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VOINȚA UNANIMA
INTRA pentru totdeauna în istorie acele mo

mente cind un popor întreg iși exprimă unanim 
voința, conferind Celor mai profunde năzuințe 
ale sale forța de nezdruncinat a unei impresio
nante hotărîri colective. Vibrantul DA ! prin 
care, în deplină și patriotică unitate, întreaga 
noastră națiune a răspuns la 23 noiembrie, ma- 
nifestîndu-și opțiunea fundamentală pentru pace 
și dezvoltare, pentru prezentul și viitorul țării 
și al lumii întregi, reprezintă un act istoric de 
amplă și înaltă semnificație. Spunînd un DA ! 
hotărît și unanim în cadrul referendumului 
național, poporul român, st.rîns unit in jurul 
partidului, al secretarului său general, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, și-ă exprimat deplina ade
ziune la politica de pace și dezarțnare promova
tă consecvent de România socialistă, afirmîn- 
du-și astfel voința fermă de a înfăptui mărețele 
planuri și programe de dezvoltare economică și 
socială a patriei. Participînd în unanimitate la 
jlj^rendum, cetățenii României socialiste, tineri 
și vîrstnici, au pus cu strălucire în evidență ca
racterul profund democratic al societății noastre 
socialiste. „Referendumul de la 23 noiembrie — 
arăta tovarășul Nicolae Ceaușescu — constituie 
încă o dovadă a faptului că tot ceea ce realizăm 
în România se înfăptuiește împfreună cu poporul 
și pentru popor, că întreaga națiune participă 
nemijlocit la adoptarea tuturor hotărîrilor și 
deciziilor de importanță majoră". Afirmînd cu 
putere . hotărîreg poporului român de a trăi în 
pace cu toate națiunile lumii, de a contribui la 
făurirea unei lumi a înțelegerii și colaborării, de 
a-și construi viitorul în deplină libertate, refe
rendumul național este totodată expresia anga
jării neabătute în vasta operă de realizare a 
obiectivelor stabilite de Congresul al XlII-lea 
al partidului.

ACUM, la împlinirea a doi ani de la acest 
istoric eveniment, cînd s-au jalonat cu îndrăz
neală și clarviziune liniile de dezvoltare ale în
tregii noastre vieți economice și sociale, poporul 
român și-a manifestat intr-o elocventă unani
mitate voința de a transpune în viață planurile 

și programele hotărîte la Congresul al XUI-lea, 
de a urma neabătut calea construcției pașnice, 
a înfloririi multilaterale a patriei socialiste. 
Sarcinile stabilite cu înaltă responsabilitate pa
triotică la marele forum al comuniștilor consti
tuie obiectivul primordial al întregii activități a 
oamenilor muncii din țara noastră, înfăptuirea 
lor exemplară reprezentînd garanția fermă a 
înaintării României pe calea socialismului și 
comunismului. Spunînd DA ! pentru dezarmare 
și pace, poporul român spune DA ! muncii avîn- 
tate, dezvoltării și progresului, viitorului lumi
nos al țării, realizării măreței opere de edificare 
a societății socialiste multilateral dezvoltate. 
Este, această angajare constructivă, o nouă ex
presie a voinței unanime a poporului român de 
a-și făuri propriul viitor, de a-și urma calea 
dezvoltării armonioase și de sine stătătoare.

VOINȚA UNANIMA sub semnul căreia s-a 
înfăptuit actul istoric al Marii Uniri de la 1 De
cembrie 19111. Ca întotdeauna cînd poporul în
treg își manifestă în totalitate voința de a-și 
înfăptui idealurile și năzuințele cele mai înalte. 
Marea Unire din 1918 a constituit o impresio
nantă manifestare a hotărârii națiunii noastre 
de a-și realiza deplina-i unitate, vis al luptelor 
de veacuri pentru independență și suveranitate. 
Consemnînd în paginile sale glorioase acest 
măreț moment de împlinire a idealului de uni
tate națională purtat de-a lungul secolelor din 
generație în generație, istoria a înregistrat tot
odată însemnătatea pe care o au în viața popoa
relor actele de decizie definitorii la care parti
cipă întregul popor.

ESTE semnificația cea mai adîncă și mai 
pregnantă a unei întregi evoluții istorice, prin 
care se pune în valoare forța unității poporului. 
Marile hotărîri sînt întotdeauna expresia unei 
asemenea voințe, iar poporul nostru și-o afirma 
constant în sprijinul păcii, al dezvoltării, al in
dependenței.

„România literara"

Fapta tării
Da, este fapta țârii numai de glorii plina 
e clipa cea de față ți cea din viitor 
e dorul viu de pace, e setea de lumină 
efigia voinței întregului popor I

Da, este-n miei de toamnă un prag de primăvară 
laboratoare-n muguri de-ucuma pregătesc 
trezorerii de grine ce-or răsuna in vară 
cit se intinde plaiul de cuget românesc...

Priviți in jur : ard focuri statornice pe vatră 
ideile-ți dau mina din griu ți din oțel 
și-n viitor s-ajungă iți taie drum prin piatră 
căci viitorul este înaltul nostru țel I

E-un viitor ce-adunâ in ochi un vast tezaur 
dor lingă dor, mirabil al patriei destin, 
măreața ctitorie a epocii de aur
cind vin de pretutindeni luceferi la festin...

Și tot ți toate-s strinse de-nmiresmate funii 
precum e strins ți griul din holde secerat 
vegheat de ochiul tinâr al soarelui ți-al lunii 
ți de eternitatea pămintului vegheat I

Și tot ți toate-acestea nu pot să fie, dacă 
nu-i pace, nu-i văzduhul de sori, un clopot nins 
care cind bate, bate ca armele să tacă 
ți să se-ngroape umbra războiului invinsl

Noiembrie-ți trimite cohortele de frunze 
să-i dea vigori depline pămmtului, să dea 
puteri acestor taine de nimenea pătrunse 
să germineze-n brazde un sîmbure de stea.

Da, este fapta țării numai de glorii plină ’ 
e clipa cea de față ți cea din viitor, 
e dorul viu de pace, e setea de lumină, 
efigia voinței intregului popor I

Ion Potopin
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Dialogul româno-iugoslav 
la nivel înalt

INSCRIINDU-ȘE in continuarea bogatei tradiții a 
contactelor româno-iugoslave la nivel Înalt, saptani.na 
trecută, la invitația tovarășului Nicolae Ceausescu, a 
avut loc vizita oficială de prietenie in țara noastră a 
tovarășului Sinan Hasani. președintele Prezidiului Re
publicii Socialiste federative Iugoslavia. Dind o noua 
relevantă evoluției pozitive a relațiilor de .prietenie și 
colaborare roinăno-iugoslave. această vizită s-a consti
tuit intr-un eveniment maior, deschizător de noi pers- 
pecfve. Calitatea Si rodnicia raporturilor de conlu
crare multilaterală dintre Romania si iugoslavia rezul
tă din întemeierea lor pe principiile deplinei egalitari 
în drepturi, independentei si suveranității naționale, 
neamestecului in treburile interne si avantajului reci
proc. principii a căror aplicare consecventa constituie 
garanția dezvoltării colaborării in toate domeniile de 
interes comun.

Rolul deosebit de important al întîlnirilor si convor
birilor intre conducătorii României și Iugoslaviei s-a 
vădit si de această dată, reflectîndu-se in importanțele 
aprecieri și direcționări date dezvoltării _ raporturilor 
romăno-iugo,slave, marcate și in Comunicatul comun.

O atentie specială a fost acordată, in cadrul acestui 
dialog la nivel inalt. îelatiilor economice dintre cele 
două țări. A fost exprimată satisfacția comună fată de 
dezvoltarea colaborării realizată in acest an. Au lost 
apreciate pozitiv eforturile si acțiunile întreprinse de 
guvernele celor două țări, de Comisia mixtă româno- 
iugoslavă de colaborare economică, de celelalte organe 
si organizații economice implicate. A fost subliniată 
hotărîrea ambelor părți de a depune eforturi in conti
nuare pentru lărgirea si diversificarea schimbului de 
mărfuri, a cooperării industriale si specializării de 
lungă durată in producție. Au fost analizate, de ase
meni. acțiunile concrete, căile si modalitățile de dez
voltare a colaborării economice bilaterale, ca exemplu 
de urmat fiind evocată construirea, prin eforturi comu
ne. a sistemelor hidroenergetice si de navigație de la 
Porțile de Fier. Cei doi președinți au convenit ca in 
continuare să fie tăcute eforturi pentru dezvoltarea 
colaborării si cooperării în domeniile electronicii, 
electrotehnicii, construcțiilor de mașini, chimiei și pe
trochimiei. Au fost evidențiate posibilitățile largi de co
laborare existente in siderurgie, metalurgia neferoasă 
precum -și in alte domenii. Relevîndu-se necesitatea 
colaborării tehnico-stiintifice. a fost accentuată impor
tanta orientării acesteia spre domenii si programe de 
cercetare de natură să fie rapid aplicate in producție. 
S-a subliniat totodată însemnătatea dezvoltării si îm
bogățirii conținutului colaborării în domeniile stiintei. 
culturii. învătămîntului. sănătății, turismului si spor
tului.

APRECIIND că dezvoltarea multilaterală. întărirea 
Si promovarea continuă a raporturilor româno-iugos- 
lave reflectă nivelul inalt de încredere si înțelegere 
mutuală, că ele sînt pe deplin corespunzătoare intere
selor vitale ale celor două țări vecine si prietene, co
laborării. păcii si stabilității în Balcani. în Europa si în 
lume, tovarășii Nicolae Ceausescu si Sinan Hasani au 
procedat si la un amolu schimb de opinii asupra situa
ției internaționale. Au fost nușe în evidentă identita
tea sau apropierea punctelor de vedere ale celor două 
părți si a fost reliefată voința lor de a colabora in con
tinuare pentru soluționarea problemelor majore ce 
confruntă omenirea. S-a apreciat că problema funda
mentală a contemporaneității este oprirea cursei înar
mărilor și trecerea la dezarmare, îndeosebi nucleară, 
asigurarea păcii si securității in lume. în această lumi
nă. pronuntindu-se pentru adoptarea de măsuri con
crete de dezarmare nucleară, pentru încetarea tuturor 
experiențelor cu arma nucleară, România și Iugoslavia 
au reliefat necesitatea de a se trece, in același timp, la 
reducerea substanțială a armelor convenționale, efecti
velor si cheltuielilor militare. Un accent deosebit a fost 
pus asupra ideii că soluționarea problemelor dezarmă
rii. si securității nu este posibilă fără rezolvarea situa
ției economice grave a țărilor in curs de dezvoltare, 
care influențează negativ relațiile internaționale.

CEI doi președinți au apreciat pozitiv rezultatele 
fructuoase ale Conferinței de la Stockholm pentru mă
suri de încredere, securitate și dezarmare în Europa și 
au salutat continuarea nrocesului C.S.C.E. prin înce
perea lucrărilor reuniunii de la Viena. S-a exprimat 
hotărîrea celor două țări ca. Împreună cu celelalte 
state participante la reuniune, să contribuie la intensi
ficarea dialogului, la realizaiea de măsuri concrete de 
dezarmare și reducere a încordării internaționale, la 
dezvoltarea colaborării în toate domeniile si întărirea 
securității europene.

România si Iugoslavia s-au pronunțat din nou. cu 
fermitate, pentru dezvoltarea colaborării bilaterale Si 
multilaterale între toate țările balcanice, pentru trans
formarea acestei regiuni într-o zonă a păcii, securității, 
colaborării, bunei vecinătăți și înțelegerii, fără arme 
nucleare si chimice. S-a subliniat că un Ioc si un rol 
de mare importantă in aceste eforturi. poate avea pro
movarea în continuare a colaborării multilaterale în 
domeniile transporturilor, energiei, telecomunicațiilor, 
cooperării industriale culturii. învătămîntului. turis
mului, sportului etc.

Noul dialog la nivel înalt româno-iugoslav a reflec
tat decizia celor două țări de a acționa în continuare 
pentru eliminarea politicii de forță si de amenințare 
cu forța, pentru stingerea focarelor de criză, pentru 
rezolvarea tuturor diferendelor dintre state numai pe 
cale politică, orin tratative. A fost relevat rolul miș
cării de nealiniere, al tuturor țărilor mici si mijlocii 
În restructurarea relațiilor economice si politice Inter
nationale.

Exprimîndu-și .satisfacția pentru rezultatele noului 
dialog la nivel inalt româno-iugoslav. tovarășii Nicolae 
Ceailșescu si Sinan „Hasani au hotărît continuarea unor 
asemenea contacte politice, subliniind rolul hotâritor ai 
acestora în dezvoltarea raporturilor prietenești dintre 
tarile, partidele si popoarele noastre.

Cronicar

,,Poeții cîntă
Pacea"

• Comitetul Național pen
tru Apărarea Păcii si Uniu
nea Scriitorilor din Republica 
Socialistă România au orga
nizat luni 24 noiembrie a.c.. 
în sala Casei de cultură a 
Institutului Român pentru 
Relații Culturale cu Străină
tatea (I.R.R.C.S.) o manifes
tare dedicată Anului interna
țional al păcii cu tema 
..Poeții cintă Pacea-1. Cuvin- 
tul de deschidere a fost rostit 
de Ioan Grigorescu. secreta
rul general al Comitetului 
Național pentru Apărarea 
Păcii.

Despre semnificația noii 
initiative de pace a Româ
niei. a președintelui tării, 
tovarășul Nicolae Ceausescu 
si despre semnificația mare
lui Referendum de la 23 no
iembrie 1986 a vorbit acad. 
Alexandru Bălăci, vicepre
ședinte al Uniunii Scriitori
lor din Republica. Socialistă 
România. Au citit din creația 
proprie poeții : Violeta Zam- 
firescu, Ioana Diaconescu, 
Tnian T. Coșovci si Tcofil 
Bălaj.

,,Zilele culturii 
clujene"

• In perioada 10—16 no
iembrie au avut loc la Cluj- 
Napoca manifestările celei 
de-a VIII-a ediții a „Zile
lor culturii clujene". Intrată 
in tradiția culturală a Clu
jului. ediția a VIII-a, 
pusă sub semnul „Cîntarea 
României", s-a bucurat de 
un larg ecou. Organizată de 
Comitetul de Cultură și E- 
ducație Socialistă al județu
lui Cluj, de Consiliul de E- 
ducație Politică și Cultură 
Socialistă al municipiului, 
manifestarea a consacrat li
teraturii numeroase întîlniri 
cu cititorii, simpozioane, me
se rotunde, dialoguri cu 
membri ai cenaclurilor din 
județ, prezentări de cărți 
etc.

Au participat : Augustin 
Buzura, Domițian Ceserea- 
nu, Doina Cetea. Ion Coco- 
ra, Constantin Cubleșan, 
David Gyula, Vasile Fana- 
che, Mircea Ghițulescu, Ba- 
zil Gruia. Aurel Gurghianti, 
Vasile Igna, Letay Lajos, 
Marosi Peter, Dumitru Mir
cea, Mircea Muthu, Gabriel 
Pamfil, Marian Papahagi, 
Liviu Petrescu, Ion Pop, 
Mircea Popa, Adrian Popes
cu, Aurel Rău, Dan Rebrea- 
nu. Vasile Sălăjan, Valentin 
Tascu, Eugen Uricaru, Ion 
Vlad.

în decembrie
■ 1 DECEMBRIE. S-au născut : 

Ecatcrina Pitiș (1882), Cezar Petrescu 
(1892), Ieronim Șerbu (1911), Ștefan I. 
Crudu (1914), Ludmila Ghițescu (1918), 
Nicolae Pop (1928). Florența Albu 
(1934), Platon Pardău (1934), Ion Șei
tan (1942).

■ 2 DECEMBRIE. A apărut primul 
număr al revistei „Sămănătorul" (1901). 
S-au născut : Molter Karoly (1890). N. 
Vasilescu-Capsali (1908). Gheorghe Chi- 
vu (1912). Nicolae Labis (1935).

■ 3 DECEMBRIE. S-au născut : Du
mitru Alexandru (1929). Mara Nicoară 
(1948). A murit Constantin Goran (1976).

■ 4 DECEMBRIE. S-au născut : 
Nicolae Cartojan (1883). Tomna Lâszlo 
(1883). Vasile Uscătescu (1883). Vlaicu 
Bârna (1913). Nicolae Șlefănescu (1921). 
Au murit : Artur Enășescu (1942). N. 
N. Condeeseu (1966), AI. Oprea (1983).

■ 5 DECEMBRIE, S-au născut ; 
Natalia Negru (1882). Lotte Berg (1907). 
Paul Drumaru (1933). Au murit : Zaha- 
ria Stancu (1974), Mihail Celarianu 
(1985).

O 6 DECEMBRIE. S-au născut : 
Romulus Demetrescu (1892). Oscar 
Walter Cisek (Î897). Elena Tacciu 
(1933). Mihai Drăgan (1937) Nicolae 
Baltag (1940). Au murit : Dimitrie Po
povici (1952). I. M. Rașcu (1971). Vale
ria Boiculesi (1984), Elena Eftimiu 
(1985).

B 7 DECEMBRIE. S-au născut : 
Alexandru Talex (1909). Fodor Sândor 
(1929). Sorin Titcl (1935). N. Grigore- 
Mărășanu (1937), A murit Gheorghe 
Iacob (1976).

■ 8 DECEMBRIE. S-au născut : 
Hortensia Papadat-Bengescu (1876). 
Toth Kâlman (1907). Toma George Ma- 
iorescu (1928). A murit George Sidoro- 
vici (1976).

Viata literară

Reuniunile
revistei

• Sîmbătă. 22 noiembrie 
s-au încheiat la Bacău reu
niunile cultural-educative și 
literar artistice gle revistei 
„Ateneu", care au cuprins în 
cadrul manifestărilor înt!l- 
niri la Liceul Pedagogic. 
Liceul Sanitar^. Liceul „Lu- 
crețiu Pătrăscanu", Liceul 
industrial Lelea. Centrul te
ritorial de calcul și în alte 
instituții din localitate. Un 
simpozion intitulat Prezențe 
umaniste românești în con
text european si universal 
s-a desfășurat vineri. 21 no
iembrie Ia așezămîntui de 
cultură „G. Enescu" din Tes- 
cani. Numeroase șezători 
au prilejuit întîlnirea unor 
poeți cu cititorii lor din oraș 
și din județ.

în desfășurarea programu
lui, oaspeții au fost însoțiți 
de reprezentanți ai vieții cul
turale din municipiul și 
județul Bacău. Reuniunile 
revistei „Ateneu" s-au 
bucurat de prezența unor 
personalități marcante ale 
culturii și artei româ
nești din localitate și din 
alte centre ale țării : Ion 
Ardeleanu, Sergiu Adam, 
Radu Beligan, Const. Călin. 
C. Th. Ciobanu, Calistrat 
Costin, Lucia Cosițeanu, St. 
Aug. Doinaș, Lidia Ganca,

Cenaclul
• Cenaclul umoriștilor al 

Asociației Scriitorilor din 
București a ținut o scrie de 
șezători literar-artistice în 
Ialomița — la invitația fo
rului cultural județean — 
în orașele Urziceni, Fetești, 
Slobozia și în satul Grindu.

Au participat Vasile Bă- 
ran, Mircea Dinescu, Tudor 
Popescu, Valentin Silvestru. 
Dumitru Solomon. actorii 
Dan Damian, Rodica Man- 
dache, Brîndușa Zaița-Sil- 
vestru, regizorul teatral A- 
lexandru Tocilescu, regizoa
rea cinematografică Tereza 
Barta (care a prezentat fil
me realizate la Studioul 
„Sahia"), cîntărețul de mu
zică populară Benone Sinu- 
lescu.

■ 9 DECEMBRIE. S-a născut Mircea 
Vaida (1941). Au murit : Gheorghe 
Boldea (1934). Ieronim Șerbu (1972).

■ 10 DECEMBRIE. S-au născut : 
Mircea Novac (1927). Ion Bujor Pădu- 
reanu (1934). A murit Ioan Chinezu 
(1966).

■ 11 DECEMBRIE. S-au născut : 
Nicolae H. Dimitriu (1902|. Dan Simo- 
nescu (1902). Gellert Sandor (1916), Lu
cia Dumbravă (1931).

■ 12 DECEMBRIE. S-au născut : 
Virgi! Huzum (1905). Pauline Sehncider 
(1914). Marin Bucur (1929). Tudor Oc
tavian (1939). A murit Felix Aderea 
(1962).

■ 13 DECEMBRIE. S-au născut : 
Mihail Cruceanu (1887). Alexandru Bil- 
eiurescu (1901). Grigore Băjenaru (1907). 
A murit Nichita Stănescu (1983).

■ 14 DECEMBRIE. S-au născut : 
Gab.v Michailescu (1910). Dumitru So
lomon (1932). Nicolae Nicoară (1937), 
Iulian Neacsu (1941). Au murit : Barbu 
Marian (1942). I. Al. Brătescu-Voinești 
(1946).

■ 15 DECEMBRIE.. S-au născut : 
G. T. Niculeseu-Varone (1884). Cella 
Delavrancea (186c). Nicolae Barbu 
(1921). Papp Ferenc (1924). Dan Re- 
breanu (1933). A murit Leca Morariu 
(1963).

■ 16 DECEMBRIE. S-au născut : 
Ion AI. Vasilescu-Val.iean (1881). Kos 
Kăroly (1883). Hajdu Zoltăn (1924). Au 
murit : Cezar Drăgoi (1962). Alex. Ho- 
dos (1967).

■ 17 DECEMBRIE. S-au născut : 
Dionisie Pippidi (1905). Felicia Marin- 
ca (1930) Liviu Petrescu (1941).

li 18 DECEMBRIE. S-au născut : 
Ilarie Voronca (1903), Victor Bârlădea- 
nu (1928), Dionisie Șincan (1929), Au 
murit : Teodor Scarlat (1977), Liviu 
Rusu (1985).

■ 19 DECEMBRIE. A apărut, pînă 
in 1926. la București, revista „Cetatea 
literară" condusă de Camil Petrescu

(1925), S-au născut : Neculai Chiriea 
(1920). Dinu Pillal (1921).

■ 20 DECEMBRIE. S-au născut : 
Constantin Miile (1861). Israil Bercovici 
(1921). Al. Căprariu (1929). Daniel Dră
gan (1935).

■ 21 DECEMBRIE. S-au născut : 
G. Bogdan-Duică (1865). Constantin 
Apostol (1904). Ada Orleanu (1915) Dan 
Zamfirescu (1933). A murit Valeriu 
Ciobanu (1966).

■' 22 DECEMBRIE. S-au născut : 
Virgiliu Monda (1898). Valentin Raus 
(1918). Dan Mutascu (1944). Au murit : 
loan Nădejde (1928). Nicolae Labiș 
(1956). Constantin loncică (1985).

■ 23 DECEMBRIE. S-a născut Ion 
Trandafir (1924). A murit Constantin 
Z. Buzdugan (1930).

B 24 DECEMBRIE. S-au născut : 
Victor Torynopol (1922). Ion Țugui 
(1935). Au murit : Radu lonescu (1872), 
Ion Bălan (1979).

B 25 DECEMBRIE. S-au născut : 
Ion Stoia Udrca (1901). Horia Deleanu 
(1919). Mihai Stoian (1927).

B 26 DECEMBRIE. S-a născut Neagu 
Rădulescu (1912). Au murit : Gh. Proca 
(1943). Radu Stanca (1962).

B 27 DECEMBRIE. S-au
Tudor Vianu (1897). Emil Giurgiuea 
(1906). Ion Schintee (1911). A murit 
Erwin Wittstock (1962).

B 28 DECEMBRIE. S-au născut : 
Ștefan Stăteseu (1917). Nagy Olga 
(1920). Ioana Em. Petrescu (1941).

B 29 DECEMBRIE. S-au născut : 
Ovid Dcnsușianu (1873). Lia Hârsii 
(1876). Emilian I. Constantinescu (1894). 
Petre Iosif (1907). A murit : Franyo 
Zoltăn (1978).

B 30 DECEMBRIE. S-au născut: 
Iancu Alecsar.dri (1826). George Ma- 
gherti (1892). Al. Marcu (1894).-A mu
rit Zoe Verbiccanu (1975).

B31 DECEMBRIE. S-au născut : 
Iacob Negiuzzi (1842). Jean Grosu 
(1919). Au murit : Ion Creangă (1339), 
Mărgărita Miller Verghy (1953). Eugen 
Ilerovanu (1956).

și premiile
,,Ateneu"

M. Ganea, Ovidiu Genaru, 
George Genoiu, Magdalena 
Gliica, Nicolae Manoleseu, 
Solomon Marcus, Victor Mi- 
tocaru. Stclian Nanianu. Al. 
Piru, Cristian Popișteanu, 
Ion Purdelea, Eugen Simi- 
on, Cristofor Simionescu. V. 
Sevastre, Vasile Sporici, Ro
mulus Vulcănescu, Oct. Voi- 
eu și alții.

La sfîrșitul reuniunilor (în 
prezența unui numeros pu
blic) au fost decernate pre
miile anuale ale revistei „A- 
teneu". Un juriu compus din 
Nicolae Manoleseu (preșe
dinte). Sergiu Adam, Geor
ge Bălăită. Constantin Călin, 
Calistrat Costin. George Ge
noiu. Solomon Marcus Car
men Mihalache Popa. Victor 
Mitocaru. Stelian Nanianu, 
E. Simion. Vlad Sorianu, Eu
gen Uricaru si Al. Zub a de
cernat următoarele premii : 
Premiul special al juriului : 
Radu Beligan; Premiul „G. 
Bacovia" pentru beletristică: 
Ovidiu Genaru : Premiul 
„G. Bacovia" pentru critică 
literară : Al. Piru ; Premiul 
„Vasile Pârvan" pentru ac
tivitate în domeniul istoriei 
patriei și valorificării moș
tenirii culturale : Ion Arde
leanu și Mircea Mușat; Pre
miul „Grigore Tăbăcaru" 
pentru activitate în domeniul 
stiintei. sociologiei si peda
gogiei ; acad. Cristofor Si
mionescu ; Premiul „V. Alec- 
sandri" pentru tineri scrii
tori : Magdalena Ghica.

umoriștilor
în cadrul programelor a 

dat un recital extraordinar 
pianistul Dan Grigore.

în cursul vizitelor, scriito
rii și artiștii prezenți au luat 
contact cu realități ale lo
calităților, au avut fructu
oase întîlniri cu primarii și 
alți membri ai consiliilor 
populare, cu eroi ai muncii 
socialiste, alți oameni ai 
muncii, cu oameni de cul
tură.

Au fost însoțiți de preșe
dintele Comitetului județean 
de cultură și educație socia
listă Ialomița. Gheorghe An
tonescu.

La Slobozia au fost pri
miți de tovarășul Gheorghe 
Tănase, prim-secretar al Co
mitetului județean de partid.

: SEMNAL •>;
• Octavian Goga — 

POEZII. Ediție in colecția 
„Biblioteca școlarului" ; 
cuvint introductiv d»
hai Beniuc ; tablou bibliiSf 
grafic de Ion Dodu Bă
lan. (Editura Ion Crean
gă. 178 p. 5 lei).
• Pan Izverna — 

ANAMNEZIS. Volum de 
versuri. (Editura Cartea 
Românească, 154 p. 13 lei).
• Ada Orleanu — HO

ȚII ÎN TEMPLU. Roman. 
(Editura Cartea Româ
nească. 232 u. 11 lei).
• C. Turturică — CA- 

RAUSI PESTE VĂMI. 
Roman. (Editura Cartea 
Românească. 400 u. 19 
Iei).
• Stefania Ploneanu — 

CARTEA SEDUCȚIEI. 
Versuri (Editura Cartea 
Românească. 116 o. 11 Iei).

• Marius Dobrescu — 
ÎNTÎLNIREA DE LA 
PLOPUL ARS. Roman 
(Editura Ion Creangă. 96 
p. 6,50 lei).
• Lazăr Lădariu — 

DOAR LUMINA DEASU
PRA. Versuri. (Editura 
Eminescu. 60 n. 7.50 lei).
• Damian Izverniceanu 

— ÎN CODRUL BOSNEA- 
GULUI. Povestiri. Text 
ales si stabilit, postfață
si glosar de Ion Neată. ; 
(Editura Facla. 248 p, I
12.50 lei).
• Eliana Popovici — 

CINSTIȚI MEȘTERI 
MARI... Roman istoric în 
colecția „Cutezătorii". 
(Editura Albatros. 344 o,
15.50 Iei).
• Florian Cristescu — ! 

DIN POVESTEA NEA
MULUI NOSTRU. Ediție 
selectată si îngrijită de 
Stelian Cristescu. (Editu
ra Ion Creangă, 112 p. 
8,75 lei).
• Rodion Markovits 

CÎSLEGI ÎNTR-UN PI
CIOR. Romanul este tra
dus de George Volceanov 
în colecția „Biblioteca 
Kriterion" ; prefață de Al. I 
Paleologu. (Editura Krite
rion. 220 p. 15,50 lei).
• Henry Bonnier — 

PRINȚUL. Romanul este 
tradus de Maria IvăMgcu. 
(Editura Cartea BJMâ- 
neaseă. 221 o. 11.50 Î<7Î.
• Jules Verne — SA

TUL AERIAN. ÎNCHI
PUIRILE LUI JEAN MA
RIE CABIDOULIN. Ro
manele sint traduse de 
Sanda Radian în colecția 
„Biblioteca Jules Verne". 
(Editura Ion Creangă, 
272 p. 19,50 Iei).
• • * * — GÎNDURI 

NEMURITOARE. Poves
tiri si cugetări poloneze ; 
ediție îngrijită si prefața
tă de N. Mares în colec
ția „Cogito" ; indice de 
M. Nicolaiza. (Editura Al
batros. 162 p, 4,75 lei). 4

LECTOR I



23 NOIEMBRIE 1986 : TOVARĂȘUL NICOLAE CEAUȘESCU Șl TOVARĂȘA ELENA CEAUȘESCU AU VOTAT ÎMPREUNĂ CU 
OAMENII MUNCII DE LA ÎNTREPRINDEREA „23 AUGUST".

Un mesaj al întregii 
noastre istorii

( Ț'V ESFAȘURAT din inițiativa
"tovarășului Nicolae 

Ceaușescu, secretarul general al partidului și 
președintele țării, Referendumul de la 23 noiem
brie a.c. a demonstrat, încă o dată, vocația de 
pace a poporului român și a conducătorului său 
iubit, dorința și hotărârea noastră de a trăi în 
bună înțelegere și colaborare cu toate națiunile 
lumii. Prin votul păcii și al dezarmării, construc
torii socialismului din patria noastră au făcut să 
triumfe, pe acest străvechi spațiu carpatb-danu- 
biano-pontic, ideea că a trecut pentru totdeauna 

vorbelor și a bunelor intenții, că a sosit 
(uW’iul să se treacă pretutindeni de la vorbe la 
fapte, pentru ca pacea, atît de grav amenințată 
azi, să fie într-adevăr salvgardată.

Poporul român e profund convins că cine vrea 
pace se cade să se pregătească de pace, să treacă 
la dezarmare cu toată hotărîrea, să militeze cu 
toate armele minții, în amplul front al păcii, 
pentru reducerea și lichidarea armelor nucleare 
și clasice, pentru a făuri o lume fără arme și 
fără războaie, așa bum declara secretarul gene
ral al partidului, tovarășul Nicolae Ceaușescu : 
„De la înalta tribună a marii adunări populare 
consacrată păcii și dezarmării dorim să asigu
răm pe prietenii noștri de peste hotare, pe con
ducătorii de state și guverne, popoarele din în
treaga lume, că România socialistă, poporul ro
mân vor milita cu cea mai mare hotărîre în 
marele front al forțelor păcii, pentru dezarmare, 
pentru lichidarea armelor nucleare și clasice, a 
oricăror mijloace de distrugere în masă, pentru 
înlăturarea definitivă a războiului din viața so
cietății, pentru o politică de destindere, înțele-' 
gere, de largă colaborare internațională, pentru 
pace in întreaga lume !".

Asemenea convingeri și idealuri profund uma
niste au primit, prin Votul păcii, al rațiunii și al 
vieții, girul voinței unui popor întreg, girul unei 
experiențe istorice multimilenare încărcată de 
jertfe și de glorii, al unui prezent socialist cu 
grandioase înfăptuiri de epopee, girul unui viitor 
de aur pe care poporul și poeții săi l-au visat 
prin zbuciumul unor vremuri maștere și grele.

încă de pe la orele cinci ale dimineții, străzile 
și bulevardele Capitalei erau pline de rîuri de 
oameni care se îndreptau hotărîți spre centrele 
de votare, pentru a zice un DA categoric dezar
mării și păcii, convinși că România oferă lumii, 
prin inițiativa Eroului păcii, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu. un strălucit exemplu de măsuri con
crete pentru pace : reducerea cu 5 la sută a ar
mamentelor, efectivelor și cheltuielilor militare. 
Firește, 5 la sută e un început, cifrele realizate 
prin acest procent nu sînt astronomice, dar tre
buie reținute, în primul rînd, semnificația politi
că a gestului, valoarea, lui simbolică și — de ce 
nu ? — educativă, el avînd capacitatea de a de- 
®<>nstra lumii întregi că se poate, că e vremea 
de a trece de la vorbe la fapte. Procentul de cinci 
la sută înseamnă circa 10 000 ofițeri, maiștri 
militari, subofițeri și soldați. înseamnă circa 250 
de tancuri și mașini blindate, 130 tunuri și 
aruncătoare de mine, 26 avioane și elicoptere de 
luptă, ceea ce înseamnă, la nivelul anului 1987, 
o sumă de 1 350 000 000 lei.

Ț AT A de ce inițiativa tovară- 
șului Nicolae Ceaușescu a 

avut și are un atît de puternic ecou național și 
internațional. Căci dacă fiecare tară ar lua ase
menea măsuri, atunci s-ar obține, indiscutabil, 
mijloacele necesare pentru înlăturarea sărăciei, 
a foametei, a bolilor de subnutriție, a analfabe
tismului de pe glob, neștiința de carte fiind și ea 

Ia sfîrșitul secolului al XX-lea o dureroasă mala
die a spiritului, întreținută de exploatare, opri
mare și feluritele nedreptăți. Prin reducerea 
cheltuielilor militare omenirea va reuși să asi
gure pacea pe planeta noastră, să creeze o lume 
mai dreaptă și mai bună în care să înflorească 
umanismul, științele și artele puse în slujba feri
cirii omului.

Odată cu atîtea prejudecăți de care s-a deba
rasat omenirea, a apus pentru totdeauna și pă- 
gubitoarea erezie, după care poezia, ca simbol al 
creației spirituale, ar fi sărăcie. Iată de ce o 
parte din fondurile obținute prin dezarmare ar 
putea contribui la crearea condițiilor în care să 
se poată afirma toate talentele autentice de pe 
toate meridianele și paralelele globului. Căci răz
boiul, zăngănitul armelor și bubuitul exploziilor, 
nu reduc numai muzele la tăcere ci impun și un 
climat de mizerie și sărăcie, cu totul impropice 
creației literar-artistice și științifice în țările bîn- 
tuite de foamete și boli, și de o nemiloasă ex
ploatare capitalistă.

Reducerea armamentelor e un semn al trium
fului rațiunii dar și al omeniei. De aceea, nu ne 
îndoim că exemplul României va fi urmat, mai 
devreme sau mai tîrziu, de alte popoare, care 
au apreciat faptul că poporul român a luat ini
țiativa faptelor concrete reducîndu-și cheltuielile 
militare, votînd pentru pace, pentru colaborare, 
pentru existența liberă și demnă, a oamenilor, 
în numele prieteniei și înțelegerii dintre toate 
popoarele de pe bătrîna și încercata noastră 
planetă.

T7 OTUL poporului român a 
• demonstrat cu toată tăria 

voința sa de pace, independență și construcție, 
dorința de a trăi în liniște și bunăînțelegere cu 
toate popoarele lumii, cărota le urează cu bă- 
trînele vorbe ale înțeleptului Anton Pann : 
„...mai multă pace, mai puțin război a face",, 
afirmînd, astfel, pe plan mondial unul din atri
butele definitorii ale ființe: noastre naționale, 
care au insoțit-o de-a lungul întregii sale isto
rii : vocația de pace, acel tulburător „bună pace", 
rostit de Mircea cel Mare prin geniala pană 
eminesciană, rostindu-ne, de fapt, mesajul în
tregii noastre istorii, mesaj pe care-1 înalță, pe 
culmi nebănuite de răspundere și umanism, pre
ședintele României prin stăruitoarele și pildui
toarele sale inițiative de pace.

Iată de ce chemarea adresată oamenilor de 
știință, artă și cultură la marea adunare popu
lară din Capitală, consacrată dezarmării și păcii, 
a avut un ecou profund în conștiințele noastre, 
determinîndu-ne să ne angajăm cu toate forțele 
„pentru ca știința, arta și învățămîntul să se 
afirme tot mai mult ca factori fundamentali ai 
progresului multilateral al societății socialiste 
românești, ca o puternică forță a construcției 
socialiste și comuniste. în patria noastră, câ o 
puternică forță a păcii". Vom face din cuvintele 
noastre însuflețite de înalte idealuri umaniste 
punți de la suflet la suflet, de la om la om și de 
la popor la popor, punți peste oceane și mări, 
pentru o tot mai bună cunoaștere dintre oameni, 
pentru întărirea solidarității umane și apărarea 
păcii, punți pe care să nu treacă niciodată ar
mele oribile ale distrugerii și ale morții.

în locul detunăturilor nucleare și-al bubuitu
rilor de tunuri, omenirea dorește să asculte fan
fare și orchestre cu muzica marilor virtuozi, 
vocile poeților slăvind liniștea naturii si fru
musețea spiritului, viața cu iubirile și cu idealu
rile ei .de trăinicie a omului pe pămînt.

Ion Dodu Bâlan

Sensul cel mai înalt
Există un sens implicat 
in viața oricui — 
de la Polul Nord la Polul Sud, 
sens a cărui muzică adincă o aud 
ți parcă-mi dă aripi să sui...
Este un sens fără de care nu se poate 
ca fără de rod in livadă un pom ; 
sens ce trece negreșit prin toate 
și mai intii prin destinul de om, 
așa cum lumina soarelui prin fructe 
incepind incă din zori, de dimineață, 
pinâ le dă in pirg și-aroma le desface. 
Existâ un sens cit ale cerului viaducte 
inseparabil de oricare patrie, de viață, 
sensul cuprins in universalul cuvint : Pace I

Radu Felecan

Pacea lumii
Coloană a timpului urcind spre soare — 
Ne este pacea de rodire cuib și sol, 
Cum razele-n priviri la fiecare 
Coboară către suflet ca un sol,

Și-acolo, in rotundul bucuriei, 
Ne este pacea mugure de cint — 
Ca holdele de griu pe cimpul României, 
Solie ni-i in lume al patriei cuvint.

Ne este pacea inlăstărire de speranță 
Câ toate cite sint vor mai râmine, 
Câ, aripa inâlțind cu cutezanță, 
Noi vom putea pe holdele, române 
Sâdi sâmința și culege sporul — 
Iar omenirea intreagâ e ogorul 
Pe care pom in floare vom râmine.

Ion C. Ștefan

De pace
De pace inima mi:e dor
De pace cîntecul mi-e blind 
Privesc și-mi pătrunde privirea 
Peste păduri ți cimpii -

Acesta imi este elanul 
Credința cea mare de suflet 
In patria chemind la pace popoare 
in patria limbii române -

Și tot mai adine e cuvintul 
Iubirea de oameni ți flori — 
Iubirea de viață ți pomi 
Cit necuprinsul cerului albastru.

Ion Machidon
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„Mai presus de toate, m-am gîndit la oameni, la poporul 
nostru și în întîlnirile nenumărate cu oamenii muncii, cu tineretul, 
cu copiii, m-am gîndit la copiii țării noastre, la cei care nu au cu
noscut niciodată grozăviile războiului și care nu trebuie să le cu
noască niciodată. Și am ajuns la concluzia că viitorul poporului, al 
generațiilor viitoare, al copiilor de azi, al copiilor de mîine, constă 
nu în înarmare, ci în dezarmare și în pace. Și, pornind de la carac
terul umanist al socialismului, a! politicii partidului nostru, al însuși 
felului de-a fi al poporului român, am ajuns la concluzia că trebuie 
să facem ceva, să acționăm cît de puțin, atît cît stă în puterile 
noastre, și să demonstrăm voința de pace. De aceea, am ajuns la 
concluzia că trebuie să reducem cheltuielile militare și armamen
tele, în numele poporului, al generațiilor de azi și de mîine, al co
piilor patriei noastre, al copiilor întregii lumi".

NICOLAE CEAUȘESCU

(Din Cuvintarea la Marea adunare populară a oamenilor muncii din Capitală, 
consacrată dezarmării și păcii, 21 noiembrie 19S6)
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PACEJ
O vatră a păcii, peste milenii

O zi pentru viitorul planetei
NOIEMBRIE 1986. Un înscris 
prezent și pentru viitor. O ji 
eternitatea Planetei.

firească a spațiului

pen- 
pen-

23
tru 
tru

Dimensiune
care trăim, gindim și seri, «■. pacea de 
toate zilele ne fortifică existența, ne 
potențează visul, ne înnobilează fapta. 
La 23 noiembrie această zeiță a bine
lui, înțelegerii și înfrățirii, Pacea, a 
strălucit la noi în întreaga sa armonie 
și frumusețe. Izvorit dintr-o emoțio
nantă responsabilitate față de generați
ile tinere ale țării, ale umanității, cu- 
vîntul ce- cheamă la unitate intru edifi
carea zidirii de pace poartă în fibra lui 
raza unei aspirații milenare a poporului 
român. De la om Ia om. de Ia popor la 
popor, sensul opțiunii fundamentale 
lansate către orizonturile anului 1986 și 
ale viitorului, la chemarea președinte
lui țării, tovarășul Nicolae Ceaușescu. 
constituie un moment de implicare a 
voinței și acțiunii fiecăruia dintre noi 
într-o operă exemplară, în afirmarea 
voinței de pace. înțelegere și colaborare, 
al cărui prestigios promotor este in- 
tîiul fiu al patriei.

Forța acestui DA 1 — rostit din 
lioane de inimi, din milioane de con
științe — pentru dezarmare și 
pentru diminuarea cheltuielilor militare 
și afectarea lor întru nobila lucrare a 
vieții pașnice, consistă în faptul că el 
emană din voințele noastre însumate, 
din acțiunile noastre îngemănate în 
faptă constructivă și în politica pe care 
o promovează cu consecvență 
nostru comunist, statul român.
mentul cel mai vibrant pe care îl trăim 
luînd cunoștință de noua rostire a Iden
tității noastre, invigorată și mai tulbu
rător prin Referendumul de 
noiembrie, este acela al unei 
totale, al adeziunii intime la 
dintre ideile cuprinse în concepția 
pace a României și cu deosebire 
acuitatea cu care se pune chestiunea 
opțiunii întru salvarea umanității de 
distrugere, de aberanta cursă spre

mi-

pace.

partidul 
Senti-

Ia 23 
opțiuni 
fiecare 

de 
la

moarte, de povara tot mai greu de su
portat a înarmărilor terestre, navale, 
aeriene și cosmice.

Credem hotărit că, primind mesajul 
acestui noiembrie românesc — larg spa
țiu sufletesc pentru „Oda Bucuriei", in 
acest an dedicat de umanitate Păcii, 
speranțelor de viitor —, statele lumii 
vor lua act o dată mai mult de gravele 
responsabilități ce le revin și vor da 
curs favorabil marilor cerințe pe care 
omul ca specie — creator de istorie, 'e 
civilizație, de speranță — are dreptul să 
le ddbîndească într-o lume a păcii.

întărită prin înscrisul de cronică și 
lege al referendumului, chemarea tri
misă către orizonturile lumii de azi se 
însoțește firesc cu chemarea pe care 
ne-o adresăm nouă înșine, ca țară a 
păcii, a muncii, a creației, învigorîn- 
du-ne fapta brațului și a minții în în
suflețită competiție cu timpul, cu reali
tatea. cu nevoia de a ne clădi destinul 
pe valorile iubirii de patrie, ale uma
nismului și deopotrivă ale eficienței în
tregii activități de producție și creație. 
Constituie temei de încredere să știm 
că inițiativele de pace ale României, aie 
președintelui său au contribuit și con
tribuie la configurarea unor importante 
momente din istoria contemporană a 
lumii. Ia rezolvarea unor situații de 
criză, la conlucrarea spre binele po
poarelor din Europa, din întreaga lume.

Fie ca acest act de voință, prin care 
ne adresăm lumii în acest noiembrie 
pentru istorie, să constituie pentru fie
care dintre noi un unghi de referință 
sub a cărui incidență națiunea își înze
cește eforturile de muncă și gîndire. de 
inspirație și dăruire pentru ca și în 
acest mod România să pășească la în- 
tîlnirea cu lumea mileniului al III-!ea 
ca o minunată zidire a păcii și ome
niei, a libertății și a demnității umane.

Mihai Negulescu

NU SPUNEM nici o noutate afir- 
mînd că in istoria tuturor po
poarelor lumii anii perioadelor 
de pace au fost ani creatori.

Cetăți, orașe, poduri, momumente de 
artă, cărți de căpătîi, au fost create și 
au primit învestitura sub zodia păcii. 
Pe. vetrele devastate și pîrjolite dj 
războaie și năvăliri s-au înălțat insti
tuții, temple și locuințe, iar piețele din 
mijlocul lor erau locui de sfat al tutu
ror cetățenilor. Un sfat deschis. mer.it 
să apere colectivitatea de pornirile 
aventuroase ale unor minți bolnave 
care puteau auce la dezastru întreaga 
obște. Pentru că asemenea porniri răz
boinice au existat și nu o dată sfatul în
țelepților cetății a fost asediat de apos
tolii și mînuitorii forței brute.

Vatra țării noastre, care în . scrierile 
antichității apare ca o lume a belșugu
lui de grîu, de miere și de ceară, este 
și patria unei legende, a unei parabole 
a păcii, grăind despre întîmplarea de 
pe timpul cînd aici domnea regele get 
Dromicbetes. Hotarul țării sale, de pe 
Dunăre, ar fi fost călcat de ostile rege
lui trac Lisimach. Dind buzna peste 
așezări și semănături, agresorii s-au ■ po
menit înconjurați și făcuți prizonieri. 
După cutumele timpului, sfîrșitul lor nu 
putea fi decît moartea. Dar, mirare, 
prizonierii au fost duși la curte, așe
zați Ia masă și ospătați, avînd în fața 
lor vase de aur și de argint cu mincări 
și vinuri alese. La o altă masă, alături, 
oamenii pămîntului se înfruptau și ei 
din bucate de post, iar talerele lor erau 
de lut și lingurile de lemn. Regele get 
le-a vorbit apoi invadatorilor cu blîu- 
dețe, arătîndu-le că acesta era traiul de 
toate zilele al acestor oameni pașnici și 
muncitori, dar că oaspeții lor sint _tpt- 
deauna întîmpinați cu ce au cămările 
țării mai de preț. Cu brațele deschise 
vor fi primiți și în viitor și Ia fel os
pătați ca și acum, dacă vor veni cu 
gînd de pace, dar dacă vor ridica, iar 
armele... Le-a spus să ducă acest ■ me
saj regelui trac și Lisimach, primin-

du-1 a dat un răspuns la fel de înțel 
pe cit se dovedea a fi invitația de p 
și bună vecinătate a lui Dromiche 
Și cele două regate au trăit apoi 
pace în lungul zecilor de ani. înt 
plarea a devenit legendară iar ace; 
legendă, cu toată încărcătura ei 
înaltă etică umanistă, este a pămîr 
lui nostru.

Din timpul istoriei și-al legendei 
borîm sau suim la realitățile prezer 
lui. Datorită progresului tehnic, de j 
fecționare a armelor și mijloacelor 
deplasare, lumea a devenit mică, zi 
rile de apărare, deserturile, mările 
oceanele nu mai reprezintă obstai 
sau spații protectoare pentru beli 
ranți. Săgeata arcașului de odinioar 
fost scoasă din uz acum o jumătate 
mileniu, dar forma, desenul ei, se [ 
trează în cele mai recent fabricate 
chete nucleare. Dintr-un război atoi 
s-a spus, nu mai pot ieși învingă! 
Viața întregii planete este ameninț 
Pînă acum toate catastrofele lumii 
avut martori și supraviețuitori. încej 
cu potopul. Catastrofa atomică, posit 
pentru că neîngrădită încă, are t< 
șansele să se dispenseze de cei ce 
trăi momentul și i-ar putea red; 
minuta. Și pentru cine ar face-o. < 
tot întinsul devastat al planetei 
arăta ca un imperiu al pustiului ?! 
fața acestui pericol popoarele lumii 
un front solidar și poporul nostru 
află printre promotorii acțiunilor a 
războinice, ai dezarmării generale și 
scoaterii din lege a armelor nucleare 

împreună cu întregul popor, oam 
do știință, scriitorii și artiștii din i 
noastră optează si ei pentru pace. ț 
tru abolirea arsenalelor de toate fi 
rile, în primul rînd a celor atom 
Munca lor, concretizată in noi det 
peririi, în cărți și lucrări de s 
poartă același nobil mesaj. Pentru 
țara noastră a fost dintotdeauna o 
tră a păcii, peste milenii.

Vlaicu Bârna

Izvorul generator al vieții

ALĂTURI de mulți din generația 
mea. sint unul dintre oamenii care 
au simțit pe pielea lor, cu ani în 
urmă, ce înseamnă războiul și oro

rile lui. Eram încă un băiețandru (care 
își pierduse bunicul în primul război și 
tatăl în al doilea război mondial), dar îmi 
amintesc, și mă infior și acum, scena apo
caliptică ce se derula, ca un film de groa
ză. in fața ochilor mei temători.

în ziua aceea primăvăratică a lui apri
lie 1944, peste orașul Brașov se abătuse 
un sțol întunecat do avioane, care plu
teau ca niște corbi Uriași, vestitori de ne
norociri. Zgomotul surd al motoarelor și 
vuietul înfricoșător al sirenelor nu pre
vesteau nimic bun. Eu mă adăpostisem, 
cu încă un coleg, în pădurea de sub dea
lul Tîmpa, apueînd-o nu spre adăposturi
le antiaeriene, ci în partea opusă, înspre 
Pietrele lui Solomon. Nu am putut să îna
intăm prea mult deoarece au început să 
cadă de sus. parcă din înaltul cerului, 
bombe ucigătoare, care explodau cu un 
zgomot asurzitor. Ne-am trîntit. și ne-am 
pus gentile în cap, ea un fel de scut vră
jit menit să ne apere de moarte. în jurul 
nostru era un adevărat infern. Am crezut 
atunci că timpul s-a oprit, că grozăvia 
aceea nu se va isprăvi niciodată.

Dar parcă mai îngrozitor a fost sfîrși
tul bombardamentului, cînd liniștea că
pătase parcă dimensiuni de adevărat coș
mar. Peste tot zăceau oameni, morți sau 
răniți, întregi sau sl'irtecați, iar noi, su
praviețuitorii, umblam, pină ne-am dez
meticit. Apoi, s-au organizat echipe de 
evacuare a victimelor, în cadrul cărora 
am lucrat o zi și o noapte. Cînd am a- 
juns acasă, într-o localitate de lingă Bra
șov, am găsit-o pe bunica plînsă, veghind 
lingă o luminare pe care o aprinsese cre- 
zindu-mă mort.

Cum aș putea uita asemenea imagini? 
Atunci am înțeles adevărata și imensa 
măsură a păcii, rostul oamenilor care sint 
datori să lupte necontenit pentru apăra

rea ei, pacea fiind elementul primordial 
al vieții, al creației umane, al bucuriilor 
și al zîmbetului copiilor. Intr-un cuvint. 
pacea este condiția vitală a umanității, a 
fiecărui om în parte.

Am avut deseori prilejul să călătoresc 
prin țară și să iau contact nemijlocit cu 
marile edificii făurite în anii socialismu
lui, cu realizările remarcabile care atestă 
geniul creator al poporului nostru. Am 
admirat, de pildă, în ultima călătorie fă
cută în municipiul Călărași, frumusețea 
acestei urbe, răsărită în cimpie și gigan
tul combinat siderurgic care livrează pro
duse de înalt nivel calitativ și m-am con
vins și mai mult că numai sub un cer li
niștit, omul iși poate desfășura inepuiza
bila sa forță de creație, că numai sub un 
asemenea cer, copiii pot crește frumoși și 
sănătoși, numai sub un asemenea cer ță
ranul își poate cultiva, cu hărnicie și spor 
și răbdare, pămîntul. Mi-am reamintit un 
etern adevăr că pacea este în noi, în cu
getul nostru, ea este emblema noastră de 
muncă și înțelepciune, de speranță și. vis. 
De aceea, noua inițiativă de pace â pre
ședintelui ' țării, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu, care exprimă. în modul cel 
mai elocvent, voința nestrămutată a 
României socialiste de a face totul pen
tru prevenirea declanșării unei nc.i con
flagrații mondiale, pentru realizarea de
zarmării și crearea unui climat de înțe
legere și colaborare între toate națiunile 
lumii, a întrunit deplina și profunda ade
ziune a tuturor celor ce trăiesc și mun
cesc pe pămintul străbun al patriei. Ca o 
singură voință și ca o mare inimă ce bate 
la unison, întreaga .noastră națiune și-a 
exprimat totala adeziune la inițiativa to
varășului Nicolae Ceaușescu.. Ia a cărui 
propunere Marea Adunare Națională a vo
tat legea cu privire Ia reducerea cu 5 la 
sută a- armamentelor, efectivelor și chel
tuielilor destinate înarmării țării, pînă la 
sfîrșitul acestui an, precum și la consul
tarea poporului in acest sens printr-un

Pentru copiii care vin
Ei trebuie să vadă cum am văzut și noi 
Frunza și fructa verii, a iernilor zăpadă; 
Ninsorile roz-albe de flori și-n ropot, ploi - 
Ei trebuie, au dreptul pe toate să le vodă.

Ei trebuie să rida, să plingă, plini de dor 
Să-aștepte, să îndure, să nască, să îngroape. 
Ei care vin să fie in urmă-ne popor
Cum fost-am noi și alții duși sub pămînt și ape.

Ei trebuie să cînte, să are,-n veac de veac 
Să ție lanț botezuri și nunți, pînă departe 
In viitoru-n care mari taine încă tac 
Dar vor grăi-n rostirea a mii și mii de soarte.

Ei trebuie să scrie misterioase cărți
Din care cei de-acuma nimic n-am înțelege 
Căci ei vor ști întregul ghicit de noi din părți 
Intr-un volum gigantic pentru vecii să-l lege.

Noi trebuie de-aceea să adăstăm veghind:
O gardă de onoare cu sacră misiune, 
Pămîntul să le fie viu și mereu viind 
Printr-o profund umană și tandră rațiune.

Doina Sălâjank
' referendum. Referendumul a avut loc 
j duminică 23 noiembrie 1986, zi istorică in 
i care toți cetățenii țării au rostit un DA 
răspicat Păcii, inclusiv, pentru prima oară 
în lume, tinerii intre 14 și 18 ani 1 ,

Apelurile și inițiativele conducătorului 
.nostru de partid și de stat. încărcate de 
sens și de responsabilitate pentru soarta 

' omenirii, precum și votul dat in unanimi
tate la 23 noiembrie scot in evidență dra
gostea de pace ă poporului nostru, pro
funda sa sete de viață, demnitatea sa 
neștirbită, păstrată prin secole de lupte 

: neînfricate duse pentru libertate și inde
pendență națională. Ne numărăm printre 
țările care niciodată n-au rivnit nimic de 
ia nimerii 1

De altfel, țara noastră, prin glasul pre
ședintelui ei, a fost și este mereu în 
fruntea luptei pentru pace și destindere, 
pentru soluționarea tuturor problemelor 
pe cale pașnică, prin dialog și tratative. 
Nici un efort nu este prea mare atunci 
cirid este vorbă de salvgardarea păcii, care 
este valoarea supremă a civilizației uma
ne. Căci numai în vremuri de pace s-ati 
creat toate bunurile materiale și spiritua
le care înfrumusețează viața omului. 
Războaiele n-au făcut decit să distrugă 
valori și talente umane, să pună serioase 
piedici in calea progresului și civilizației.

Mă gindeam la! aceste adevăruri, nu de
mult, poposind Ia Predeal. Ajuns în fața 
statuii închinate memoriei poetului Mihai 
Săulescu m-am oprit pentru cîteva clipe 
și mi-am reamintit chipul adolescentin al

aceluia căruia criticii îi prevedeau un 
tor literar strălucit. Viitor pe care t 
rul, care îmbrăcase intre timp haina 
litară, nu l-a mai apucat deoarece a ci 
eroic în luptele purtate împotriva co 
pitarilor, în primul război mondial, 
cîți oameni de mare valoare nu au 
rit, secerați de fulgerele cumplite ale 
boiului, fără a mai vorbi de operele ’ 
rare nescrise, de simfoniile necompus; 
Statuile nesculptate, de pînzele nepict 
Vechiul dicton latin „inter armae si 
Musae" se dovedește valabil și peștii 
cui timpului. Avem nevoie de o 
fără arme nucleare sau alte arme de 
trugere în masă, ne trebuie liniște și i 
să muncim si să creăm noi valori m 
riale și spirituale, care să îmbogățe: 
zestrea socialistă a țării noastre. Pe 
aoeasta m-am alăturat din toată inim. 
dimineața zilei de 23 noiembrie glas 
milioanelor de oameni din România 
susțin cu ardoare istoricele demersur 
care le întreprinde secretarul general 
partidului și președintele țării, tovar 
Nicolae Ceaușescu, pentru salvgard; 
păcii, pentru dezarmare, precum și h 
rîrea de reducere cu 5 la sută a ar 
meritelor, efectivelor și cheltuielilor 
litnre. Pacea lumii are nevoie de acț 
și fapte concrete!

Avem nevoie de pace, ca de aer, cs 
soare, ca de apă...

Radu Vaidc



ÎNTREGII OMENIRI
Tot ce are lumea mai bun

DE este cineva iubitor de pace. să 
se bucure de Marea Adunare 
Populară, prezidată și orientată 
de tovarășul Nicolae Ceaușescu, 

Secretar general al P.C.R.. Președintele 
Republicii Socialiste România.

De este cineva slujitor al păcii, să se 
bucure în bucuria poporului român și a 
omenirii întregi.

De este cineva drept si iubitor de viată 
să se bucure si să mulțumească Președin
telui tării românești, să-și ia și să-i acorde 
răsplata sufletească si recunoștință. ■

Dacă a fost la Marea Adunare Popu
lară. să se mîndrească pentru că la ea au 
fost chemați, pentru întiia oară, să-si spu
nă cuvîntui chiar tinerii între 14—18 ani. 
care trebuie să trăiască în epoca modernă.

Să nu ne îndoim. Să nu fim păgubiți cu 
nimic, să fim întru totul cîstiaati. căci 
aceasta a fost cea mai lucidă chemare din 
omenire ce vrea ca să-si trăiască viata.

Minunat și înălțător, Secretarul general 
al Partidului Comunist Român, tovarășul 
Nicolae Ceausescu, si-a exprimat opțiu
nea supremă ca să trăiască și fiii Româ
niei viitoare, și tot ce a creat omenirea 
mai bun în Istorie.

Am intrat toti în bucuria Referendumu
lui nentru Pace pe pămînt si sîntem toti 
în slujba Păcii prin Referendum.

Dacă nu va fi pace, toti plătim, căci nu 
vor fi învingători si învinși.

Dacă va fi război, toti vom pieri, idee 
ce nu poate să stăpinească deloc gindirea 
sănătoasă.

Dacă va fi Pace, prin voința noastră, 
vom fi vrednici de lauda urmașilor noștri.

Astfel, putem spune că nu am trăit de
geaba oe pămînt.

Bucurati-vă. luptători ai păcii ! Cinstit! 
fiecare zi pe care o trăiti si nu lăsati să 
cadă peste viata noastră, a tuturora, bom
ba atomică si cu hidrogen, rachetele spin
tecătoare.

Armata păcii din lume, va opri pe aceia 
care vor războiul. înainte de a aoăsa pe 
butonul atomic al nimicirii eterne.

Pe cei . ce lovesc trupul nămîntului să-i 
oprim, ca să liniștim prin fapte pămîntul 
Si cerul.

Biruința aparține apărătorilor păcii, po
poarelor.

Astfel, apărăm si viata noastră si a co
piilor copiilor noștri.

O lumină a Păcii să răsară pe Pămînt!
în lături cu toate armele si prin aceas

ta biruința valorilor de creație si creati
vitate a sufletului omenesc va triumfa.

Prin tot ce are lumea mai bun să apă
răm Pacea 1

Să întemeiem pe pămînt o religie unică : 
Pacea !...

Traian lancu PACE de Brăduț Covaliu

Un tărîm 
al speranței

ACUM două sâptămîni, la, Iași, 
două sute de tineri, reprezentind 
patruzeci de cenacluri SF din 
întreaga tară, s-au întîlnit la 

Consfătuirea lor "anuală, a 16-ș la nu
măr. Cea mai importantă dintre dezba
terile cuprinse în program a fost con
sacrată locului și rolului anticipației în 
nobilul efort de prevenire a apocalipsului 
care ne amenință. O opțiune de două ori 
firească : sintem în perioada de culmi
nație a celebrării Anului Internațional 
al Păcii, iar genul căruia îi slujim cu 
credință, profesioniști și amatori deo
potrivă, S-a arătat a fi întotdeauna, 
prin operele sale reprezentative, un 
adversar ireductibil al conflictelor năs
cute în somnul rațiunii. Pentru că sen
sul existentei sale îl constituie înfăți
șarea viitorului, în lumina aspirațiilor, 
incertitudinilor și temerilor noastre. Or, 
viitorul acesta. întunecat de trecutele 
conflagrații, se află astăzi în pragul ne
ființei si numai acțiunile hotărîte ale mi
liardelor de locuitori ai Terrei pot opri 
nasul către dincolo. O astfel de acțiune 
am săvîrsit noi toti duminică, la insufle- 
titoru] îndemn al întîiului nostru Pre- 
*HR,nte. nrătînd lumii că vorba si fapta 
tt'm/uie să se îngemăneze. întru dăinuirea 
civilizației si a speciei umane.

Intr-un roman din 1914, Victor Anes- 
tin îndrăznea să-și închipuie că urmașii 
noștri din anul 30(10 „au izbutit să dea 
de rost constituției materiei", eliberînd 
„puterea intraatomică". Și primul ro
mancier SF din istoria literaturii româ
ne continuă : „Au întrebuințat această 
putere extraordinară și în războaie, dar 
din cauza efectelor ei dezastruoase, sta
tele au făcut o convenție prin care s-au 
obligat să nu se mai folosească de ea 
decît numai în scopuri științifice". Fie 
ca această viziune să se alăture atîtor 
profeții împlinite care au făcut ca an
ticipația să devină un teritoriu al spe
ranței.

Ion Hobana

ÎN șăptămîna premergătoare Re
ferendumului de la 23 noiembrie, 
1986 m-am aflat, ca reporter. în 
Bărăgan. (Am scris cu majuscule 

numele Actului și al Zilei, fiindcă Marea 
Chemare a președintelui țării, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, ce poartă acum și 
semnătura întregului popor român a in
trat în istoria universală ca un nou ar
gument in favoarea sublinierii trăsăturii 
străvechi dominante și definitorii a fiin
ței morale a neamului nostru, a spiri
tului său constructiv și de apărare a 
muncii libere — vocația păcii !). Bărăga
nul mi-a apărut încă de la margini, ca 
de pe un țărm, o întindere de o culoare 
care ar justifica numele Mării Negre, 
dacă valurile din brazde proaspăt ivite 
în zarea de jos nu mi s-ar fi arătat ab
solut încremenite. Momentul revelator 
pentru ceea ce păstrează și pregătește 
Pămîntul (fiecare colt al planetei poate 
fi și din acest punct de vedere reprezen
tativ 1) l-am trăit la Grindu, comună mo
dernă așezată pe un „grind", adică pe 
o prelungă movilă, pe cînd îi însoțeam 
pe cîțiva dintre oamenii care-1 cultivă 
și îl îngrijesc în toate anotimpurile spre 
a da roade din ce în ce mai bogate. Ast
fel că. deși erau zile de toamnă. încă de 
pe acum Pămîntul mirosea a pîine din 
producția anului viitor. Pămîntul purta 
pînă departe haina sa nemișcată, dar îi 
simțeam puternic sub pieptul imens tre- 
săltarea din primăvară. Se înălțase chiar 
atunci o arhitectură a miresmelor pe 
care le răspîndesc plantele ce apar ori
unde pulsează viața. „Aici, după ce va 
ninge și după ce se va topi lințoliul cel 
alb, va fi întins pretutindeni covorul 
multicolor" — mi se spunea — și, ascul- 
tînd cu atenție, îmi notam nume de 
plante care dau așteptatelor zile de în
florire o aromă pe cît de mereu știută, 
pe atît de mereu înviorătoare și nouă. 
Și-am tras cu toții adine in piept parfu
mul atîtor plante fagede, ca să ne po
menim deodată, — datorită descrierilor 
și desenelor făcute prin gesturi repezite 
ale mîinilor prin aerul luminat de-un 
soare de toamnă tîrzie — cu triluri și 
șuierături melodioase ce picurau pînă în 
cele mai depărtate tufișuri : păsările Bă
răganului ! Zburau, dintr-un copac în al
tul, iar eu le notam numele, fiindcă se 
apropiau atît de mult de noi. incit păreau 
ele însele să-și fi dat seama că dominau 
mirific aerul intr-un. univers al muncii și 
al împărăției omului.

Din acel moment nu mi-am putut des
prinde ideile de faptul câ există pe lume 
intenții de a pune în nesiguranță, din 
motive care n-au nici-o justificare ra
țională, această extraordinară frumusețe 
și armonie a Planetei noastre ce farmecă 
gitidul, și înviorează, necontenit. dorul 
de muncă și de viață. în oricare parte a 
ei și în oricare anotimp. O puternică ho- 
tărîre de a lupta pentru Pace ti-o dau 
tocmai aceste tablouri posibile ale dispa
riției plantelor și a păsărilor cu zvonu
rile lor din grădini, pajiști, ogoare și 
păduri.

DAR dacă ne gîndim la om, la 
vocea lui. vibrînd de bucuria 
creației intr-un ritm amplu, sus
ținut. pe toate meridianele globu

lui. de fiecare popor dornic de a trăi în 
pace? Cum să-ți imaginezi o planetă 
făcută scrum ? Să incendiezi și să ustici 
un loc din univers unde omul și-a făcut 
de-a lungul mileniilor o natură spiri
tuală proprie, demnă de cea mai înaltă 
venerație? încă nu știm cu certitudine 
dacă si unde există si alte „planete gin- 
ditoare", dar e sigur că nu vom ști

Realistul drum al
niciodată distrugîndu-ne propria noastră 
planetă. Ce au adus războaiele decit 
moarte și cruzime ? Cu secole în urmă, 
pe cînd în yalea' Mexicului se consoli
dase civilizația aztecă, copleșitoare crea
ție umană, stăpînitorii războinici se sfî- 
șiau între ei pentru prăzi și cuceriri de 
noi pămînturi. Aproape de anul. 1500 în 
această parte a lumii ș-a înregistrat una 
din nesfîrșitele crime determinate de 
forța învingătorului. Războinicii aduse
seră .in cetatea domnitoare peste 20 000 
de prizonieri, cel mai mare număr cu
noscut în cultul sacrificiilor de pînă 
atunci. Cronicile atestă că prizonierii au 
fost așezați pe două rinduri, și astfel s-a 
început, cu ajutorul cuțitului de obsidian, 
să se smulgă, printr-un ritual îngrozitor, 
inimile victimelor pe care le ardeau apoi 
pe rug. Războiul a luat în locurile cele 
mai diferite. cele mai diferite chipuri, 
avind insă peste tot aceeași trăsătură : 
uciderea omului de către om ! „Guernica" 
lui Picasso ne duce spre scene de-a 
dreptul apocaliptice. Dar cîte opere de 
artă — literatură, muzică, teatru, film — 
nu s-au creat tocmai pentru a se putea 
Înfățișa cît mai pregnant absurditatea 
războiului, opere izvorîte din crude în- 
tîmplări care și-au putut găsi, în modul 
cel mai tragic pentru om. existentă reală 
pe planeta Pămînt. Există în astfel de 
opere o idee (reluată adesea fie în lite
ratură, fie în filme) în virtutea căreia 
ți-e mai ușor să ucizi un om atunci cînd 
nu-1 vezi : „Nu te-am văzut, nu ți-am 
văzut decît pușca, altfel nu trăgeam !“ 
Cum se știe, cei care au aruncat bomba 
atomică deasupra Hiroșimei se încurajau 
in același mod : „E un ordin ! Sîntem 
obligați să-l executăm ! Și-apoi. n-avem 
de făcut decît o mișcare. Și încă în 
văzduh : nimeni n-o să ne vadă, cum 
nici noi n-o să vedem nimic !“ In oricare 
război au fost omorîti oameni nevino- 
vați : tineri și bătrîni. femei și copii. Dar 
chiar și acolo unde nu s-a desfășurat, 
războiul a ucis suflete și vieți omenești, 
mai ales atunci cînd de pe frontul înde
părtat cei dragi nu s-au mai întors. Și 
care sînt cei dragi ? Cei dragi trebuie să 
ne fie toți oamenii 1 lin ofițer dezer
tează, fiindcă, altfel, ar fi fost nevoit să 
fi tras cu arma în ai săi. Un pilot refuză 
să bombardeze o localitate înscrisă în 
zona represaliilor de război din pricină 
că acolo trăiau și niște cunoscuți ai săi. 
Un glonte ricoșează și ucisul cade lingă 
prietenul său a cărui armă, prin pierdere 
de sine, devine bumerang. Subiecte de 
roman, de teatru, de film ? Le-aș spune 
mai degrabă meditații. asupra unor îm
prejurări declanșate într-un chip devenit 
obișnuit în timp de război. Dar într-un 
război nucl'ear ? Dacă într-o localitate 
oarecare ai pe cineva cunoscut și nu vrei 
ca el să fie ucis chiar de tine, ce s-ar 
întîmpla într-un război atomic în care 
toți oamenii globului ar pieri — toate 
familiile, toti cunoscuțîi. toți prietenii, 
poezia, munca si iubirea ? Pacea a de
venit, astfel, acum, la sfîrșit de secol XX 
și la începutul unui nou mileniu al erei 
noastre, mileniul trei, imperativul funda
mental al existenței întregii omeniri. 
Războiul nuclear ar însemna sfîrșitul 
speciei umane. Războiul nuclear ar în
semna moartea Terrei. ultimul, o catas
trofă totală, fiindcă, așa cum a subliniat, 
în întreaga sa operă dedicată Păcii, pre
ședintele tării noastre, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu, într-o astfel de conflagrație 
mondială nu pot exista nici învinși, nici 
învingători. „în numele poporului român, 
adresez tuturor statelor și popoarelor, 
șefilor de state și guverne, parlamentelor, 
oamenilor politici de pretutindeni, încă o

păcii
dată chemarea de a ne uni eforturile șl 
de a acționa pentru oprirea cursei irațio
nale a înarmărilor și pentru trecerea la 
înțelegeri și măsuri concrete de dezar
mare , nucleară și convențională, pentru 
eliminarea pericolului nuclear, pentru 
apărarea dreptului suprem la viată și la 
pace al tuturor oamenilor și națiunilor". 
In numele poporului rpmân ! Nicicînd 
în istorie nu s-au îngemănat atît- de 
puternic — o oșmoză social-politică de o 
majbră importanță pentru viața întregu
lui Pămînt. — gîndurile poporului român 
Cu acelea ale conducătorului ales și urmat 
de el în Întreaga politică internă și ex
ternă a României. Erou al Păcii, pre
ședintele țârii a propus. în complexul 
proces internațional al dezarmării, o ac
țiune unilaterală chemîndu-i pe toți con
cetățenii. între care. — pentru prima dată 
în lume — și tinerii de 14—18 ani, să-și 
dea votul pentru reducerea de către 
România, incă în acest an. cu 5 la sută 
a armamentelor, efectivelor și cheltuieli
lor militare, pentru dezarmare neîntîr- 
ziată, pentru colaborare și înțelegere cu 
toate popoarele lumii. Acesta este dru
mul realist și victorios spre salvgardarea 
păcii. Și iată că duminică. 23 noiembrie 
1986, poporul român s-a pronunțat ferm, 
cu o înaltă responsabilitate, pentru mun
că, pentru creație, pentru Pace, — con
diția primordială a vieții pe Pămînt 1 
Participarea a fost unanimă, drept în
credere nestrămutată în partid și secre
tarul său general, drept expresie a voin
ței poporului român de a amplifica ma
rile realizări socialiste, de a contribui la 
asigurarea liniștii pe întreaga noastră 
planetă. Afirmativul DA. pornit din mi
lioane de conștiințe si din milioane de 
inimi românești, a răsunat astfel întoc
mai ca un imn înălțător, ca o odă subli
mă dăruite Păcii. Un vot unanim dat ra
țiunii umane, liniștii și bunei conviețuiri 
a popoarelor — cel mai vibrant poem 
pornit spre lume de pe pămîntul nostru 
românesc.

Vasile Băran



Radu BOUREANU

Dilatări bolnave
Atitea gînduri sterpe se pierd in marea turmă 
flămînde în absurdul și incolorul fin 
abstracte-n nemateria timpului, în urmă, 
cum pe albastru urme de nori nu mai rămîn, 

Pustiu-nchipuirii e nălucit de umbre 
un banc compact de neguri ne înfășoară strins 
cînd sfișiate-arată priveliștile sumbre 
și magic răsturnate de îngroziri, de plîns, 

Stupiditatea naște mitologii moderne 
rinjind printre ruine create-n leat obtuz 
un praf de amintire pe ce-a rămas se cerne 
și jalea stirpei geme în golul din cobuz.

Să-i punem moț cocoașei Acropolea gingavă 
cind totul*se  destramă din mituri, din valori 
să suie o lărgime de dilatări bolnavă 
pentru un pas și gestul care clădește-n nori ?

O Delphică lumină nu ne mai vine unde 
calul de fier strivește simbolicul măslin 
in leatul XXI hulubul alb se-ascunde 
cînd cască pămînteștile boturi de rechin.

Oracolul din Delos stă mut, pustiu pe gînduri 
și lebedele, șapte nu ii mai dau ocol 
cu cintecele moarte naufragiate scînduri 
se-ntorc ca să plutească pe anticul Pactol.

Din șapte corzi de liră apoliniană, smulse, 
săgeți moderne-n cuiburi demonice pindesc, 
sub sbor de negre lebezi cetatea moartă nu se 
strămută precum insuli homerice plutesc.

Ai soarta ca Latona de pămîntească formă 
și-n somn încolăcită de șarpele Python ? 
pentru copiii lumii și veșnicia lor mă 
impart în patru vînturi în moartea fără zvon.

' Noian de gînduri sterpe pierdute-n marea turmă 
zac moarte in absurdul, în incolorul fin 
abstracte-n nemateria timpului - în urmă — 
cum pe albastru — urme de nori nu mai rămin.

Muze-aripi-omizi
încet se stinge aurul pe case ; 
și vor spăla senzația culorii, 
sau amintirea ei, ploi, în septembrie. 
A fost intr-un amurg care uitase 
să mai topească aurul pe case 
sau ploi imaginare, neacide, 
pe ziduri galben-cenușii, culoarea 
Pieridelor, lepidopterelor, diurne, 
fluturii palizi pe culturile de varză.

Aproape incolore par pieridele, 
stropite cenușiu și negru pe aripe, 
nu fluturînd pe flori, ci pe culturile 
de infoiate căpățini de varză ; 
și firav aripata și leguma 
se-alătură absurd citeva clipe. 
Cum fetele din Pieros, altădată 
au vrut ca muzele Pieride să se-ntreacă, 
în legendar pămint unde Orfeu 
cintind. făcea durerile să tacă.
Stări asemănătoare-apar in lume 
în timpuri și in Timpul ce ne poartă, 
cînd dintre foi de varză, către artă 
ca palizi fluturi jinduind un nume 
bat gingave aripi peste culturi de varză. 
Pămîntul legendar cu false muze 
iși pierde-ncet și sunet și culoare 
trece Orfeu cu sunet vag pe buze ; 
dezacordatul svon pe liră moare ; 
Unde e țara-n veacul ce uitase 
de cultul sfint al muzelor Pieride î 
Sub ploi imaginare, neacide, 
in orb amurg egalitar, in care 
încet se stinge aurul pe case.

Desen de MIHU VULCÂNESCU

Chemare către Hermes
„Totul ar fi în dezlegare, ca in haosul anticului unde 
capete, mîini și picioare pluteau libere prin văzduh 
sau peste ape".

— Scrisori despre logica lui Hermes — 
Constantin Noica

Aud adesea dansul muzelor in somn 
pe-acorduri apolinice pe lire 
din carapacea de țestoasă cu coarde din mațe de vită 
din miinile născocitorului Hermes ivită, 
acolo, în Tesalia, in Tesalia visului 
unde flautul lui sunete magic deșiră ; 
șerpii baghetei lui magice incolăciți 
poate-s părinții celui din pomul cunoașterii ; 
aripile glesnelor lui le-au simțit fluturind 
lingă timple poeții in clipele nașterii 
versului alb, versului negru, 
din matca visului, 
din matca neomeniei,

O Maia, maica acelui diversificat, dulce zeu, 
Maia, spune fiului tău să nu uite să vină 
din timp, din Olimp să ne scoată-n eterna lumină, 
el, numitul ți Psykopompos al călătoriilor 
veșnice, al negustorilor, al jefuitorilor I 
Leagănă-i leagănul gol, Maia 
că el a fugit după naștere 
către oriunde, ca oamenii către cunoaștere 
in haosul Haosului, in haosul Terrei 
prin judecare spre împlinire in disociere.
Din spaima lumii de afară nu e deslegare I

S-au văzut ți adesea se văd capete lingă picioare, 
picioare alergind fără gind ;
miini moi mingiind, 
albe miini gituind 
ți veșnică încremenire după oarbă alergare.

Maia maică a neodihnitului, 
oare, cindva vom putea să ne ducem cu pașii 

întoarcerii 
cum fratelui Phoibos Apollon, turmele,
Hermes lurindu-le, făcu să le fie-mpotriva mersului 

urmele ?
Dacă rațiunea desparte, despică, n-ajunge 
la armonia ușor argintată de ungerea Lunii 
nici cumpăna înțelepciunii, 
nici febrele ce nu le prind să-i sublimeze, nebunii 
neputind să le-mpace, atunci cine 
să te împace pe tine cu tine ?
Totul va fi cum spune-nțeleptul ;
ca in haosul antic
unde capete, mîini și picioare, haotic 
pluti-vor în veci prin văzduh, sau peste ape 
spre dezbinarea destinului nostru gigantic.

Maia, spune fiului tău să nu uite să vină 
din timp, din Olimp să ne scoată-n eterna lumină !

Măștile Ensor
Noi le vedem in pinzele flamande 
mai obsesive insă in arta lui Ensor... 
halucinante măști inconjurind acuzator 
„Masca unei bâtrine doamne" - cu ofilite glande ; 
surisul e durere, privirea nu ascunde 
dementa răscolire a unui timp apus 
adăogita față e nor care ascunde 
ne-nlăturata moarte a unui timp supus.
Chipul pe care il privesc, pe care-l știu 
amintitor de pinze din Renaștere 
născute sub penelul olimpian, Dumnezeesc, 
dacă e Dumnezeu zugravul ce le-a dat 
un chip să lumineze spre tirziu.
In timp pustiu obrazul il privesc 
din el mă-ntreabă ochii, ce-am aflat 
gindind neincetat către Cunoaștere ? 
Tăcerea, intre noi, ar fi un semn ceresc 
sau pauza spre tălmăcirea lui ?

Obrazu-I văd, acum, ascuns de-o mască, 
sub mască știu imaginea creată 
cu proaspete vâpseli de altădată 
cind din penel olimpian părea să nască ; 
Cine-a pus masca ? Poate că tu singură 
la începutul balului din viață ?
Necunoscutul meșter cind te-a scris 
turnă și-un strop de apă vie dmtr-o lingură 
ca să te scoată din eterna ceață 
să mi te dea imagine din vis...
Acum văd masca și ascuns e chipul, 
ascuns, încremenit, insă clepsidra 
măsoară oarbă timpul ce urzește 
prefacerea obrazului pe mască ;
Ieșind fără zgircenie nisipul 
să scrie dire cenușii de virste 
pe un obraz de stirpe omenească.

Gindind neincetat către Cunoaștere
eu am rămas sub pleoape cu chipul care-l știu 
amintitor de pinze din Renaștere, 
obraz să lumineze spre tirziu.

Geam știrbit
Geamul știrbit, în unghi, naște o stea 
ca o sclipire-n suprafețe a unui diamant ; 
privesc prin fereastra inaltă, cu opt ochiuri, 
in ochiul de sus, în dreapta, in diamantul stea 
ce insolită prevestire simbol ar putea 
să ne trimită raza venită din neant 
oprită-n cioplitura ochiului de geam ? 
Poate nici una, poate o neințeleasâ veste 
pe care nu o 
așteptam 
dinspre tărimul celălalt. Un alt tărim ? 
O poartă către imposibil, fără cheie 
rămine-nchisă, de prisos la zidul in ruină, 
fără fereastra cu un geam cioplit in care să scinteie 
absurd, o stea pe care aș gindi-o : Astartee I 
ca lubrica cruda zeiță generind hecatombe 
de prunci, de vieți. Sdrobite in războaie 
spre limitele-nchipuite ale vieții in Univers 
in ecosferâ cine ne aude î
Rămine veșnic spațiul dincolo de zid ; 
poate-i pustiu sau ’nălucit de spaimele in mers 
neînțelese, nenumite 
poate-i doar necuprinsul spațiu translucid 
pe care-l umplu-adesea cu fantasme 
febrele marilor nebuni, cind sună ceasul 
să se-mplinească jocul orb din basme 
ți-l bănuiesc ți-l văd prin spațiul translucid nebunii 
profetizind să se-mplinească ce. e slut in basme 
dacă nu-i gest să le oprească gestul, pasul 
neauzit, turbat, dar cu ecou in lume 
cum este azi, cum a mai fost ți altădată 
adăogind morminte ți ruini sub apa lunii.

4 pași
Patru pași, patru pași să mai fac : 
cind voi ajunge la țintă pluti-voi in vag. 
lată-l pe marele 0, e suplu in frac 
ți lingă el cifra 1 mimează in mag.
Ce simulacru de cifre care nu mă insumă I
1 ți 0, intre ele, liant dispărut 
cu aritmetica anilor pierdută in glumă : 
intre 1 ți 0 anii vii au trecut (s-au pierdut) I

Acum, de mai fac patru pași e zadarnic, 
caii mei albi, dopați, au trecut de potou ;
1 ca stilpul de sare al Sarei ; 0, slugarnic 
fuge rotund, spre neantul ce-l cheamă, gol fără ecou. _______________________ _______ ____________________ 7
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Breviar

JJmorul epistolar
al lui Alexandru Odobescu

Trapez
(CXCVIII)

NU ȘTIU dacă există, în bogata 
bibliografie odobesciană, un studiu 
anume consacrat umorului aceluia 
ce șfichiuise atit excesele latiniș

tilor contemporani, cit și pretențiile la 
savantlic ale cite unui amator de arheo
logie, In pagini închinate lui Al. Odobescu 
de Tudor Vianu, din capul locului citim : 
„...în momentele cele mai bune, nu-i lip
seau humorul și sfătoșia" ’). Să reținem 
sintagmă : „...în momentele cele mai 
bune...".

Mai departe însă. Tudor Vianu trece 
peste ceea ce i-ar fi putut sugera lectura 
integrală a operei, analizată strict sti
listic.

în excelentele pagini semnate M. T„ 
Mircea Tomuș notează cînd .....apele în
șelătoare ale umorului, ironiei și autoiro
niei...", cînd „umorul epicureu al lui 
O..." * 2 3 *).

’) Arta prozatorilor români, Editura 
Contemporană, 1941, V. Scriitori savanți, 
2. Al. Odobescu, pag. 143.

2) Scriitori români, Editura Științifică 
și Enciclopedică, București 1978 (dicționar 
selectiv al literaturii române), pag. 312 și 
344.

3) Livia, mai tîrziu căsătorită cu ing. 
Dymsza.

'•) Clara, născută Kremnitz.
5) Acolo, la părinții ei, o cunoscuse 

Titu Maiorescu.
6) în textul francez al scrisorii 1118.

București, 8/20 martie 1887, e numit „le
Maioresco"...

Esențialul, credem, a fost spus, dar 
rămîne a fi ilustrat prin exemple. Din 
păcate, volumul XI din Opere, de cane 
ne-am ocupat în ultimele două articole, a 
prins doi ani din cei mai grei ai tribu
lațiilor lui Odobescu, hărțuit de creditori-, 
din străinătate și din țară, precum și de 
propriii săi consîngeni, fratele, colonelul, 
și sora, baroneasa, ca într-un vis urît. din 
care, abia la sfirșitul acestui scurt periplu, 
d-JjjKită Iui Titu Maiorescu. a început 
satȘT vină în fire și să se scuture de gri
jile chinuitoare. în aceste luni, grele de 
apăsarea unei fatalități, cum credea el. al 
anticei ananke a elinilor. Odobescu nu are. 
dispoziție de glumă sau de oeea ce am 
numi umor gratuit, ci se zbîrlește adesea, 
cultivînd sarcasmul, invectiva, trăsătura 
caricaturală, observația, mizantropică. Ast
fel. înainte de a bănui măcar cine-i va 
întinde colacul de salvare, scrie desnr» 
Maiorescu și ai săi cu un ochi înrăit : 
„...această cădere a d-soarei Maiorescu'’). 
despărțirea tatălui ei de mamă-sa ’), care 
g Dlecat cu tînăra la Berlin5 6 *). în timp ce 
MaiorescuG) se va căsători. zice-se, 

...închipuiți-vă cu cine ? cea din urmă 
dintre fiicele Cassiei Rosetti, această ori
bilă prăjină neagră, urîtă și ascuțită ca 
o veche lamă tocită de cuțit".

Intr-adevăr, Maiorescu va lua de soție 
pe Anna, fiica lui Radu Rosetti și a Cas
siei, n. Brăil-oiu, și sora lui Dimitrie R. 
Rosetti, publicistul care-și adăugase nu
melui cuvîntul Max, gustat cronicar bucu- 
reștean și mai tirziu autorul și azi consul
tatul al cărții Dicționarul contemporanilor 
din România (1800—1893), Edițiunea I-a, 
Bucuresci, 1898.

Reaua dispoziție față de viitorul său 
binefăcător se etalează și-în scrisoarea 
1286, din 5/17 septembrie 1887, ca și pre
cedenta. către soția și fiica lui, epistolă 
precum toate celelalte, în limba franceză. 
Tălmăcim, deci : „Am spus ieri Jeannei 
că Maiorescu plecase în acel moment sâ 
se căsătorească la Curtea de Argeș. 
Aceasta face foarte proastă impresie peste 
tot. Ce nenorocire în această familie. Ieri 
mai vorbeam despre aceasta cu Sion ’) 
care servise de tată (assis)8 lui Maio
rescu, cînd foarte tînăr se întoanse de la 
Berlin cu prima sa soție cu care nu s-a 
însurat decît aci, cînd ea era deja gra
vidă, despre această biată domnișoară care 
astăzi se găsește, zice-se, într-o poziție 
analogă, dar fără un logodnic la mină, de 
vreme ce acest șmecher de pianist mai 
hălăduiește aici. Ce nenorociri în toate 
astea. Dumnezeule mare ! ferește-ne de 
nenorociri atît de respingătoare !“.

Nu știam nici dacă cele de mai sus co
respund cu totul realității, dar ele circu
lau în „lumea cea bună", trecînd din guri 
rele în altele mai mult sau mai puțin 
compătimitoare.

BlRFELE. „Ies potins", nu lipsesc 
din raportul zilnic al lui Odo
bescu. dar cele de mai sus. ca și 
celelalte, sînt marginale umorului 

de periferie. Din familia lui I.C. Brătianu, 
înainte de neînțelegerea dintre ei. este 
privită cu aceiași ochi răi una din suro
rile Iui, Sabina, mai tîrziu Cantacuzino : 
.....tipul ascuțit și oarecum ipocrit al Sa
binei și al altora • din numeroasa fami
lie" 9).

Cuvîntul e revelator pentru proasta dis
poziție a lui Odobescu față de familia, la 
origine, modestă, de boiernași argeșeni, a 
Vizirului, odată numit, iperbolic sau din 
eroare „Marele Sultan".

Cînd nu trece direct la invectivă. Odo
bescu uzează de epitetul ironic, fie la 
adresa lui Sturdza și Brătianu, fie la a 
altora mai neînsemnați. Primul este astfel 
calificat „frumosul", deși era scund și 
urîcios dacă nu și urît. Altădată însă e 
numit „acest nebun furios", „acest nebun 
turbat" și acest „energumen" (scris. 1319). 
Ion C. Brătianu și soția sa sînt numiți 
ironic, cii majuscule, „Marele Bărbat" și 
.Marea Femeie" (scris. 1232). Nici Has- 

deu nu e cruțat ; dejunase la dînsul. 
pare-se, la Arhivele Statului, de la Radu- 
Vodă. intr-o ambianță sărăcăcioasă........în
oare se văd dezordinea și necurățenia cele 
mai hidoase" (scris. 1129). E numit în- 
tr-un loc „personaj murdar" (scris. 1138). 
dar la moartea fiicei acestuia. Iulia. îi 
trimite o frumoasă scrisoare de condo
leanțe, cu acest final de circumstanță :

’) G. Sion. poetul și memorialistul.
8) Cuvânt indescifrabil. Asistent ?
9) în text cu majusculă, Smalah, din 

arabă, totalitatea familiei, a slujitorilor și 
a gospodăriei unei căpetenii (aceeași scri
soare, 1 138).

870. Ce nopți puteau fi acelea, de totală beție a firii, c:nd mă întor
ceam de pe cîmp leoarcă de cîntecul greierilor.

871. Cineva din mine, zăvorit în ad'nc cu șapte lacăte, n-are nici o 
stimă pentru cel ce m-am manifestat în mod public.

872. Ce ar fi spus prințul Danemarcei dacă, întrebat ce citește, cineva 
care ar fi citit „Hamlet" l-ar fi răspuns : - Vorbe, vorbe, vorbe.

873. — Ce furtună o fi afară, că de atîția ani nu se mai termină tune
tele astea... se mirau morții din cimitirul de lingă aeroport

874. Exista o întreagă literatură — cam romanțioasă — a trenurilor, a 
gărilor, a despărțirilor, a batistelor fluturate... Aeroporturile au generat mai 
mult filme cu gangsteri și traficanți de droguri.

875. Ei vorbesc despre cultură, dar au mai puține relații cu ea decît au 
vînzătorii de pește cu visele hipocampilor.

876. - Ai început și tu să te uiți după fuste... Din toate aluziile de 
acest fel, parcă asta era cea mai tulburătoare.

877. Frumos ca un zeu, 
Puternic ca un taur.
Inteligent ca... Ca ? Ca un țînțar ?

„Cu o adine compătimitoare stringers 
de inimă sînt al d-ta-(le) cordial devotat" 
(scris. 1476).

Iși recunoaște, de altfel, momentele de 
rea dispoziție, câinească (une humeur de 
dogue, scris. 1201), avertizînd-o însă pe 
Sașa în acel caz : „De aceea nu te lăsa 
prea impresionată de ieremiadele mele...".

Drăcuielile lui, frecvente în limba fran
ceză, recurg la' o expresie familiară, în ea 
însăși, fonematic vorbind, umoristică : 
„Enfin que ie diable les patafiole".

Cînd însă antonimul Diavolului, Dum
nezeu, e invocat in aceeași urare, sensul 
este acela al binecuvintării.

Umorul lui Odobescu. uneori savant, de
rutează. ca atunci cînd. vorbind de pleca
rea lui Sturdza, furtiv, in Dobrogoa, 
adaugă: „E întocmai ca Maibrouk" (scris. 
1151). Aluzia se referă la cîntecul popular 
francez despre plecarea la război a vitea
zului duce englez John Churchill, duce de 
Marlborough, privit însă derizoriu.

Recurgînd Ia umorul popular e mențio- 
nabilă în scrisoarea 1162, cînd îi dă sfa
turi soției sale să nu mai slăbească :

..îmi spui în ultima ta scrisoare că .slă
bești. Sint oare efectele grijilor sau ale 
lipsurilor ? în orice caz, sper că cu 
aceasță reducere a volumului tău și a 
persoanei tale, nu vei ajunge să găurești 
cu oasele tale saltelele și perinile. fie ele 
chiar de piele. Este un termen da com
parație pe care l-am auzit deunăzi aplicat 
unei persoane, excesiv de slabă și despre 
care se spunea : găurește salteaua cînd se 
culcă pe dinsa"19).

PROZATORUL iubitor de cadențe 
ritmice, muzicale, nu agrea, ca și 
mulți din contemporani, muzica 
lui Richard Wagner, nemelodică 

și. pentru aceștia, asurzitoare. Vizitînd la 
Pitești mai mulți prieteni politici și vo- 
tanți. cu ocazia candidaturii lui la Senat, 
în 1888, și trebuind să asculte toate can
canurile și „vitejiile politice ale acelor 
vrednici oameni" (ați sesizat desigur dubla

lfl) Cuvintele subliniate, în românește 
(scris. 1162).

Geo Bogza J
dulce ironie), încheia astfel : „Este amu
zant prin exces de plicticos. S-ar spune 
muzică de Wagner" (scris. 1547).

Un anumit umor, intraductibil, este de
sigur legat de nenumăratele expresii fa
miliare sau populare, de care se folosește 
Odobescu in scrisorile lui către Sașa. 
Astfel, nu-i făcea plăcere lui Odobescu 
să se întîlnească la Paris cu tot felul de 
compatrioți. Fețele unora îi erau antipa
tice _ Le numea „binettes" (mutre). Pe 
românește, născocea cite un cuvînt de 
structură burlescă. sau, pur și simplu, o 
prinsese de la alții. Cutare prieten al lui 
„S-a încurcat cu o persifoană de la tea
tru..."").

Un umor, de astă dată involuntar, stră
bate din cumulul superlativelor absolute, 
din finalul unei scrisori către detestatul 
său ministru, cu asigurarea că i-ar rămîne 
„...stimatul meu domn și coleg, prea foarte 
mulțumitor" (scris. 1174, în limba ro
mână).

Lui Odobescu, spuneam, li plăcea să po
reclească, și nu numai ființe omenești, ci 
și obiecte. La început, cupola mare a Ate
neului, în curs de clădire din inițiativă 
particulară, e numită de el Bășica lui 
Esarcu, după bășica lui Caragea (un ba
lon I). Recunoștea însă că proiectul e 
grandios, prezicind eronat că nu va fi 
niciodată înfăptuit și mai ales decorat.

La București era vizitat zilnic de G. Io- 
nescu-Gion, viitorul istoric al Capitalei, 
ba chiar „cronică ambulantă". Contami
nantă cronică, alimentînd prea adesea dis
poziția neagră a celui ce se vedea sub 
semnul fatalității și-și pierdu-se umorul 
tonic din Pseudokineghetikos și din 
Citeva orc la Snagov.

Șerban Cioculescu

*’) Toată propoziția în românește.

Revista revistelor

,,Ateneu”
• NUMĂRUL pe octombrie al „Ate

neului" se deschide cu un interviu a- 
cordat de Constanța Bărboi, director ad
junct în Ministerul Educației și învă- 
țămîntului și personalitate cunoscută în 
materie de organizare a predării lite
raturii și limbii române în învățămîntul 
liceal, editare de manuale și crestoma
ții etc. Interviul este — in chip firesc — 
.sonsacrat limbii și literaturii române ca 
Mșciplină școlară fundamentală. Un eseu 
despre Personalitate și critică literară 
publică Ștefan Aug. Doinaș, pledoarie 
în favoarea privirii decomplexate, nova
toare : „Esența spiritului critic este a- 
ceea de a fi in continuă mișcare, de a se 
hrăni din insatisfacție, de a refuza orice 
opinie sclerozată, chiar dacă aceasta este 
un rezultat a! propriului său demers". 
Dana Dumitriu oferă însemnări despre 
scrierea Prințului Ghica (De ce am scris 
un român istoric). Cronicile numărului se 
opresc la cărți de Valeriu Răpeanu 
(semnează Calistrat Costin). D. R. Po
pescu (Cristian Livescu), Dumitru Po
pescu (Vlad Sorianu). Despre romanele 
lui B. Elvin se publică un cuprinzător 
profil (de S. Bărbulescu). Un nou frag
ment din romanul Sala de așteptare pu
blică Bedros Horasangian, alături de o 
„tabletă de scriitor" a lui Dinu Flămând 

(în pas cu moda). Solomon Marcus con
tinuă o serie de articole în care efectuează 
surprizătoare investigații din unghi se
miotic și epistemologic modern asupra 
tipologiilor discursului istoric (acum des
pre Xenopol : Istoria ca text). Rubrica de 
„Subiecte teatrale" a lui George Genoiu 
se ocupă de structurile familiale din 
perspectivă dramaturgică (Familia — ca 
problematică și regăsire), în timp ce 
Magda Cârneci comentează creația lui 
Ion Sălișteanu pornind de la recenta re
trospectivă de la Sala Dalles. In pa
ginile de „Meridiane literar-artistice" 
se remarcă disocierile lui Nicolae Mano- 
lescu asupra structurilor metaforei (cu 
pornire de la studiul cunoscut al lui 
Jean > Cohen). în sfîrșit, numărul „Ate
neului" se incheie cu un eseu semnat 
Gheorghe Simon despre Marin Preda 
(Recuperarea umanului).

..Amfiteatru”
• în numărul pe octombrie al „Amfi

teatrului". la Cronica literară. Cristian 
Moraru.se ocupă de cartea1 lui Eugen Si- 
mion, Timpul trăirii, timpul mărturisirii, 
Sever Avram de Ave Eva a lui Dan Lau- 
rențiu. iar Adriana Bontea de romanul lui 
Paul Georgescu, Natura lucrurilor. Cel 
dinții face aprecieri de franchețea aces
teia : „Timpul trăirii. timpul mărturisirii 
este, pentru mine cel puțin, cartea poate 
cea mai frumoasă scrisă de un «critic ro
mân de azi»." Alte articole se ocupă de 
Critica si modelul a Valentinei Marin 

Curticeanu (semnează Dan-Silviu Boeres- 
cu) si de Oglinda salvată a lui Virgil Duda 
(semnează Traian Ungureanu). Ion Bog
dan Lefter ii schițează un „profil de cri
tic" lui Al. Cistelecan (Către o panoramă 
a poeziei actuale). Grupaje de versuri pu
blică tinerii Marcel Barbu. George Cucu. 
Ion Liviu. Intr-un eseu despre... eseul 
Creație si analiză al lui Ibrăileanu (Ibrăi- 
le-anu si genul „complect"). Simona Po
pescu analizează mecanismele prin care 
teoria despre roman ajunge să organizeze 
discursul critic intr-un chip romanesc. 
Dan Pavel scrie despre volumul de în
semnări eseistice Lumea literaturii de Ion 
Cri.stoiu. văzut ca jurnalul unui „scriitor 
în formare ce-si propune practicarea lec
turii ca exercițiu literar". Un text deosebit 
de incitapt Oferă Alin Teodorescu. care 
urmărește evoluția ideii de utopie (Rațiu
nea utopică). Horia Girbea încearcă să al
cătuiască un profil al poeziei lui Mircea 
Cărtărescu („Poetul, ca si soldatul..."). în 
pagina de literatură universală. Romulus 
Bucur semnează un eseu despre proza cla
sicului chinez Pu Songling si o traducere 
exemplificatoare (după intermediar engle
zesc). iar Ramona Fotiade glosează pe 
marginea recentei culegeri tipărite de E- 
ditura Univers din studiile lui Cesare Se- 
gre. Ca deobicei. revista e substanțială si 
— mai rareori remarcat ~ bine redactată 
și paginată. Menținerea titlurilor de ru
brici (de pildă Speranțe. O nouă geografie 
a criticii literare. Cartograme. Amfiteatrul 
ideilor. Cartea de debut și Convorbiri co
legiale, Cavalcada poetică) creează o plă- 
,cută impresie de seriozitate si continui
tate.

,,Cinema”
• Prea puțin comentată, există — to

tuși — o veritabilă tradiție a apropierii 
oamenilor de litere români de lumea ci
nematografului. In ultimii ani au fost — 
astfel — readuse în discuție articolele des
pre film scrise de Tudor Vianu, Camil Pe
trescu. Liviu Rebreanu. Mai aproape de 
noi. de la D. I. Suchianu si oină la Ovid 
S. Crohmălniceanu. Al. Paleologu, Nicolae 
Manolescu, Mircea Iorgulescu sau Lau- 
rențiu Ulici, se poate urmări o serioasă 
filieră a „eseisticii cinematografice" a 
scriitorilor. Numerele recente ale revistei 
„Cinema" slujesc ca probă de vitalitate 
actuală a respectivei „filiere". în ordinea 
în care apar în pagină, numărul pe oc
tombrie cuprinde colaborări de Valentin 
Silvestru (un profil de actor — Mihai Mi
hail), Dumitru Solomon (schiță dialogată 
pe teme cinematografice), Nicolae Cris- 
tache si George Șovu (însemnări de sce
nariști). Ion Bogdan Lefter (în pagina 
consacrată Cinematecii), Radu Cosașu 
(vechiul semnatar al substanțialei*rubrici  
Filmul, document al epocii — Documentul, 
sursă a filmului). Bedros Horasangian 
(note despre lumea westernului) și Ovid 
S. Crohmălniceanu (articol si serios, și 
ironic despre lung-metrajcle de animație).

R. V.

Moraru.se


Prețuirea operei 
Părintelui meu, 
Liviu Rebreanu
SE ÎMPLINESC, la 27 noiembrie,

101 ani de la nașterea Părintelui 
meu sub șeitanul permanenței 
spirituale a operei rebreiiiene. 

Marile transformări revoluționare ale zi
lelor noastre au integrat și pus în ma
ximă valoare această operă ce-și află 
acum deplina ei prețuire. Cel care a în
zestrat literatura noastră cu romane ca 
Ion, Pădurea spînzuraților. Răscoala, 
Adam și Eva, Ciuleandra și Gorila, cu 
nuvele și piese de teatru intrate în pairi-, 
moniul de bază al culturii românești, nu 
a încetat o clipă de a fi o prezență de 
prim rang, un nume iubit de milioane 

de cititori care smulg din librării cărțile 
sale, în noi' și noi ediții.

Promotor reprezentativ în cadrul lite
raturii interbelice, ctitor al romanului 
nostru modern, era firesc ca Liviu Re
breanu să fie, totodată, unul dintre scrii
torii români cei mai cunoscuți ip străi
nătate ; aceasta, prin mijlocirea nume
roaselor tălmăciri din opera sa, într-un 
număr impresionant de țări, dintre care 
nu puține situate pe alte continente.

De aceea a fost normal ca numele Pă
rintelui meu să figureze pe agenda co
memorărilor culturale stabilite de 
UNESCO, pe anul 1985. Momentul a 
reprezentat încununarea unei largi recu
noașteri și semnalul pregătirilor pentru 
desfășurarea sărbătoririi Centenarului.

Cele'mai însemnate foruri de cultură 
din țara noastră : Consiliul Culturii și 
Educației Socialiste. Academia Republicii 
Socialiste România, Uniunea Scriitorilor 
din R.S.R., Ministerul Educației și în- 
vățămîntului, Radio-Televiziunea Română, 
edituri și alte instituții și-au conjugat 
eforturile pentru a da sărbătoririi Cen
tenarului rebrenian unitatea și strălu
cirea necesară, pe plan central și local, 
ca și peste hotare.

Manifestări omagiale de anvergură au 
dat expresie elocventă înaltei prețuiri a 
poporului nostru, a Partidului Comunist 
Român, față de valorile perene ale cul
turii naționale, față de clasicul Rebreanu 
și opera sa, purtătoare de nobile idea
luri patriotice și idei democratice.

Fapt de reținut, întreaga sa operă s-a 
reeditat în tiraje de masă, în peste un 
milion de exemplare ; romanele au apă
rut, de asemenea, într-o superbă ediție 
bibliofilă, in condiții grafice excepționale.

Tot în această perioadă, o serie de cri
tici și istorici literari au omagiat pe ilus
trul sărbătorit, omagii concretizate în 
șase cărți : Mircea Zaciu —- Liviu Re
breanu după un veac ; Stancu Ilin — 
Rebreanu in atelierul de creație : Nae 
Antonescu — Reviste literare conduse de 
Liviu Rebreanu ; Ion Popescu Sireteanu
— Amintiri despre Rebreanu ; Niculae 
Gheran — Tînărul Rebreanu, primul vo
lum dintr-o amplă monografie dedicată 
marelui scriitor ; Adrian Dinu Rachieru
— Pe urmele Iui Liviu Rebreanu.

Scriitori, gazetari, profesori, critici și 
istorici literari au publicat în presa din 
țară peste 220 de articole omagiale. 
Multe periodice i-au dedicat scriitorului 
cîte un număr întreg de revistă : Româ
nia literară, Luceafărul, Cronica. Convor
biri literare. Viața Românească. Tribuna 
României, Manuseriptum, Revista noastră.

Radio-Televiziunea și Studioul cine
matografic „Al. Sahia" au realizat cite 
un film documentar „Liviu Rebreanu". 
Sculptori de diferite concepții i-au fixat 
chipul în bronz, în ipsos sau ceramică. 
Astfel, Constantin Popovtei semnează un 
excepțional bust în bronz. Ion Deac, 
unul în ceramică, iar Vasile Mureșan un 
bust în ghips. Muzee și biblioteci s-au 
întrecut organizând expoziții omagiale, 
prezentind manuscrise, ediții antume și

postume, fotografii și multe alte docu
mente.

Poșta a emis un timbru cu figura ma
relui scriitor. inclusiv o ștampilă cu 
inscripția : „100 de ani de Ia nașterea 
lui Liviu Rebreanu. 1885—1985“.

In întreaga țară au avut loc adunări 
festive, sesiuni de comunicări și simpo
zioane, la care au luat cuvîntul peste 
400 de vorbitori. De asemenea, radioul și 
televiziunea au dedicat marelui roman
cier zeci de emisiuni.

Ca un suprem omagiu, la 27 noiembrie 
1985, zi în care s-au împlinit 100 de ani 
de la nașterea genialului creator. Uniu
nea Scriitorilor din R.S. România a 

depus coroane de flori Ia mormîntul său 
de la Belu, la bustul și placa comemo
rativă din comuna Tîrlișiua. Ia bustul din 
Maieru și la așezămîntul memorial din 
comuna Livju Rebreanu, județul Bis- 
trița-Năsăud.

Pentru ca generațiile viitoare să ru- 
noască amploarea manifestărilor consa

crate centenarului nașterii Părintelui 
meu, manifestări fără precedent în țara 
noastră, am considerat util să adun toate 
informațiile privind evenimentul. Ele de
vin pentru viitorii cercetători referințe 
complete, documente literare, grupate în

— articole din ziare și reviste ; 
patru volume :

— corespondență ;
— afișe, programe, pliante ;
— album de fotografii.
La acestea se adaugă informații și 

constatări culese personal de la mani
festările la care am participat.

Anii care vin, deceniile ce vor urma, 
își vor aduce mai departe contribuția la 
răspîndirea și interpretarea operei re- 
breniene. întocmai cum și aceasta va con
tinua să strălucească, far luminos și înalt, 
asupra literaturii românești, tot mai cu
noscută și mai apreciată pretutindeni în 
lume.

Puia-Florica Rebreanu

ISTORIA literaturii, a culturii în 
general, cunoaște destule nedrep
tăți. Cele mai multe privesc ne- 
recunoașterea valorii unor opere 

pe care posteritatea le va valida apoi, 
răzbunîndu-i pe creatori. Dar sint altele 
poate că și mai dureroase. Acelea cînd 
opere importante nu au putut apărea la 
vreme, în timpul vieții celui ce le-a ză
mislit. Acestea din urmă sînt, ce-i drept, 
mai puține. Dar, din nefericire, sînt. Nu 
le vom înșira aici tristul pomelnic. Ne 
mulțumim să Ie identificăm strîmba 
existență în cazul folcloristului C. Rădu- 
lescu-Codin, de a cărui operă ne ocupăm 
aici datorită apariției primului volum 
dintr-o ediție monumentală. Rădulescu- 
Codin este o personalitate de referință 
în istoria disciplinei, asemănătoare, ca 
valoare, cu G, Dem. Teodorescu, I. Pop 
Reteganu, S. FI. Marian, Andrei Bîrsea- 
nu, toți culegători cu bună sistemă a li
teraturii populare, restituirii căreia și-au 
consacrat viața întreagă. Numai că Ră
dulescu-Codin nu a avut norocul celor
lalți amintiți, deoarece principala sa cu
legere nu apare decît acum. la peste 
șapte decenii de Ia depunerea ei spre 
publicare. Era citită de specialiști la Ar
hiva Institutului de etnologie și dialec
tologie unde e conservată. se integrau 
piese din sumarul ei în diferite antolo
gii, erudiții o citau în studii și cărți. Dar 
ansamblul continua să-și aștepte prea 
răbdător editorul. loan și Florica Șerb 
au reparat, eu o întîrzierc totuși aproape 
vinovată, această nedreptate, editînd, în 
sfîrșit. vestita sa culegere. *)

*) C. Rădulescu-Codin, Literatură popu
lară, I, Cîntece și descîntece ale poporu
lui. Cu 59 arii populare. Ediție critică de 
loan Șerb și Florica Șerb. Studiu intro
ductiv de Dan Simonescu. Ed. Minerva, 
1986.

Rădulescu-Codin (născut în 1875) a fost 
învățător în județul Muscel. ajuns. în 
1914, Ia demnitatea de revizor școlar, 
funcțiune pe care a ocupat-o pînă în 
1926, cînd a decodat Ia numai 51 de ani. 
Fusese un învățător cultivat și cu talen
tată aplecare spre folclor și folcloristică. 
Formația culturală și îndrumarea le-a 
datorat unui excepțional profesor, Gh. 
Șapcaliu, cel mai bun prieten al lui Mi-

Ediții

hail Dragomirescu, un erudit de care, pe 
ace;*  vreme, s-a vorbit foarte mult. Go
din a debutat in 1896, în Convorbiri lite
rare, cu o piesă lirică de : folclor de el 
culeasă. în același an publica prima sa 
culegere (Din Muscel, Cîntece poporane), 
călduros recomandată de Coșbuc. E un 
început de carieră notorie, culegătorul 
cqntinuînd să-și vadă de treabă inspirat 
și stăruitor. Zona de investigație predi
lectă era Muscelul. Dar o prelungea în 
județele vecine (Dîmbovița. Argeș) sau 
mai depărtate, ajungînd pînă în Dobro- 
gea și Ardeal. Fusese un admirator en
tuziast al lui Spiru Haret, marele îndru
mător al școlii românești din acea vreme, 
și, ascultind de îndemnul ministrului, a 
publicat in 1904. Monografia comunei 
Priboicni, unde funcționa ca dascăl. A 
fost, atunci, o foarte bună inițiativă de 
monografiere sociologică a lumii rurale 
pentru mai buna cunoaștere a stării so
ciale, culturale și economice a satului 
românesc. Cei mai distinși învățători au 
dat curs acestei inițiative, elaborindu-și 
monografiile după un chestionar destul 
de bun. Sigur că reprezentativă a rămas 
monografia lui Gîdei despre comuna 
Bragadiru. Dar și aceea a lui Rădulescu- 
Codin a fost izbutită, fiind și azi citată 
în literatura de specialitate. Am amintit 
de această lucrare a lui Rădulescu-Codin 
deopotrivă, pentru că nici nu a fost o 
preocupare pasageră a sa și pentru că 
apoi a ținut să folosească metodologia, 
întregită, într-o altă monografie, de astă 
dată cu profil precumpănitor etnografic. 
Va fi lucrarea din t922. Muscelul nostru 
(de fapt despre comuna Corbi). Cum se 
vede, Rădulescu-Codin se demonstrează 
a fi fost un folclorist învățat, cu o înțe
legere adîncă despre domeniul său pre
dilect de preocupări, pe care știa să-1 
integreze în ansamblul socio-cultural din 
care făcea parte. Ba a trecut, cu succes, 
și în teritoriul comentariului teoretic 
despre rosturile folclorului și folcloris
ticii. O dovedește, elocvent, volumul din 
1906, Comorile poporului, cu interesante 
opinii despre relația dintre creația ano
nimă și cea neanonimă devenită popu
lară. Spre deosebire, de pildă, de G. Dem. 
Teodorescu (care a cules foarte puține 
basme — douăsprezece cu totul), nu s-a 
ocupat numai de lirica populară. De-a 
lungul anilor, a cules și a publicat și 
proză, cu deosebire legende. Acestea au 
constituit obiectul a cîtorva volume des
pre care continuă să se discute. Firește 
că a ținut să respecte autenticitatea pie
selor culese. Dar nu înregistra stenogra
fie ci. are dreptate Iordan Datcu (în me
dalionul despre Rădulescu-Codin din 
Dicționarul folcloriștilor), a utilizat me
todologia lui Ispirescu, repovestind ceea 
ce a auzit și a notat în manieră popu
lară. Greu de disociat aici — am adăuga 
— creația proprie de transcriere. Pentru 
că orice repovestire, chiar într-o manieră

„Literatură populară"
anume, e și un act creator. Și, totuși, 
harul folcloristului care deși, iată, nil a 
fost numai un impersonal înregistrator, 
a știut să păstreze autenticitatea neștir
bită a prozelor adunate de el. Metoda sa 
de lucru o aflăm in această francă măr
turisire : „O bună parte din ele sint 
scrise vorbă eu vorbă, așa cum le-am 
auzit din gura povestitorilor, și la foarte 
puține povești n-am putut da pe lingă 
fondul — care e nealterat — forma așa 
cum am auzit-o : ani căutat să le scriu 
totuși în felul în rarele spun povesti
torii".

DAR capodopera strădaniei sale de 
culegător al folclorului este volu
mul încredințat in 1913 Acade
miei Române. A lucrat la întoc

mirea lui timp de șaptesprezece ani, pînă 
a ajuns la concluzia că e temeinic și 
cuprinzător. Avea un extraordinar de 
mare număr de texte, variate ca modali
tate. Se găseau aici cîntece bătrinești 
împărțite in secțiuni tematice (istorice, 
„superstițioase" și solare, haiducești, do
mestice). doine și alte cîntece. clasificate 
și ele în „de dragoste" (cele mai multe), 
voinicești, jale, mustrare și blesteme, de 
cătănie, satirice, „la nunți", apoi colinde, 
descîntece. Un capitol aparte era consa
crat muzicii, unde, ajutat de o specia
listă, a notat 50 de melodii (el le-a nu
mit „arii populare"), salvind de Ia dis
pariție elemente autentice ale melosului 
popular. A urmat. ce-i drept, în metodo
logia ordonării materialului liric, sistema 
Iui G. Dem. Teodorescu. Dar a îmbună
tățit-o pentru că a evitat segmentarea 
versului popular și străduindu-se, cum 
s-a văzut, să tipologiceze cîntecele bătrî- 
nești și descîntecele. semnalînd și va
riante din diferite zone folclorice. în 
sfîrșit, colecția sa a fost înzestrată cu 
aparat critic, menționînd. de fiecare dată, 
scrupulos, sursa (numele informatorului, 
localitatea), indicînd și locul unde se află 
variante ale acelorași piese. A știut, cu 
ochi sigur și auz fin. să-și găsească in
formatorii cei mai autentici (nu i-q oco
lit pe vestiții lăutari musceleni). apelînd 
cu deosebire la bătrînii cu memorie pare 
păstraseră, bine conservate, vechile cîn
tece, inclusiv baladele. ale înaintașilor. 
Și cum a pus accent și pe surprinderea 
pronunției locale, culegerea lui Rădu
lescu-Codin se constituie și în instru
ment de lucru pentru studiile sintactice 
și lexicografice. E. in toate ale ei alcă
tuiri, o colecție remarcabilă, unică în fe
lul ei, bogată' în resurse și înțelesuri, 
atestînd valoarea excepțională a liricii 
populare românești. Mă limitez, de 
aceea, să citez din cele două va
riante ale celebrei balade Manole, 
un fragment tulburător din cea dinții : 
„Manole, Manole, / Meștere Manole, / 
Degeaba zidești / Că nu isprăvești, / 

C-aici ce-a croit / Nici n-a isprăvit, 1 
C-aici e loc sfînt ! / Câ să isprăvești / 
Și să izbindești, / Tu să mi te scoli I 
Joi de dimineață /Pe rouă, pe ceață / Și 
voi așteptați : / Care-o veni-ntîi / Cu 
bucate calde... / Să-i faci căpătii : / In 
brațe s-o luați / In zid s-o aruncați I / 
Siliți de zidiți / De vreți să trăiți. I 
Și-apoi izbindiți, / Ca s-auză-mpărăția I 
Că s-a fîrșit mînăstirea."

Această ediție critică de folclor e alcă
tuită de Ioan Șerb și Florica Șerb, cu 
aportul sigur precumpănitor al celui din
ții. loan Șerb, poet și un eminent folclo
rist, s-a remarcat de citeva decenii prin 
inițiativele sale în editarea folclorului, 
în 1962 a editat (împreună cu D. Cese- 
reanu) o remarcată antologie. Folclor din 
Tara Zarandului, apoi, in 1968, o Antolo
gic a basmului cult, in 1974, o antologie 
de folclor fantastic. Poveștile lui Făt 
Frumos. Și n-am citat decît cîteva din 
aceste ediții. Totodată, s-a îngrijit de pu
blicarea, în ediții critice, a operei folclo
ristului și etnografului Romulus Vuia și 
a marelui cărturar Ovid Densusianu. Era, 
de așteptat, din partea sa, să se îndrepte 
și spre o ediție critică din opera unui 
folclorist de seamă. Așa s-a născut — 
mai demult — ideea editării critice din 
opera lui C. Rădulescu-Codin. care. în 
sfîrșit, devine acum realitate. Ediția, gu
vernată de bun profesionalism, e foarte 
bună. Textul e impecabil reprodus după 
originalul aflat în arhiva amintită. Edi
torii au procedat bine păstrînd ordo
narea materialului așa cum l-a închipuit 
Codin, deși criteriile de clasificare astăzi 
s-au modernizat. Nu e vorba numai de 
datoria morală de a respecta voința au
torului ci și de surprinderea, conservată, 
a unui stadiu din istoria folcloristicii 
noastre. Utile și în general bune sînt 
notele și comentariile de la sfîrșitul edi
ției, unde se reconstituie și întregul do
sar al acestei nedreptățite culegeri, cu 
strădaniile, eșuate, ale culegătorului de 
a o vedea publicată în colecția Acade
miei „Din viata poporului român". Sem
nificative sînt și extrasele din aprecierile 
exegeților despre opera lui Rădulesc^ 
Codin. Iar bibliografia integrală a 
folcloristului e mai mult decît necesară 
în structura unei ediții critice. Studiul 
introductiv al prof. Dan Simonescu reia, 
ușor remaniat., vechiul său studiu din 
1956 despre opera ilustrului folclorist. 
Sigur că studiul e informat și cuprinză
tor. Dar sechelele epocii. dincolo de 
descriptivismul structural al acestui stu
diu. se fac din plin simțite.

Să sperăm că celelalte două volume, 
anunțate, din opera lui Codin. vor apărea 
într-un ritm mulțumitor și nu se vor 
interpune, ca în cazul ediției Romulus 
Vuia, spații de ani mulți între un volum 
și altul.

Z. Ornea
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PROVENIT din grupul de la 
„Echinox". Nicolae Bâciut este 
în Muzeul de iarnă un poet in
teresant. îndeosebi prin finețea 

scriiturii, elegantă, concisă și cultivată. 
Se poate cita aproape orice : „Nici un 
lucru nu-ți mai atinge sentimentele. / 
nici măcar acest poem foșnitor nu-ti mai 
rînjește ; / îți arunci totul in stradă : 
/ melancolia, trufia. / tristețea de a privi 
toamna / prin firul de iarbă. II Ii pui 
frumuseții coarne. / îi ridici o statuie, ) 
îi cauți o mască pe măsură — / Și-apoi 
întorci cuvintele în gură". Cam tot ce se 
cuprinde în primele două cicluri din vo
lum reprezintă o variație pe tema poie- 
ticului, oarecum ca la Bogdan Ghiu. în 
manieră textualistă. deci. însă fără a se 
abuza de acest spațiu cu două tăișuri 
care e textul ; „Aici sînt toate poemele 
/ cu care te-as fi putut îmbrățișa — / 
fiecare cuvînt in fata oglinzii. II Poemele 
bat ca intr-o ușă /- în pieptul meu. / 
intră — / ele știu totul / despre trup. / 
sin- / gu- / râ- / ta- / te. II Miine voi 
scrie un poem care ne'va vinde". Sap: 
„Dar unde e poemul, poemul ? / întreaga 
noapte a trecut prin mine / ca un fir 
incendiat. / As fi vrut să-1 povestesc, să-i 
arăt și lui / realitatea / stînd în colțul 
străzii ca o statuie. // întreaga noapte / 
poemul și-a limpezit ochii : / Si n-a mai 
venit".

Remarcabilă este ingeniozitatea metafo
rică. Unele versuri se decupează de la 
sine si cad din poem ca niște mere prea 
coapte : „Orașul doarme cu capul pe un 
vers", „că odată, odată ca niciodată / în 
poemul tău ca-ntr-un baston / se va 
sprijini un orb". „Toamna întinsă pe 
asfalt ca pe o felie de pîine" și altele, 
însă în general poemele sînt structurate 
atent și. în relativa lor scurtime, trebuie 
citate integral spre a ne permite să avem 
o corectă. Există în ele simetrii,
pitWri în abis și alte procedee specifice 
genului practicat de autor. ba chiar o 
tendință spre poantă (focar final, con
vergentă) cate face ca unele să aibă în
fățișarea de piramidă răsturnată : „Ca și 
cum pielea nu m-ar cuprinde / privin- 
du-mi sîngele șiroind pe asfalt. / ca și 
cum as renunța la cuvinte / din dragoste 
de cuvinte. / intr-un fel de uitare. / in
tr-un fel de țitfăt. / ca si cum un trup 
ar rămîne străin / de o mină dusă la 
gură / în loc de șentintă. / în locul gurii 
/ rămîne un imens / hohot de rîs". Virful 
piramidei stă înfipt în motivul liric 
principal.

Acuratețea stilistică e neîndoielnică. 
Nicolae Băciuț fiind în definitiv un calofil, 
cu emoții discrete, o natură asa-zicînd 
delicată. Metapoemele lui nu sînt scutite 
de o anumită sterilitate. în parte, datori
tă formulei înseși (care îngăduie numai 
aparent combinații infinite ; în fapt ea 
este repede epuizabilă). în parte, datorită 
rezervei afective, a subțirimii sentimen
tului. care glisează în text ca o umbră 
sub o ușă închisă. Deși concretul reali
tății nu e absent, el e stilizat pînă la

Nicolae Băciuț, Muzeul de iarnă, Ed. 
Dacia : Cătălin Băjenaru. Chemarea al
batrosului, Ed. Literă. 

efasare. pierzînd din violenta imediatu
lui. din caracterul provocator al nemijlo
citului. E o concretețe voalată. în fond 
poetul locuiește in cuvinte, cum spune el 
însuși undeva, alcătuite din „litere vopsi
te. litere camuflate", cărora Luteop (citit 
pe dos ne dă Poetul) „le cumpără în 
fiecare zi conștiința". Firește. în cele din 
urmă, „literele l-au trădat" pe Luteop. 
Aici e deschisă cu luciditate mica dramă 
a oricărui textualism. a oricărei meta- 
poezii. Reversul acestei lucidități apare 
și el în citeva texte de la sfîrsitul celui 
de-a! doilea ciclu, pe care autorul le-a 
însoțit de comentarii. Nimic surprinză
tor : în principiu metapoezia își conține 
comentariul. Insă în cazul de față se 
produce o invazie a literaturizării, a 
poetizării facile, pe care o întîlnim (și 
aceasta e și mai ciudat !) nu doar în nota 
de subsol, dar chiar si in textul de 
deasupra. „A fi în poezie este a fi în 
țipăt. Dar a fi în țipăt e ca și cum ti-ai 
sărbători gîndul într-o tandră șoaptă. Ca 
o cuminecare. Ca o ninsoare". O aseme
nea insuportabilă proză poetizată merge 
mină în mină cu Cantos-ul de deasupra : 
„Si dacă eu. cel care scriu, nu sînt decît 
/ zăpada unui anotimp. / ieși in lumină, 
alt al meu. deschide drum".

N-am înțeles, in fine, rostul celor mai 
multe bucăți din al treilea ciclu, nu atît 
fiindcă sînt în măsură clasică, rimate și 
ordonate, dar fiindcă mi se par a tine de 
un stadiu anterior al poeziei lui Nicolae 
Băciuț. azi depășit. Cite o poezie pare 
scrisă pe la începuturile generației... 
șaizeci : „Strada-si veghează epoletii-n 
taină / cînd simte sub bocanci măsura : / 
i-aș duce-asfaltul tot pe brațe / i-aș 
învăța mereu arsura" etc. Unele versuri 
sînt mai mult decît stîngace. sînt pur și 
simplu stîlcite : „peste sîngele lui vecuia 
ca un nins / peste care și-acuma zidiți" 
sau „Ea nu era decit ce m-am urît". 
Acestea și altele trebuiau încredințate 
coșului. Nicolae Băciuț se arată un artist 
îndeajuns de scrupulos, dacă ne luăm 
după lucrurile lui cele mai bune, ca să 
nu reziste ispitei de a publica tot ce scrie. 
Intîile cicluri din Muzeul de iarnă con
stituie o dovadă a talentului său indiscu
tabil.

DE LA CONSTANTA primesc o 
foarte tristă carte de poezie : 
tristă nu atît prin ce conține, cit 
prin faptul că nu autorul mi-o 

trimite, ci mama lui. Autorul. Cătălin 
Băjenaru. a dispărut într-un accident, pe 
cind avea doar 15 ani. Volumul n-a fost 
alcătuit de el însuși și nici titlul — Che
marea albatrosului — nu-i aparține, dar 
există în el o poezie intitulată așa. îl 
prefațează cu decentă poetul și criticul 
Nicolae Motoc, din textul căruia am cules 
și elementele biografice. ..Aș fi evitat, 
desigur, aceste detalii ale unei morti 
cutremurătoare — spune prefațatorul — 
pentru a nu fi suspectat că apelez la sen
timentalismul cititorului. Mai ales * că 
versurile pe care le-a scris acest copil 
sînt de o surprinzătoare cutezanță și nu 
au nevoie, pentru a fi apreciate, de mila 
sau de îngăduința nimănui". Are perfectă 
dreptate. Știu eu însumi destul de bine 

*) Ion Stoica. Dincolo de cercuri, Edi
tura Albatros.

cum arată deobicei versurile comise pe 
la 14—15 ani ca să-mi dau seama că ale 
lui Cătălin Băjenaru sînt ale unui poet 
foarte înzestrat, foarte promițător. Nu 
prea cred în copiii precoci. în poezie, cu 
excepția lui Rimbaud, nu există nici unul 
și e de notat că doar cei care n-au mai scris 
sau care au murit tineri au lăsat o bună 
impresie. Ceilalți n-au prea confirmat.

Oricum ar fi. intelectualitatea de care 
dă dovadă Cătălin Băjenaru este evidentă 
nu doar în versuri, ci și în cîteva frag
mente publicate la finele cărții sub titlul 
Frînturi de gînd (Al doilea titlu nefericit, 
datorat ca și acela al volumului, edi
torului care înțelegem că e același cu 
prefațatorul. Tînărul poet se exprimă mai 
natural decît maturul său editor. si. 
produs al unei școli. în care disciplinele 
fundamentale sînt cele exacte. preferă 
adesea limbajul matematicii și al fizicii. 
El n-ar fi intitulat aceste pagini Frînturi 
de gînd și cred că nici volumul. Chemarea 
albatrosului. Și apoi editorul ne rămîne 
dator și la capitolul criteriilor după care 
a alcătuit ediția : ar fi fost util să ne 
spună ce anume apărea în manuscrise ca 
finit și ce ca simplă eboșă, să ne ofere 
indicii de datare — textele sînt în ordine 
cronologică ? — și de proveniență. Ce 
sint fragmentele cu pricina ? După o 
remarcă din prefață, s-ar părea că ele 
au fost extrase dintr-un jurnal. O notă 
asupra ediției ar fi fost absolut necesară.) 
Cum se vede pe sine Cătălin Băjenaru în 
fragmentele acestea : ca un „tip care are 
o minte alcătuită numai din curbe, arce 
de cerc, cu tin catod pe umărul stîng și 
un anod pe umărul drept (cînd te gîn- 
dești că a murit electrocutat ! — N. M.)t 
care, cînd se află în colectivitate. îi place 
să facă pe misteriosul mai mult decît e. 
care e foarte diferit de ceilalți, si suferă 
de singurătate". Iată altă însemnare : 
„N-am văzut niciodată doi poeți în 
aceeași stare de spirit, așa că nu poți 
să spui care dintre ei are dreptate, așa 
cum nu poți ști care din Mecanici e 
adevărată — a lui Newton sau a lui 
Einstein". în fine. această constatare 
ceva mai amplă pornind de la o lectură 
din Cesare Paveșe : ..Cesare Pavese este 
cel care mi-a deschis ochii spunînd că 
vina e a visătoriei, «fenomen foarte di
vers și dușman artei cele bune», și nu a 
poeziei, de care se plîng alții... Cert e că 
Cesare Pavese mă amenință că a scrie 
miei poezii aruncate, pe ici. pe colo, fără 
responsabilitatea ansamblului. înseamnă 
să mă deprind să trăiesc «pe apucate, 
fără evoluție și principii». într-un fel. nu 
are dreptate, căci eu sînt abia la început, 
iar începutul îl deschide totdeauna visăto
ria. dar este adevărat și faptul că. atunci 
cind compun cite o mică poezie, de multe 
ori trebuie să deranjez «cerul și pămîn- 
tul» și toate micile mele celule cenușii. 
Uneori, insă, am impresia că trăiesc si eu 
cu responsabilitatea întregului. Astfel, 
cînd compui, ceea ce te face să exiști 
tragic și să te simți la fel de lichid ca 
apa. este atunci cînd. cufundat în operă, 
aluneci printre straturile ei. cu alte 
cuvinte, te deformezi pur si simplu în ea. 
luînd toate formele posibile".

Să recunoaștem că la 15 ani putini 

dintre noi am scris așa ceva. Și acum, 
poeziile. Ele sint frapante prin absența 
quasi-totală de „poetizare", de facilitate 
a clișeului sau a temei, de sentimenta
lism. Excepțiile se numără pe degetele de 
la o mină. Majoritatea sint nelucrate, dar 
cu atît mai caracteristice : se vede în ele. 
ca pe o placă radiografică, motivația 
lăuntrică. Iată un exemplu de concizie : 
„în mine, cele două inimi / Bat în măsuri 
diferite / Fragmente de glasuri / Se strigă 
în mine, se caută". Și altul de exactitate, 
din care orice înduioșare e stoarsă pînă 
la ultima picătură, și nu rămîne decît, 
cum spune titul. Inflexibila hecesita.te : 
„E cald, frig, cald, frig. / Placa deapănă 
pe același rind / Și totuși e cald, frig, 
cald, frig / Chiar dac-o neagă cel de-a- 
fară / E numai cald și frig. / La fel eu, 
el. eu. eu / Mereu eu. eu. tu, nu / Șl 
mai e nimic, nimic / Placa toarce, / Pe ace
lași rînd, rînd, rînd„,“. Un fel.de extem
poral liric, tinerește vantard. dar cu un pig
ment amar, este îmi fac bagajele : „Tu 
mi-ai rupt fiecare fibră. / Mi-ai luat tot il. / 
Iți iau totul. // Nu mai sînt trandafiri / 
Nu-ti ascund cruzimea. / Ți-am primit 
loviturile, cuvintele : / dar eu am cîștigat 
/ mereu, mereu, mereu / Eu sînt campio
nul / Eu am așteptat sfirșitul / Știi și 
tu. și ea. că eu / Sînt campionul — pes.te 
tot / Da. acolo sus. deasupra : / eu sint 
campionul". Un umor orgolios răzbește la 
suprafață din acest început de autopor
tret „Azi m-am lăsat pedepsit / Pentru 
exces de viteză / In imaginație / Pentru 
că am scris pe un curcubeu : / Proaspăt 
vopsit!" Din contra, un ce obsesiv este. în 
acest catren: „Văd tot timpul un cerc / 
care se micșorează continuu. / în care 
simt că trebuie să mă arunc / pînă nu 
se stringe de tot...“. Chiar și declarat ile 
de dragoste sînt austere stilistic, ceea ce 
pentru 15 ani reprezintă o performantă : 
„Nu știu / de ce te vezi tîrîtă / într-un 
torent ce curge cu viteză / și mai ai 
puțin / pînă să dai de o cascadă fo„ te 
înaltă /. înoți deznădăjduită în sens c m- 
trar. / dar curentul e mai tare / Pa
radoxal. acolo unde se rupe fluviul. I 
cascada este chiar / dragostea mea".

Astfel de versuri — precise, limp zi. 
nesentimentale — indică o anumită con
știință a expresiei. Din caietele lui Căt -lin 
Băjenaru editorul a cules și Două te ;te 
despre lună în stiluri diferite, unul în 
„stil beletristic" („Luna, tăcută și cumin
te. din obișnuitul ei loc. își aruncă, fără 
intenție, paloarea argintie de prospețime 
împietrită"), altul în „stil administraiiv“ 
(„Cu privire la cazul numitei Luna, căreia 
i s-au adus următoarele acuzații : cruzi
me în supunerea poeților la numeroase 
nopți albe" etc.). Cînd un copil se joacă 
astfel. ca R. Queneau. era să zic, nu 
încape îndoială că e poet adevărat. 
Cătălin Băjenaru descoperise la vreme 
că poezia si „poezia" sînt lucruri chiar 
mai diferite decît stilul beletristic și cel 
administrativ juridic. Din nenorocire, nu 
i-a fost dat să fie mai mult decît o mare 
promisiune.

Nicolae Manolescu

POEZIEI lui Ion Stoica, autor a, 
patru volume de versuri. Casa de 
vînt (1981), Porțile clipei (1982), 
Pași peste ierburi (1984) și recen

tul Dincolo de cercuri *)  i s-ar potrivi, la 
prima vedere, calificarea de tradiționa
listă, urmind linia unui Ion Pillat. cu 
ecouri îndepărtate din Lucian Blaga și 
chiar din primele poeme ale lui Ion 
Barbu. E însă un tradiționalism de un tip 
aparte, calificarea însăși rămînind mai 
mult generică. Structurile tradiționale, de 
la universul „material" invocat la tipul 
de imagine poetică, parcurg un proces de 
ermetizare. Faptul acesta devine pe deplin 
observabil în ultimul volum, carte care, 
fără să se desprindă complet de „mărtu
risirile" lirice anterioare, mai ales din

Cercul și enigma
Pași peste ierburi, dovedește asimilarea 
organică a spiritului tradiționalist într-o 
formulă ermetică. Ermetică este rostirea 
acestui univers, care se deconspirâ prin 
limbaj exact in măsura in care se înci- 
frează. O dublă relație stă la baza con
strucției lirice din Dincolo de cercuri : 
pe de o parte „zbaterea" unei lumi al
cătuite din melancolii senine, rosturi bu
colice, contururi transparente, de a ieși 
la suprafață, de a se înfăptui ; pe de 
alta, răsfrîngerea ei — simultană — intr-o 
„esență fără, nume", care e limbajul ten
sionat, nepredîndu-se la prima lectură. 
Ca o privire care, foarte limpede dorind 
să fie, comunică de fapt o gamă întreagă 
de afecte, nu o dată contradictorii. Figura 
aleasă să exprime cel mai bine starea 
aceasta este cercul — sfera. Circularita- 
tea e astfel simbolul unui univers lumi
nos și în aceeași proporție enigmatic : 
(v. poemul Acolo). Ea a luat acum locul 
obsesiei timpului din Pași peste ierburi, 
e adevărat, nu întru totul abandonată : un 
timp, dacă se poate spune, circular, aflat 
deopotrivă „înainte" și „înapoi", un trecut 
răsfringîndu-se în viitor, „o roată de gin- 
duri" : „Timpul e-n urma ori înaintea 
mea / Fără să știe, / Biruind depărtarea 
/ Am mai pierdut o frică / Și visul meu 
/ E acum mai lipsit de putere ; Inmul- 
țindu-se-ntruna / Nici un chip nu s?- 
adaugă. / E unul în toți dedesubt, / O 
roată de gînduri, / O povară de singe, / 

O singură voie, mereu prefăcindu-se, ./ 
Obosită de singurătate / Și inventînd 
fără încetare / Drumuri, drumuri, dru
muri" (Călătorie). Timpul și — parado
xal — geometria cercului simbolizează 
aici prefacerea, metamorfoza. Spunem 
paradoxal, avînd în vedere funcția ex
presivă obișnuită a figurii. Spațiul circu
lar e puțin dispus la a permite schimba
rea. Cercul închide, e semnul, chiar dacă 
enigșnatic. al comprehensiunii, al puterii 
de cunoaștere „imediată".

în această ordine a conceperii unui spa
țiu sferic, abstract și material totodată, 
trebuie înțeleasă și metafora răsfrîngeru, 
frecventă în poeziile din volumul apărut 
anul acesta. Cerul se scufundă în ape. 
„Oștirile de ape călătoare / Se-ntorc in 
moarte fremâtînd". oglinzile bolții azurii 
se reflectă în cuvînt, soarele „asfințește 
in grîu". vremea însăși „e rotundă". ,.O 
planetă de lut / Adormită-n rotund", pă
durea „se adună" în „mugurul fierbinte", 
culorile sînt tot atîtea modalități de a 
prefigura întîmplarea definitorie (nu alta 
decît reflectarea), formele universului se 
combină în așa fel incit să sugereze ace
eași oglindire a substanței lor. aceeași 
comunicare de o limpezime incifrată — în 
sfirsit. imaginea genezei revine aproape 
ciclic.

Există în cartea lui Ion Stoica o lumi
nozitate glacială. responsabilă și ea de 
tonalitatea ermetică în care se plămădește 

recuzita lirică tradițională. Această lu
mină se „rostește" adesea în formulări 
emblemati.ee. ca primele două versuri ale 
unei frumoase meditații, In griul verde, 
începutul poeziei e o explozie de lumină : 
„înfășat în lumină / Am intrat . în lanul 
de grîu". Se cuvine însă observat că nu 
e atît o lumină „fizică", materializată în 
imagini, cit lumina abstractă a semnului, 
sugerînd întemeiere și permanență. Poe
zia aceasta dobindește, de aceea, o liniște 
suverană : agitația, dorința de a par
curge rapid o idee, o trăire, nu îi sînt 
proprii. Starea de așteptare pe care o iden
tificam în volumul din 1984, reapare, în 
aceeași atmosferă de cursivitate muzicală, 
specifică. Seninătatea, calmul, mistuirea 
lentă în lumină, moliciune;» și prospeți
mea, cețurile risipindu-se pentru a invoca 
strălucirea greu traductibilă notional 
(încă un motiv în justificarea ermetismu
lui) sînt motive dominante. Alături de 
ele. intr-o poezie așezată aproximativ la 
jumătatea cărții, o imagine peste care cu 
greu s-ar trece. Ea are consistență toc
mai pentru că își propune ca. folosind 
mijloace simple, să comunice maximum 
de semnificație : „Pagina-ntîi e azi. / Pa
jiștea miroase a pîine și-a brazi". Sint 
versuri, folosite ca refren, versuri care 
probează în cea mai mare măsură struc
turile imaginare cu care operează auto
rul. Pagină — pajiște, iată o echivalen
ță inedită, p" cit de „simplă" pe atît de 
enigmatică. Adăugîndu-i sugestia olfac
tivă. apoi impresia vizuală, simbolică, 
din final, ea nu va fi mai clară ci. din 
contră. își va spori ambiguitatea. O am
biguitate în mod esențial lirică. într-o 
poezie fluentă, cu ton cald și atunci cînd 
vorbește de „ghețuri"

Costin Tuchilă

fel.de
emblemati.ee


Rigoarea imaginației

CU NOILE sale „istorii insoli
te'*),  Ov. S. Crohmălniceanu 
se înscrie și bibliografic prin
tre cei mai importanți autori 

români de literatura S.F. Genul, foarte 
popular, ceea ce înseamnă deopotrivă 
o servitute și un avantaj, nu pretinde 
numai înzestrare literară și cunoștințe 
tehnico-științifice situate, orice s-ar 
spune, peste nivelul mediu, dar și o 
anumită prolificitate Un bun autor de 
literatură S.F. nu-și poate permite lu
xul de a fi neproductiv, iar profesiona
lismul este o condiție absolut necesară, 
chiar dacă la noi, cum s-a semnalat în 
mai multe rînduri (mai de curînd Al. 
Mironov, într-o intervenție altminteri 
colorată cu accente inutil pamfletare 
publicată în „România literară" nr. 46, 
a.c.), genul este artificial marginalizat, 
împrejurare favorabilă înfloririi dile
tantismului.

Că pentru Ov. S. Crohmălniceanu li
teratura S.F. nu reprezintă doar un 
exercițiu de destindere intelectuală, o 
îndeletnicire de vacanță, o arată, con
vingător, înseși excelentele sale „istorii 
insolite", fermecătoare și profunde, ce 
vădesc atît o familiarizare ă fond cu 
specificul genului, cît și o marcată grijă 
de a i se evita ponei fele, abundente de 
altfel : genurile în expansiune au în
totdeauna tendința de a-și fabrica ste
reotipii în ritm accelerat. Acceptîn- 
du-se, în general, că literatura S.F. 
merge fie în direcția exploatării efec
telor^ imaginației tehnologice, fie în

*) Ov. S. Crohmălniceanu — Alte is
torii insolite, Editura Cartea Româ
nească. 

aceea a schimbării problematicii uma
ne prin modificarea spectaculoasă a 
cadrului de viață, se remarcă la Ov. S. 
Crohmălniceanu voința de a păstra un 
echilibru bine calculat între acestea 
două. Ceea ce spunea Eugen Simion (în 
Scriitori români de azi, III) despre cri
tica lui Ov. S. Crohmălniceanu rămîne 
valabil în esență și pentru povestirile 
sale științifico-fantastice : „E un spirit 
prob, instruit, un om care-și măsoară 
bine vorbele și nu se aventurează în 
necunoscut. Pipăie de zece ori obiectul 
p'nă avansea-ză un punct de vedere 
despre el. Discursul lui lasă o impresie 
de masivitate și soliditate". Ar mai 
trebui, poate, adăugată o mențiune 
despre dimensiunea ironică. Prezentă și 
în critica lui Ov. S. Crohmălniceanu, 
dar în forme uneori abia perceptibile, 
ironia are în prozele sale o funcție 
structurală și o amploare dominantă. 
Este însă o ironie de un tip special, 
foarte sobră, dinadins înghețată, fără 
nimic jucăuș, complice ori hazliu, ce 
amintește de filmele cu Buster Keaton; 
radicală, produsul unei inteligențe tă
ioase, își păstrează întotdeauna o notă 
de gravitate sarcastică.

Deși populate cu extraterestri, ordi
natoare, mesaje intergalactice, cro.no- 
nave, altfel spus cu destule dintre ele
mentele de peisaj caracteristice litera
turii S F„ povestirile lui Ov. S, Croh
mălniceanu mizează rareori, practic 
niciodată, pe simpla surpriză provocată 
de ineditul unui univers tehnic mai 
mult sau mai puțin previzibil pentru 
viitorul îndepărtat. Nu sînt, totuși, 
simple decoruri. Existența lor este mo
tivată literar și servește întotdeauna re
velării unor sensuri neașteptate, de obi
cei de natură morală. Scrisori din Ar
cadia. spre exemplu, este la un prim 
nivel o prelucrare inteligentă și sub
tilă a motivului „scrisorilor persane", 
celebra operă a lui Montesquieu fiind 
de altfel și direct citată (procedeele 
intertextuale, utilizate în cîteva poves
tiri, oferă un remarcabil spațiu de ana
liză din acest punct de vedere). Un 
personaj care în anul 2016 s-a lăsat 
congelat (fiindcă, se precizează urmu- 
zian. fusese „înzestrat cu o inimă de 
gheață") este readus la viață un mi
leniu mai tîrziu. Se trezește atunci 
într-o lume compusă după criteriile 
estetice ale secolului al XVIII-lea, unde 
locuințele și oamenii fac evidentă exis

tența unui stil savant compus, dincolo 
de care se ghicește însă o tehnologie 
foarte evoluată. Printr-o asimilare a 
tehnicii cu natura, așa cum altădată 
ceea ce era natural era socotit dez
agreabil este acum disprețuit orice se 
referă la tehnologie ; a vorbi despre 
motoare, mașinării, aparate e, în anul 
3016, o indecență. Spirit mai primitiv, 
Agnus, acesta este numele personaju
lui, se interesează totuși de latura 
obscură a existenței lumii în care s-a 
trezit, deși trebuie să o facă discret : 
acum, „cuvinte ca electrod, accelerator, 
radar, tranzistor, dinam, bobină sînt 
socotite rușinoase, orice om bine cres
cut evită să le pronunțe". Din biblio
teci cărțile tehnice au fost scoase. ■ De 
asigurarea vieții materiale a esteților 
se ocupă „frații nevăzuți". un fel de 
societate secretă de roboți, ai cărei re
prezentanți, niște aparate cu înfățișare 
perfect umană, servesc drept valeți în 
casele oamenilor. Plictisit la culme de 
această societate căzută în „mania fru
museții", Agnus încearcă să recupereze 
o crononavă, un vehicul ce l-ar ajuta 
să se întoarcă în timp în lumea lui, în 
anul 2016. Nu reușește și-și propune 
să se familiarizeze cu sistemele de 
calcul ale celor din anul 3016 pentru 
a învăța cum să procedeze pentru a 
evada din sufocantul lor univers de 
păpuși. Firește, povestirea are un as
pect epistolar paradoxal, fiindcă Ag
nus, de fapt singurul om viu într-o 
lume mecanică. își relatează experien
țele într-o suită de scrisori expediate 
către un prieten din trecut — un tre
cut de un mileniu. Aceeași temă, a 
perfecționării tehnice dublate de cvasi- 
dispariția omenescului, este reluată și 
în alte povestiri, în cîteva (Hermeneu- 
ții, Interviul, Prea multă minte strică) 
din unghiuri foarte originale. în Inter
viul nu mai este vorba de mania fru
museții, ea în Scrisori din Arcadia, ci 
de „principiul mediocrității", ce folo
sește speculații bazate pe calcule pro
babilistice, anulînd orice incertitudine 
pe cale statistică, fără nici o probă ma
terială, Un Profesor din secolul al 
douăzeci și treilea dă un interviu prin 
care expune, amănunțit, în ce constă 
minunatul principiu al mediocrității și 
care îi sînt foloasele, căci prin el totul 
este redus la scheme și la simulatoare; 

numai că interviul îi este luat de 
extraterestru venit dintr-un șist, 
(Sigma Draconis) despre ai cărui 
cuitori se credea, prin calcule prot 
bilistice, că sînt extrem de asemâr 
tori oamenilor, deși mesagerul arată 
realitate cu totul altfel. Profesorul e 
însă, în alți termeni, un dogmatic 
strigă un „piei, drace", desigur pol: 
cos („te rog să părăsești cît mai' reps 
încăperea"), neputîndu-și imagina 
realitatea poate fi altfel și altceva de 
indicase „principiul mediocrității". 5 
vuroasă este pățania unui scriitor (Pi 
multă minte strică) încăput, pe mi 
roboților. Trăind, și el, într-o lume i 
glată de ordinatoare, constată uluit 
mașina care trebuie să-i fixeze imi 
zitul pe venituri îi stabilise o sui 
uriașă de încasări fiindcă luase dr*  
jurnal intim un roman în mânuse 
redactat la persoana întîi, al cărui er 
cîștigase „un pot formidabil" la o par 
dă de poker. A vocații — de asemen 
ordinatoare, nu oameni — îl sfătui*  
să nu intre în proces cu mașina de i 
punere, fiindcă nu are nici o șans 
morala este că roboții nu fac distinc 
între ficțiune și realitate, luînd litei 
tura de imaginație drept fapt petre*  
cu adevărat. Urmează trei episoade 
sînt niște mici povestiri scrise, se î 
țelege, de nefericitul prozator, în ct 
este vorba de stupiditatea mașinilor 
chiar, în ultima, de posibilitatea de 
le... corupe: un ordinator ce repar 
zează locuințe este influențat în c 
ciziile sale dacă, utilizîndu-se o pipe 
i se pune un ulei sunerfin în „divt 
sele interstiții și orificii", cu alte c 
vinte, dacă este uns. E singura dr 
cînd ironia se transformă în umor, d 
efectele sînt și acum remarcabile : 1 
că este vorba de invazia informațiil 
(Alternativa), de punerea în primeje 
a ordinii cosmice printr-o dezvolta 
nesăbuită (Cele zece triburi pierdut 
de persistența oarbă într-o eroare 
înțelegere provenită din alianțrtWjt 
zității cu încăpățînărea (HermAWStfi 
povestirile lui Ov. S. Crohmălniceai 
conțin un evident sîmbure asa-zicîi 
realist. Deși sînt. știirițifico-fantastiCi 
sau, poate, tocmai de aceea. Oricu: 
această carte îneîntătoare literar și i 
telectual nu este cîtuși de puțin lipsi 
de gravitate.

Mircea lorgulescu

VITRINA

■ ION IIELIADE RADULESCU — 
Versuri (Editura Minerva). Ediție în co
lecția „Biblioteca pentru toți", cu textul 
îngrijit (,ales și stabilit") de Vladimir 
Drimba și cu prefață și tabel cronologic 
de Miroea Anghelescu, apărută in librării 
aproape concomitent cu monografia celui 
din urmă (Ion Heliade Radulescu, O bio
grafie a omului și a operei. Editura Mi
nerva, 1386). Actuala ediție „B.P.T." reia 
— de fapt — tacit sumarul versurilor, 
partea corespunzătoare din nota asupra 
ediției, prefața și tabelul cronologic 
apărute în aceeași colecție sub titlul 
Versuri și proză (Editura Minerva. 1972). 
Adusă la zi in cîteva puncte (fiind 
acum citate antologia receptării operei 
lui Heliade întocmită de Paul Cornea și 
Dimineața poeților a lui Eugen Simion, 
ambele din 1980), prefața Iui Mircea 
Anghelescu e un studiu minuțios și atent 
•(nu întîmplător autorul observă undeva 
„minuția răbdurie" a descripțiilor din 
Mihaida ! — p. XVI). Trăsăturile operei 
de poet, traducător și prozator a lui He
liade sînt trecute in revistă cu pornire 
de la premisa varietății : „Ca orice scri
itor de la începutul secolului trecut, nici 
Heliade nu poate fi definit printr-o sin
gură formulă. ba chiar el mai puțin 
încă decit alții, pentru că scriitorul fiind 
dublat tot timpul de un teoretician, o 
mare parte a scrierilor lui se resimt de 
intențiile exemplificatoare. didactice, 
demonstrative, și în intențiile primului 
se amestecă constant tendințele celui 
de-al doilea." (p. VI). în consecință, 
prefața îi .conturează lui Heliade un 
profil obținut nu prin reducția la un 
numitor comun, ci prin cumularea exten
sivă a ipostazelor.

■ PAVEL SUIAN — Lalele și electro
nică (Editura Sport-Tufism). însemnări 
de călătorie în Olanda, R. F. Germania. 
Anglia. Luxemburg. Belgia, Elveția. Da
nemarca, Norvegia și Suedia. Remarca
bile prin absența oricărei intenții de a 
face „literatură", aceste însemnări îm
bină subtil și inteligent observația direc

tă cu informația complexă, de ordin 
istoric, politic, economic, urmărindu-se 
nu atît „frumusețea", cît exactitatea. 
Politolog, interesat de aspectele de fond 
și de mecanismele de funcționare socia
lă. autorul știe totodată să surprindă 
amănuntul revelator. întotdeauna bine 
plasat în contextul unor ample conside
rații de ordin mai general. Scrisă reținut, 
sobru, cu o neutralitate stilistică aparentă 
ce creează de fapt o puternică senzație 
de autenticitate, cartea se citește cu plă
cerea de a urmări nu atît o aventură 
biografică și existențială, cît un traseu 
problematic și intelectual, fiind un „jur
nal de călătorie" realizat în maniera 
dinadins prozaică și cu accent pe fapte 
a memorialelor ce urmăresc mai mult 
să instruiască decit să îneînte. Bogăția 
de date și expunerea lor coerentă, pe 
firul bine articulat al unei construcții 
de idei, reprezintă, de asemenea, o atrac
ție pentru cititorul contemporan, cu atît 
mai mult cu cît este vizată realizarea 
unor imagini al căror caracter fatalmente 
selectiv să nu afecteze perceperea esen
țialului. Documentarea se conjugă per
manent cu demersul reflexiv, astfel îhcît 
volumul dobîndește - inevitabil aspectul 
unei mărturii și deopotrivă al unei medi
tații pe teme de o stringentă actualitate.

■ COLOCVII „TRANSIT.VANIA" — 
Despre veacurile culturii si cultura româ
nească (Sibiu. 1986). Culegere editată de 
revista „Transilvania", cuprinzind comu
nicări susținute la ediția a VIII-a a Co
locviilor sale (13—16 septembrie 1984). A 
fost o ediție consacrată centenarelor 
Istrati și Voiculescu, drept pentru care 
volumul apărut acum (îngrijit de Mircea 
Braga) pune fată în față și in cîteva 
cazuri chiar în corelație operele celor doi 
scriitori. Imaginea rezultată o bogată și 
incitantă. Contextul ce! mai larg de dis
cuție („acolada filosofică", după cum se 
spune în nota informativă așezată în loc 
de prefață) l-a schițat Constantin Noica. 
de la a cărui luare de cuvînt a fost pre
luat titlul volumului. Tn sensul preocupă
rilor sale mai largi din ultima vreme 
(serialul de texte asupra modelelor cultu
rale din ..România literară", ca și eseul 
dintr-un recent număr al ..Ramurilor"), 
filosoful propune, pornind de Ia pretextul 
celor două centenare, o . ipoteză rapidă 
asupra evolpției culturii europene, stili
zată la extrem. în stilul său seducător (în 
replică s-ar putea aminti — de pildă —. 
față de ideea unui secol XIX ca „secol al

romantismului englez, al romantismului 
german la început. [...] secol al invaziei 
sufletului rus in partea a doua. (...] secoi 
controlat tot timpul de inteligența fran
ceză. dar nu dominat de ea" — p. 34-5 —. 
că marele demiurg literar european ră
mîne Balzac). Mesajul lui C. Noica este 
pînă la urmă profetic : după ce-și ima
ginează un veac XXI „tulbure" (p. 37).
filosoful lansează ipoteza că veacul XXII 
ar putea deveni oel al afirmării spiritului 
românesc („veacul XXII ar putea fi tea
trul unei afirmări europene pe măsura 
vocației ei de totdeauna, și acolo ne-am 
putea înscrie" .— ibid.). Cîteva comunicări 
ale Colocviilor privesc personalitățile lui 
Istrati și Voiculescu din perspectiva în
tregii literaturi române : în primul rînd 
a lui Mihai Zamfir. care se ocupă de 
Simbolica unui dublu centenar, compu- 
nînd două modele scriitoricești sintetice, 
a căror opoziție structurală își găsește 
finalmente o bază comună : numele celor 
doi „sînt compuse din aceeași substanță 
morală" (p. 29) ; apoi comunicarea lui 
Mircea Braga. Despre receptarea critică 
a operei Iui V. Voiculescu, și aceea, oare
cum pereche, a lui Anton Cosma, Panait 
Istrati — o cale a autenticității, unde 
imaginii lui Istrati văzut de contempo
ranii săi îi este contrapusă o situare în 
paradigma autohtonă a „autenticității", 
între Sadoveanu, Rebreanu și Camil 
Petrescu. Analize ale prozei lui Istrati 
întreprind Fănuș Băilesteanu (O compa
rație Sadoveanu—Istrati — între Daim si 
Neranțula) si Mariana Vartic (Panait 
Istrati sau fascinația „sufletelor tari"). 
Foarte interesantă este contribuția lui 
Mircea Anghelescu despre Orientul lui 
Panait Istrati, dezvoltare a ideii că 
brăileanul n-a văzut în Egipt culoarea 
orientală exotică, ci drama sărăciei și a 
mizeriei, adică „ceea oe suferința umană 
are mai adine și mai general" (p. 46). 
Dintre scrierile lui Voiculescu. interesul 
e polarizat de proză, cercetată de Valen
tin Tascu (Realism si fantastic in proza 
lui V. Voiculescu), George Muntean (Va- 
»ile Voiculescu — vocația de povestitor 
— începînd de la ..epicul" broșurilor de 
popularizare medicală și ajungînd la ca
litatea de „precursor" al unor Mărquez 
și Aitmatov !). Vasile Avram (Ideea ma
gică la Voiculescu). O comparație intre 
Codin al Iui Istrati și Pesearul Amin al 
lui Voiculescu e propusă de Ecaterina 
Tarălungă (Panait Istrati — Vasile Voicu
lescu : trasee comparatiste). De poezia 

lui Voiculescu se ocupă doar Dan C. J 
hăilescu (Întrebările poeziei — eseu p: 
babil legat de cele in care autorul 
analizat interogația eminesciană — 
„Viata Românească" — sau cea blagiană 
în „Steaua"), în timp ce Cornel Ungurea 
se oprește la scrieri voiculesciene mar 
nâle (Microcosm, macrocosm — comen 
rțu la Amintiri despre pescuit și la pi*  
Pribeagă). O recenzie este textul lui T 
Popescu (Moment editorial — despre ci 
tea lui Mircea Braga V. Voiculescu 
orizontul tradiționalismului).

■ EUGEN LUMEZIANU — Compun 
libere ilustrate (Editura Sport-Turisr 
Impresii literare de călătorie, cu acc*  
pp trăirile autorului-personaj și pe fa 
tijil cotidian perceput în general dinți 
perspectivă relaxată, colorată sentimen 
și pe alocuri pigmentată de umor. Voi 
niul se deschide cu o însemnare (Bilet 
călătorie). Unde autorul își caută rădă 
njile istorice ale pasiunii denumite .. d 
efea patimă a dorului de ducă", mo 
pfentru care își cercetează originea 
tițană („de netăgăduit e faptul că bu 
niei mai îndepărtați au suferit de păi 
tele drumurilor lungi : parcă-i văd ah 
gând cu cobilița pe umăr.și desculți 
sțrăzile Bucureștilor"), acceptînd totod: 
și ipoteza că ar fi „împrumutat rîv 
drumeției de la lumea plimbăreață 
acestui veac". Drumul primordial. * 
diritîi călătorie evocată, are loc de 
Constanța Ia Adamclisi, unde autorul, 
năr profesor proaspăt însurat, se prezb 
la post : aici, se spune in încheierea^ 
ții. a devenit scriitor. între aceste ST 
rememorări se situează însemnările 
voiaj propriu-zise : la Viena. Praga. Bi 
lin. în Turcia, Grecia și Bulgaria, 
Moscova, în Gruzia. în Armenia. 
Azerbaidjan. pe șantierul Canalu 
Dunăre-Marea Neagră și Ia Paris. Si 
piu turist plecat prin O.N.T. sau pe ci 
propriu, făcînd parte dintr-o delegație 
terară sau participînd la o întîlnire inti 
națională, cu trenul, cu avionul sau 
automobilul „Dacia”, călătoriile descr 
de Eugen Lumezianu aparțin speciei 
istorisiri agreabile și nostalgice prin a 
o experiență trăită cu plăcere se conv 
tește într-o povestire ce-i perpetue, 
amintirea.

Lector



Cazul Mihail Sebastian
Fragmente 
critice

MIHAIL SEBASTIAN 
SAU 

1KONIA UNUI DESTIN
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INTR-UN studiu recent apă
rut*),  Dorina Grăsoiu reia 
discuția despre ceea ce s-ar 
putea numi (și a fost numit ca 

atare) cazul Mihail Sebastian. Un caz, 
întîi, al generației sale și un caz, prelun
git și aproape absurd, al criticii literare, 
în generația sa, Sebastian a fost — zice 
Dorina Grăsoiu — un copil cuminte : 
un copil cuminte într-o generație teri
bilistă. Situație inconfortabilă, conflic- 
tuală. accentuată de opțiunile ideologice 
ale scriitorului. Sebastian jură, ca toți 
scriitorii tineri din anii ’30, pe Gide, 
Proust și Stendhal. Acceptă estetica 
autenticității și merge în opera de fic
țiune propriu-zisă în sensul experienței 
și aventurii. Descoperă pe Joyce și, în 
Cuvîntul din 23 aprilie 1929, scrie un 
articol admirabil despre ceea ce el 
numește „o epopee a cunoașterii” 
(Ulysse). Romanul De două mii de ani 
(un jurnal deghizat, „roman indirect” 
în care autorul vorbește de condiția lui 
iudaică) este atacat din toate direcți
ile. Criticul Mihai Sebastian, care debu- 
f<^Li la 20 de ani și publică în Cuvîn- 
itF 883 de articole (iau datele din 
cartea Dorinei Grăsoiu) ține să-și păs
treze libertatea de opinie și multe din 
judecățile de valoare irită pe colegii 
săi de generație. Lingă aceste diferen
țieri firești apar altele, mai grave, de 
ordin ideologic. Toate acestea fac din 
Mihail Sebastian, cu adevărat, un caz 
în generația al cărei critic se pregătea 
să fie și, pînă la un punct, reușește să 
fie.

Mai greu este de înțeles de ce Mihail 
Sebastian a fost și a rămas un caz 
încă nelămurit pentru critica literară.

*) Dorina Grăsoiu : Mihail Sebastian 
sau ironia unui destin, Ed. Minerva, 
1986.

Promoția 70

n ION SANGEREANU (n. 1940) : Cu 
laxă inversă (1973). Starea brumei (1933). 
Coreectitudine prozodică si cumințenie a 
imaginației în texte de factură romanțioa
să. diverse tematic, monotone stilistic, fără 
amprentă personală si. în genere, greu 
detașabile din contextul unei lirici aptere 
Si secetoase : amintirea unor întîmolări 
din vatra copilăriei provoacă uneori vălu- 

,-rirea expresivă a dicțiunii in regim ele- 
Mpac. dar nu mai durabil de o clipă, oblo
movismul fanteziei rcaducind cu repezi
ciune discursul in albia locului comun 
(..De la un timp am somnul tulburat / vi
sez in curte plopul răstignit ' si ciutura 
fîntinii. gol dansat < de lanțul la un capăt 
ruginit ! apoi o casă albă, priponită ' în 
niște codri strîmbi si cariati < Si amintirea 
mortitor păzită / de patru frați nevino- 
vâti. / Prin ceată, mamă, chipul tău înce
pe / să fumege, de parcă s-ar sfîrsi / un 
foc îndepărtat intre răzlețe / si-aprinse ier
buri. noaptea; în cîmpii") ; alteori. încer
carea de a lăsa mai muttă libertate gesti
culației duce, mai ales in poemele de 
dragoste, la o supralicitare a reacțiilor de 
comportament cu efecte. în planul expri
mării. de un haz involuntar (..tmi amin
tesc. mi-ai spus că-ti este frică. / si nu 
te-moaci cu anele-n viitori. / că garsoniera 
dragostei e mică ! si n-ai vecini ca lumea, 
trecători... / / Dovada mea e piatra ce mă 
tine ! înlănțuit, să te aștept oricind / mi-e 
dor de moarte cum mi-e dor de tine / iu

E. Lovinescu îi prețuiește articolele 
juvenile din . Cuvîntul și în Evoluția 
criticii literare îi acordă o jumătate de 
pagină, recunoscîndu-i reala pasiune 
pentru literatură. îi recomandă însă 
mai multă obiectivitate, fără de care 
nu-i posibilă, zice E. Lovinescu, auto
ritatea în critică. Tînărul critic nu-i 
însă mulțumit și. la apariția cărții, 
tăgăduiește posibilitatea lui Lovinescu 
de a scrie o istorie a literaturii. Reac
ția este și mai dură după publicarea 
Memoriilor : Mihail Sebastian îi con
testă lui Lovinescu nu numai puterea 
de intuiție psihologică, îi contestă și 
priceperea literară. G. Călinescu vede 
în el un polemist de vervă rece, „exce
siv obsecvios", alți critici îl prețuiesc 
mai mult, dar, în esență, eseistica și 
romanul lui cel mai bun (De două mii
de ani) n-au fost analizate cum 
trebuie. Au apărut mai tîrziu 
studii comprehensive (semnate de 
Cornelia Ștefănescu, Vicu Mîndra, 
Ov. S. Crohmălnjceanu...) care au im
pus, îndeosebi, pe dramaturgul Sebas
tian și mai puțin pe eseistul strălucit Se
bastian. Adevăratul creator seva cu
noaște însă cînd va fi publicat 
jurnalul său intim, articolele (există 
deja o antologie amplă publicată de 
Cornelia Ștefănescu în 1972) și romanul 
său cel mai bun. De două mii de ani, 
reeditat ultima oară în 1946.

Dorina Grăsoiu reia cercetarea operei 
și biografiei lui Mihail Sebastian, adu- 
cîrid, față de studiile anterioare, infor
mații noi, indiscutabil utile. Ea încear
că și un portret interior al creatorului 
și portretul pornește. în fapt, de la un 
autoportret (acela pe care și l-a făcut 
Sebastian în .jurnalul Indirect, îl 
putem numi astfel) din De două mii de 
ani : un personaj în care trăiesc doi 
oameni, unul care iubește ideile reci, 
distincțiile pretase, așteptarea, rezerva, 
și altul care e pasionat de marile 
furtuni dezlănțuite. Portretul este ve
rosimil, totuși el rămîne nesemnificativ 
în ordine intelectuală și nu e justificat 
decît în parte de o operă surprinză
toare, întîi, prin mobilitatea ei. Dorina 
Grăsoiu vorbește de destinul ironic al 
lui Sebastian, caracterizat prin nepo
trivirea dintre aspirație și realizare, 
vocație și succes... S-ar putea să fie 
așa, dar, dacă ne gîndim bine, toate 
destinele intelectuale sînt ironice, pen
tru că nu cred să existe vreunul în 
care să fie o potrivire perfectă între 
ceea ce este și ceea ce vreji să fie sau 
a voit să fie. Chiar în Goethe trăiește, 
zice Curtius, un dezacord aplanat...

Ardelenii (XVII)

bito. mă-nțe!ege că-s flămînd !“) ; altmin
teri. in muzicalitatea lor lenevoasă. ver
surile nu sînt lipsite de coerentă si lim
pezime. doar că. din pricina deficitului de 
imaginație, coerenta si limpezimea canto
nează în platitudine ; o tendință de re
flexivitate. sporadic prezentă în texte, ar 
putea, bine întreținută, să diminueze în
tr-o măsură aspectul minor al semanticii 
poeziilor, ceea ce ar atrage, poate, după 
sine, un zbor mai înalt al imaginației si. 
prin urmare, o creștere a expresivității 
poetice : rămîne de văzut dacă in con
dițiile unui îndelungat de-acum exercițiu 
fără evoluție o asemenea performantă îi 
este poetului accesibilă.

■ VASILE SPERANȚA (n. 1941) : Sînt 
ultimul ooet romantic (1973) Polifonie al
bastră (1979). Dor de dor (1984). Un caz de 
expresivitate involuntară : o imaginație 
bizară. Cînd înclinînd suprarealist sore 
asociatiuni abracadabrante, cind declinînd 
folclorizant în compuneri școlărești : tex
tele siul. majoritatea, de tot hazul, cum 
spuneam fără voie. în cele mai diferite 
ipostaze formale ; iată un sonet : „Sînt 
ultimul poet romantic ce cuvintă ■' Un 
grai de pasăre sub aripa nefrintă. / Sînt 
ritmul crengilor si-1 prelungesc C-un su
flet I împlinire — depărtare, sensu-i ram 
la cîntec. / Ochiu-mi greu de taine m-a 
clipit anume / Din sărut îeoros ce-i calul 
gingăvind în spume. / Dorul lacrimii su-

STUDIUL Dorinei Grăsoiu este, 
în latură descriptivă, serios și 
corect. Ea adîncește cerceta
rea prin consultarea ziare

lor de epocă și deschide, în cîteva 
locuri, analiza operei printr-o înțelege
re mai bună, mai lipsită de prejudecăți 
a modelelor ei. Aparatul documentar 
este bogat și, la acest nivel al comen
tariului, cărțile lui Sebastian sînt 
bine fixate în epocă. Cine vrea să 
știe în ce împrejurări au fost 
scrise romanele, piesele de teatru, eseu
rile lui Sebastian și cum au fost primite 
ele. poate consulta cu încredere mo
nografia scrisă de Dorina Grăsoiu. X-aș 
reproșa însă faptul că prezintă prea 
mult incidentele din viața litera
ră și analizează prea puțin ade
vărata ei dimensiune interioară. Mă 
gîndesc, în primul rînd. la romanul pe 
care l-am citat de mai multe ori pînă 
acum. De două mii de ani. apărut în 
anul în care debutează cîțiva din scri
itorii reprezentativi ai generației : 
Cioran (Pe culmile disperării), Noica 
(Mathesis sau bucuriile simple). Eugen 
Ionescu (Nu), D. D. Roșea (Existența 
tragică). Romanul a fost discutat, la 
apariție, ca operă ideologică aflată în
tr-o situație paradoxală față de prefața 
ei. Paradoxul există, negreșit, dar este 
cazul de a vedea în acest roman ceea 
ce este el în realitate : jurnalul unei 
experiențe intelectuale și jurnalul unui 
destin care se observă și se narează pe 
sine cu o maximă luciditate. E, desigur, 
o ficțiune, dar ceea ce este autentic și 
profund în ficțiune este confesiunea de 
tip existențial. Este o carte, în fond, 
despre spaimă (spaima socială și 
spaima de ordin metafizic), o meditație 
despre cunoaștere și ratare, despre tra
gedia existențială și tragicul ca un 
concept al existenței transpuse, toate, 
într-o epică acută, modernă, în stilul 
incisiv, fragmentar al jurnalului. Cri
tica de pînă acum a făcut, cred, eroa
rea să vadă în acest roman prea mult 
biografia autorului său și aproape 
deloc creația din interiorul romanului 
biografic. Creația este infinit mai bo
gată și acoperă spații mai îrțtinse ale 
spiritului bolnav (cum sugerează în
tr-un loc textul) de arhetipuri și în
fricoșat de singurătate. întîlnind pe 
colegul său, Pârlea D. Ștefan, narato
rul din De două mii de ani (romanul 
este relatat la persoana întîi) vrea să-i 
ofere prietenia sa și Pârlea Ștefan, om 
al pămîntului („tu nu simți că eu miros 
a pămînt ?“) nu primește. Naratorul 
simte, deodată, o dorință aprigă de a 
se întoarce la bucuriile simple ale vieții 
și face o mică teorie în sensul filoso
fici „trăiriste", despre necesitatea de a 
regăsi senzațiile tari ale existenței : 
„Mi-e un dor imens de simplicitate și 
inconștiență. Dacă aș putea să regăsesc

puse-ngemănate. t Cu-al ruginii bob de 
haos jumătate. ' Raza linei surde cîmo la 
soare / Nebunia'care toarce lin fecioare. / 
Universul tind de margini, rob terifiant. / 
Ce visa o gură pentru un cînt exuberant, / 
Cînt ce-n joacâ-a izbutit pămîntul să 
creeze / El știa prin univers, impulsul să 
viseze !“ : iată. acum, ritmul folcloric : 
„Stelele ceresc din aoă I Focul piatra căr
nii crapă / Sunetele se nuntesc / Murele 
în ursi dospesc / Tu si eu ne îmbucăm / 
Umbra pierdem si-o rugăm : / în lumină 
să te stingi / Forma trucului să-ncingi I 
Taina mea s-o dezvelești 1 Din ecouri mari 
cerești / Frămintatul lut curat / Ochiul 
lui nevinovat. / Miresuta cununie / înte- 
leapta-mi nebunie" : iată. în fine, si ver
sul liber : „Mi-ai furat auzul. / mi-ai cum
părat văzul / să trec, bivol negru / într-o 
împăcare I răsuflînd aerul învelit în abur 
de mărar / de pe eternul drum al ciurdei 
sublime / ce se întoarce de la pășune < 
rumegînd" : nu se poate preciza dacă de
lirul de imaginație este rauza asteniei 
limbajului sau efectul ei : în funcție de 
răspuns se pot prescrie soluții terapeutice 
adecvate : în rest, poetul divulgă o sensi
bilitate neoromantică, vizitată de intero
gații ultime, mai rar. si de mania grando
rii. mai des ; insistenta cu care caracterul 
involuntar al expresivității se transmite de 
la o carte la alta ar trebui să se constituie 
în subiect de meditație.

Laurențiu Ulici 

de undeva din fundul veacurilor cîteva 
senzații simple și tari — foame, sete, 
frig — dacă aș putea să trec peste 
două mii de ani de talmudism și me
lancolie, să am încă odată, presupunînd 
că cineva din neamul meu a avut-o 
vreodată, bucuria limpede de a viețui...

Dar fericirea mea, cînd e, este tumul
tuoasă, obscură, făcută din nesfîrșite 
ocoluri, amenințată la fiecare pas de o 
cădere".

De două mii de ani e, in
tr-adevăr, un roman gidian 
(au observat toți comentatorii) 
și tema lui este aceea a căută

rii unui model de existență. E, dealtfel, 
tema literaturii scrise de tinerii 
din deceniul al IV-lea care și-au for
mat o conștiință tragică despre existen
tă. Unii dintre ei O și trăiesc. Dovadă 
această carte splendidă, scrisă de un 
romancier care abia a depășit 25 de ani 
și vrea să cuprindă toate problemele 
lumii și toate insolubilele gîndirii. 
Destin ironic ? Destinul unui creator 
tînăr într-o generație literară care, 
după cum va spune mai tîrziu Mircea 
Eliade, descoperă existențialismul îna
inte ca existențialismul să devină o fi- 
losofie, Mihail Sebastian are, prin ori
ginea, caracterul și formația sa intelec
tuală, un loc special în cadrul acestei 
strălucite generații de eseiști, fi
losofi. și romancieri. E, Ia drept vor
bind. cei mai puțin filosof dintre co- 
legii săi de generație, dar nu-i lipsește 
deschiderea spre metafizică, nici știin
ța de a specula și manipula, în eseisti
că și epică, ideile. Istoria precipitată și 
haotică din anii ’30 a făcut în așa fel 
îneît Mihail Sebastian să intre în con
flict cu o bună parte din generația lui 
și să se despartă de iubirile sale spiri
tuale. Iată „cazul" Sebastian și nu-1 
vom lămuri cum trebuie cîtă vreme 
nu-i vom privi destinul și nu-i vom 
judeca opera (romanul De două mii do 
ani, în primul rînd. și o parte din 
eseistica lui) fără prejudecăți sentimen
tale.

Eugen Simion

Sadoveniana-86
• între 14—16 noiembrie, in ju

dețul Neamț s-au desfășurat mani
festările priiciuite de cea de a 
XVII-a ediție a „Sadovenienei". 
Seria de manifestări s-a deschis in 
comuna Tarcău. locul de unde nor- 
neste drumul cel fără înduplecare 
al Vitoriei Lipan, unde a avut loc 
simpozionul „Mihail Sadoveanu — 
exponent al spiritualității româ
nești". Ia reușita căruia sî-au adus 
contribuția criticii literari loan 
Holban si Cristian Liveseu. proza
torii Constantin Munteanu si Lu
cian Slrochi. prof. Mareei Drăgo- 
tescu. vicepreședintele C.J.C.E.S. 
Neamț. Tudor Arscneseu. directorul 
căminului cultural din Tarcău.

In zilele următoare a fost finali
zat Concursul de proză ..M. Sado
veanu". organizat de C.J.I.C. 
Neamț, ajuns la a V-a sa ediție. 
Din cele 116 manuscrise prezente in 
concurs, juriul a premiat pe urmă
torii autori : Piemiul revistei „As- 
tra“ — Dana Maria Mânu (3ucu- 
resti) : Premiul revistei ..Convor
biri literare" — Constantin Mărăscu 
(Timisoara) ; Premiul revistei ..Cro
nica" — Marilcna Istrate (corn. Co
mandau. jud. Covasna) ; Premiul 
revistei „Vatra" — Ionel Didi Ce- 
nuser (Sibiu) : Piemiul revistei 
„Ateneu" — Mihai Botez (Piatra 
Neamț) : Premiul revistei .Tribu
na" — Ioan Amironoaie (Piatra 
Neamț) : Premiul Suplimentului li
terar — artistic al Scinteii tineretu
lui : — Cornelia Ichim (Piatra 
Neamț) ; Premiul ziarului „Ceah
lăul" — Mircea Rusu (Piatra 
Neamț) ; Premiul revistei „Vânăto
rul si pescarul sportiv" — Ion Ba- 
bătă (Piatra Neamț) ; Premiul Ce
naclului creatorilor de literatură din 
iudetul Neamț — Viviane Prager 
(București) : Premiul C.J.C.E.S. 
Neamț — Dana Mariana Dumitriu 
(Rm. Vîlcea) : Premiu! CJICPMAM 
Neamț — Tudor Mihalache (Plo
iești) : Premiul special al juriului 
— Lia Dumitrescu (Fiatra Neamț) ; 
Premiul Comitetului județean 
Neamț al U.T.C. — Dan Movileanu 
(Dorohoi — Botoșani) : Premiul 
Inspectoratului județean școlar 
Neamț. — Rodica Teofănescu Cocan 
(Piatra Neam!) : Premiul C.J.O.P. 
Neamț — Elena Fărmuș (Piatra 
Neamț) ; Premiul Consiliului jude
țean al sindicatelor Npamt — Dana 
Dinu (Timisoara).

Festivitatea de premiere a avut 
loc la Muzeul memorial „Mihail 
Sadoveanu" din Vînători — Neamț.



MAREA UNIRE DIN 1918 -
încununare a luptei seculare a poporului 
român pentru unitate și independență națională

ISTORIA poporului român încor
porează ca valori definitorii ale 
existenței în spațiul carpato-da- 
nubiano-pontic permanența și 

continuitatea de locuire, unitatea și lupta 
eroică pentru apărarea pămîntului stră
moșesc, a independenței și suveranității 
naționale. Analiza științifică — în spiritul 
materialismului dialectic și istoric — a 
evoluției istoriei poporului român relevă 
componenta deosebită a rolului statului 
în viața poporului nostru, lupta- sa hotă- 
rîtă pentru crearea cadrului național uni
tar al existenței sale în rîndul statelor 
lumii. Corolarul acestei năzuințe și per
manențe în lupta poporului român a fost 
marcat la 1 decembrie 1918, moment de 
importanță istorică hotărîtoare pentru 
destinele întregului nostru popor.

Variatele ipostaze ale unității poporului 
român de la cea de neam și pînă la po
porul unit al României Socialiste se află 
într-o legătură indisolubilă, alcătuiesc un 
tot indestructibil, presupunîndu-se firesc 
și fortificîndu-se unele pe altele în de
venirea vremurilor. Toate acestea defi
nesc sinteza distinctivă a modului de a 
fi al poporului român și îi conferă largi 
temeiuri ale continuității istorice, semni- 
ficînd astăzi ascensiunea pe făgașul so
cialist șl comunist.

Acum peste 2500 de ani strămoșii po
porului român, geto-dacii, pe care Hero
dot i-a apreciat ca fiind „cei mai cinstiți 
și viteji dintre traci", s-au impus nu nu
mai în fața armatelor lui Darius, care a 
ajuns pe pămîntul Daciei, dar au cunos
cut un înalt nivel de civilizație ce s-a 
impus în istoria antichității.

In cele peste două milenii ale existen
ței sale statale, poporul român a trecut 
prin diferite stadii de dezvoltare, așa 
cum a evoluat și societatea românească, 
de la statul centralizat și independent 
condus de Burebista, la statele feudale 
românești, Transilvania, Moldova, Țara 
Românească, în evul mediu, apoi de la 
statul modern capitalist la statul nou, so
cialist.

In evoluția sa, statul românilor a cu
noscut diferite sinuozități, cu perioade de 
înflorire și cu epoci de restringere a ac
tivității sale, cum a fost cazul, în primele 
secole ale erei noastre, pe timpul ocupa
ției romane. Chiar și în perioadele cînd 
organizarea statală, în accepția clasică, a 
fost imposibilă din cauza năvălirii popu
lațiilor migratoare, românii și-au creat 
forme ale organizării politice prin care 
se asigura realizarea relațiilor în interior 
între forțele sociale și în exterior cu alte 
popoare, organizarea apărării gliei stră
bune și dezvoltarea materială și spiri
tuală.

Cu toate că într-o îndelungată perioadă 
istorică a existat pluralismul statal, con
cretizat în evul mediu în existența celor 
trei state — Transilvania, Țara Româ
nească, Moldova — in societatea româ
nească s-a asigurat în contextul originii 
comune, comunității de teritoriu, de lim
bă, tradiții, cultură o formă de unitate 
statală exprimată în chipuri specifice. 
Unitatea si continuitatea vieții de stat, sub 
variatele ei forme, constituie realități in
contestabile care la rîndul lor au fost 
factori de progres și de atestare a drep
turilor istorice ale poporului român în 
vatra strămoșească.

Teritoriul românesc pe care s-a format 
și dezvoltat poporul român cu două mi
lenii în urmă, iar, prin strămoșii geto- 
daci, de circa patru milenii, are un ca
racter unitar, indivizibil. Acest teritoriu 
a aparținut dintotdeauna poporului român 
și înaintașilor săi. Datorită vicisitudinilor 
istorice, au fost perioade cînd parte din 
acest teritoriu s-a aflat sub ocupație 
străină dar și în aceste perioade poporul 
nostru a rămas aici, in vatra sa dintot
deauna, a muncit, a luptat, s-a eliberat 
pe sine și și-a eliberat teritoriul său. Is
toria nu consemnează situații în care po
porul nostru să fi părăsit în vreo împre
jurare aceste meleaguri, după-cum nici 
strămoșii poporului nostru geto-dacii și 
înaintașii acestora nu au părăsit nicioda
tă glia natală. Teritoriul poporului român 
cunoscut din cele mai îndepărtate tim
puri ca aparținîndu-i prin strămoșii săi 
are un caracter unitar și pe el trăiește 
un popor unitar.

Conștiința aceluiași destin istoric a in
spirat neîntrerupt lupta poporului nostru 
pentru păstrarea ființei sale, pentru uni
tate, integritate și neatîrnare, a consti
tuit suportul vital în toate înfruntările cu 
imperiile vremii care își disputau domina
ția asupra Țărilor Române. înaltele 
idealuri de libertate și independență na
țională au reprezentat o permanență a 
gîndirii și acțiunii poporului român, a is

toriei patriei noastre, punîndu-și ampren
ta asupra întregii evoluții sociale a Româ
niei.

Deși Țările române au existat timp în
delungat ca state feudale separate, aceas
ta n-a afectat unitatea etnică a poporului 
român, exprimată în comunitatea limbii 
și culturii, în similitudinile structurii e- 
conomice, sociale și culturale ale întregu
lui teritoriu locuit de români. între ele 
s-au păstrat în permanență legături strîn- 
se politice, economice, spirituale, organi
zarea internă (domnia, dregătoriile, justi
ția, armata, alte instituții feudale). în linii 
mari identice sau asemănătoare. Poporul 
și-a păstrat în continuare numele generic 
și străvechi pentru toți locuitorii patriei 
noastre, acela de român, chiar dacă, pe 
lingă acest nume, a mai avut și altele, 
luate după denumiri politice, zone geo
grafice.

Nenumăratele bătălii pe care poporul 
român a fost nevoit să le poarte de-a 
lungul timpului, ca și jertfele și agresiu
nile distrugătoare la care a fost supus, 
eforturile de refacere, tributurile pe care 
a trebuit să le plătească, au avut reper
cusiuni negative asupra dezvoltării sale, 
au îngreuiat și încetinit evoluția sa eco
nomică și socială. In același timp, toate 
aceste suferințe și lupte l-au oțelit, i-au 
călit voința și dîrzenia, i-au sporit dra
gostea de țară, i-au întărit hotărîrea de 
a nu ceda în fața nici unei greutăți, de a 
nu pregeta în fața nici unei jertfe pen
tru apărarea patriei. Din rîndul poporului 
s-au ridicat mari conducători de țară și 
do oști, figuri luminoase de eroi și apă
rători ai năzuințelor sale de unitate, li
bertate și independență, de propășire și 
afirmare națională. In cronica acestor 
glorioase lupte au rămas adînc încrustate 
numele Basarabilor și Mușatinilor. ale lui 
Mircea cei Mare, Iancu de Hunedoara, 
Vlad Țeppș, Ștefan cel Mare, Petru Rareș, 
Mihai Viteazul. Constantin Brîncoveanu, 
care s-au situat în fruntea luptei poporu
lui împotriva cotropitorilor pentru apăra
rea libertății patriei. In lupta pentru dez
voltarea de sine stătătoare a poporului 
român, domnitorii patrioți au ridicat la 
arme masele largi populare, în special 
țărănimea ; ei au recurs la un mod spe
cific de purtare a războaielor de apărare, 
care s-a caracterizat prin crearea unui 
adevărat zid demografic și economic în 
calea inamicului și distrugerea forțelor a- 
cestuia în urma unor atacuri executate 
prin surprindere, cu ample acțiuni ofen
sive. atunci cînd împrejurările erau favo
rabile.

CA UN SIMBOL al dreptului istoric 
de a trăi liber și independent în 
vatra strămoșească, poporul ro
mân a reușit să înfăptuiască actul 

cel mai strălucit al evului mediu româ
nesc, realizînd sub domnia lui Mihai Vodă 
Viteazul, unirea politică a Țărilor române 
în hotarele ce cuprindeau cea mai mare 
parte a teritoriului vechii Dacii. După 
înfăptuirea unirii. Mihai Viteazul se inti
tula în hrisoavele sale cu îndreptățită 
demnitate „...domn al Țării Românești, 
al Ardealului și a toată Țara Moldovei". 
Deși realizarea unirii Țărilor române sub 
domnia lui Mihai Viteazul a fost de scur
tă durată, ea a rămas o prezență vie în 
cugetarea și simțirea atît a contemporani
lor cît și a urmașilor săi. „Ideea unirii 
Țărilor române — sublinia tovarășul 
Nicolae Ceaușescu — idealurile formării 
unui stat puternic pe- meleagurile Daciei 
nu au putut fi ucise niciodată, pentru că 
ele sînt adînc împlintate în însuși sîngele, 
în conștiința și spiritul întregului nostru 
popor".

Idealul unirii, înfăptuită în 1600 sub 
Mihai Viteazul, s-a transmis de la epocă 
Ia epocă, de la generație la generație, fi
ind o dominantă a gîndirii și acțiunii po
litice, diplomatice, militare și culturale 
ale marilor voievozi ce i-au urmat, ale 
cărturarilor patrioți, umaniști din seco
lele XVII—XVIII.

începînd cu secolul al XVIII-lea, pe baza 
transformărilor social-economice care au 
avut Ioc în Țările române, se petrec pro
funde evoluții structurale, reflectate în 
afirmarea conștiinței naționale, în dez
voltarea culturii și ideologiei naționale. 
Mișcarea pentru emancipare și unitate 
națională a căpătat dimensiuni noi prin 
Școala Ardeleană, ca și prin asociațiile 
culturale și politice din Moldova și Țara 
Românească. Revoluția populară condusă 
de Horea, Cloșca și Crișan din anul 1784 
a fost un semn evident al vremurilor mo
derne, aducînd în scena social-politică a 
timpului prezenta unei națiuni hotărîte să 
înlăture statutul politic de infbrioritate 
impus de structurile medievale.

Desfășurată în condiții complexe, re
voluția de la 1821, condusă de Tudor Vla- 
dimirescu a marcat începutul epocii mo

derne în istoria României, punînd în evi
dență înaltele idealuri de unitate politică 
și neatîrnare. Ideile forță care au carac
terizat și care s-au impus plenar în 
timpul pregătirii și desfășurării revolu
ției române de la 1848 au fost ideile de 
unitate și independență națională.

Dacă premisele unității statale datează 
din cele mai îndepărtate timpuri ale isto
riei poporului român și a fost marcată la 
1600 de actul istoric realizat de' Mihai Vi
teazul, înfăptuirea ei a devenit stringentă 
la începutul secolului trecut. In secolul 
XIX unirea țărilor române a constituit 
o necesitate istorică obiectivă, o cerință 
vitală a progresului social, de care depin
deau dezvoltarea forțelor de producție și 
a noilor relații capitaliste, formarea pie
ței naționale unice, progresul întregii so
cietăți românești. „Noi românii — scria 
Nicolae Bălcescu — nu vom putea fi pu
ternici pînă cînd nu ne vom urii cu toții 
într-unul și același corp politic. Să ne 
concentrăm toată puterea, toate voințele 
într-un singur popor, într-o singură vo
ință".

Revoluția din 1848, care a izbucnit a- 
proape simultan în cele trei Țări române, 
a scris pe steagul ei, alături de revendi
cările cu caracter social — legate de înlă
turarea servitutilor feudale — țelul uni
tății naționale.

FE TEMEIUL proiectelor și eveni
mentelor de la 1848, lupta pentru 
unitatea statală a poporului român 
a înregistrat o primă victorie la 

24 ianuarie 1859, cînd, datorită elanului 
patriotic, stăruinței și abnegației maselor 
celor mai largi de la orașe și sate, avînd 
în fruntea lor înflăcărați militanți poli
tici și cărturari, s-a înfăptuit unirea Mol
dovei cu Muntenia prin dubla alegere a 
lui Alexandru Ioan Cuza ca domn al 
Principatelor Române.

Formarea statului național român a con
stituit o soluție curajoasă înfăptuită de 
români prin forțele lor proprii. In con
știința poporului nostru era însă clar că 
Unirea Principatelor era doar o primă 
etapă a procesului de unificare statală a 
națiunii, că noul stat era doar nucleul în 
jurul căruia trebuia să se înfăptuiască 
programul integral al revoluției din 1848, 
acela al unirii tuturor românilor.

Unirea reprezenta, în primul rînd, un 
act politic care consfințea realitatea și di
namismul națiunii române. Statul națio
nal român modern devenea, în acest fel, 
polarizatorul națiunii, elementul coeziu
nii și organizării sale ; el deschidea largi 
perspective înfăptuirii programului revo
luționar, acela al eliberării sociale și na
ționale. Intre Unirea din 1859 și indepen
dența obținută în 1877 este o strînsă le
gătură, o succesiune logică a unor etape 
aparținînd aceluiași proces istoric de fău
rire a unității statale a poporului român.

Pasul următor în acțiunea de făurire a 
statului național unitar român l-a consti
tuit cucerirea independenței de stat în 
1877. Participarea la acest război a nu
meroși transilvăneni și bucovineni, înro
lați voluntar în armata română, a consti
tuit o impresionantă mărturie a solidari
tății naționale la realizarea uneia din nă
zuințele fundamentale ale întregului popor 
român.

Proclamarea independenței de stat și 
afirmarea României pe plan internațional 
au reactivat lupta pentru eliberarea na
țională a maselor românești aflate sub 
dominație străină, acestea văzînd în 
România sprijinul cel mai prețios în rea
lizarea năzuințelor lor.

Dobindirea independenței de stat a 
adăugat națiunii române noi trăsături de 
împlinire și de afirmare. Acest proces a 
fost accelerat, la sfîrșitul veacului al 
XIX-lea și la începutul celui următor, de 
dezvoltarea mișcării muncitorești și so
cialiste, care a militat cu consecvență 
pentru eliberarea socială și națională a po
porului român, pentru desăvîrșirea uni
tății sale pe plan statal. „Noi voim o 
Dacie așa cum a fost — scria în 1883 re
vista socialistă intitulată semnificativ 
„Dacia viitoare" — căci istoria și dreptul, 
tradiția voinței maselor, trecutul și pre
zentul ne îndreptățește să aspirăm la o 
Dacie românească".

La începutul secolului al XX-lea, lupta 
pentru unitatea statală a poporului ro
mân a căpătat dimensiuni noi ; ea cu
prinsese toate clasele sociale și grupă
rile lor politice atît din România cît și 
din teritoriile românești care se aflau sub 
dominație străină, constituind o perma
nență printre preocupările ideologice și 
practice ale mișcării muncitorești și so
cialiste de pe ambele versante ale Car- 
paților.

Intrînd în primul război mondial în 
luptă alături de Antantă, pentru "elibera
re^ teritoriilor românești anexate de Au- 

stro-Ungaria, României i s-au creat i 
prejurări’ favorabile pentru realiza 
integrală a aspirațiilor de unitate ale 
porului român, ca rezultat al puternici 
zguduiri sociale ce s-au produs în amt 
tabere beligerante.

Acțiunile românilor aflați sub domi 
ție străină au avut caracterul unei rr 
cări largi, burghezo-democrate, antren 
clasa muncitoare, țărănimea, intelectul 
tatea, celelalte forțe sociale și polit 
Marile manifestații și demonstrații or 
nizato în tot cursul anului 1918. part 
parea întregului popor la cauza un; 
acțiunile inițiate de asociațiile și so< 
tățile culturale, în primele rînduri afl 
du-se intelectuali și oameni politici 
Nicolae Iorga, Barbu Ștefănescu-De 
vrancea, M. Sadoveanu, dr. I Cantacuzi 
ca și membri ai Consiliului național 
mân de la Paris în frunte cu Take 
nescu, Nicolae Titulescu, Traian Vi 
Octavian Goga, Vasile Lucaciu ș.a„ exf 
mau actul de voință al întregii nați 
române.

Pe întregul teritoriu al Transilvai 
s-au format consilii naționale regions 
locale și gărzi naționale, ca organe 
mișcării burghezo-democratice, care 
tivau sub conducerea Consiliului Națio 
Român. Cele zece zile în care s-au fă 
pregătirile pentru Adunarea de la A 
Iulia au fost cele mai entuziaste, i 
înfrigurate, mai emoționante din iste 
românilor din Transilvania, a întregt 
popor român, care aștepta ultimul act 
desăvîrșirii unității sale statal-națion;

La 1 Decembrie 1918 s-au strîns la A 
Iulia, pe cîmpul lui Horea, pes^i^OO 
de români veniți să consfințeas^r a< 
legic obiectiv și progresist de încheieri 
procesului de formare a statului națio 
unitar român. In cadrul adunării de 
1 Decembrie 1918 s-a adoptat Istorica 1 
clarație de la Alba Iulia, document r 
morabil al unirii la care și-au adus c 
tribuția toate forțele politice și soci 
române din Transilvania. Marea Adun 
Națională de la Alba Iulia a proclar 
solemn, prin declarația adoptată, uni 
Transilvaniei și Banatului cu Româ 
pentru toate .vremurile.

Exprimîrid sentimentele și credința 
marile perspective ce se profilau în e 
luția poporului nostru, Octavian Goga. 
ianuarie 1919, scria : „Pe urma zgudu 
care a cuprins pămîntul noi ne aleg 
strînși într-un singur mănunchi, uniți 
aceeași familie mare. Soarta ne învred 
cește de o premenire cum n-a mai fi 
Ea ne răscumpără jertfa anilor grei 
viața ni se așează pe temelii schimb; 
Poporul român intră în drepturile lui 
rești, ajunge stăpîn la el acasă. Răm 
ca de aici înainte, după ce nedrepta 
din afară a fost înlăturată, acest po 
inlăuntrul lui să-și făurească singur 
rocul, dîndu-și seama că de acum r 
punde singur de viitor. Trăim deci ; 
de bucurii mari, dar și de răspunc 
mari".

Făurirea unității naționale a avut o 
rîurire profundă, pozitivă, asupra întri 
evoluții economice, politice și sociali 
țării, a creat condiții pentru dezvolta 
forțelor progresiste ale societății, per 
intensificarea mișcării revoluționare a < 
sei muncitoare.

FORMAREA statului național un: 
român, pe vatra strămoșească 
statului Iui Burebista a fost o 
ra întregului popor român.

făptuirea Marii Uniri din 1918 nu a ap 
ținut unei singure clase sociale sau u 
partid politic, ci ea a constituit scopu 
acțiunea întregii națiuni române ; per 
acest ideal au acționat cărturarii si m 
gînditori ai neamului, toate forțele soi 
tății românești.

Eroismul românilor în lupta pentru 
săvîrșirea unității națiorial-statale aul 
apreciat și elogiat atunci și în pcsf> 
imediat următoare de conducători și 
meni politici din cele mai diferite țări 
lumii. Recunoașterea în repetate rînc 
de către marile puteri ale Antante 
principiului autodeterminării popoari 
și a dreptului poporului român la unii 
națională și statală, afirmarea înalti 
principii de echitate și dreptate ce urn 
a. sta la baza organizării postbelice a 
mii, toate acestea erau de natură să s 
rească încrederea României ca și a a 
state mici și mijlocii în opera ce ut 
să o consfințească Conferința de P< 
România aducea spre recunoașterea i 
cială a acestui for internațional hotărî 
istorice ale poporului român, proclarr 
solemn în adunările plebiscitare, ret 
zentative, democratic constituite ale t 
selor largi populare. Tratatele de p 
din 1919 și 1920, Conferința Păcii de 
Paris nu au fost în situația de a crea
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oman întregit. Conferința Păcii a 
hemată să dea consacrarea juridică 

maselor populare, prin recunoaș- 
principiului autodeterminării na- 

e, căruia poporul român i-a dat ex- 
concretă, punînd comunitatea inter- 

lală în fața unui fapt împlinit, așa 
făcuse și la 1859. Dacă Mihail Ko- 
canu era îndreptățit să afirme, re- 
lu-se la unirea Moldovei cu Mun- 
din 1859. că „unirea națiunea a fă- 

‘, cu aceeași îndreptățire se poate 
a despre Marea Unire din 1918 că 
'ost opera întregului popor român, că 
» a fost încununarea victorioasă a 

. seculare a celor mai înaintate for- 
; poporului de pe tot teritoriul stră- 
d românilor. „Acest moment epocal 
itoria poporului nostru — subliniază 
ășul Nicolae Ceaușescu — a deschis 
ierspective, atît dezvoltării forțelor 
oducție, științei și culturii, cît și a- 
rii poporului nostru, a aspirațiilor, 
de progres, a voinței sale de pace, 
ăririi de a-și făuri o viață demnă, 
trăi in prietenie și colaborare cu 

ii săi. cu toate popoarele lumii".' 
lt;> ojfoiune de a asigura realizarea 
vi arțarilor aspirații ale poporului 
enit clasei muncitoare, forța cea mai 
tată a societății, care, sub condtice- 
’artidului Comunist Român, făurit la 
i 1921, a organizat și condus lupta de 
•are socială. împotriva fascismului și 
liului, pentru trecerea la construirea 
lății noi, socialiste.

■^XPONENTUL intereselor naționale
I ’ fundamentale ale poporului ro- 

JJmân, Partidul Comunist Român 
s-a ridicat ferm in apărarea inde- 

enței și suveranității țării, a militat 
fu o politică externă de pace și co- 
are cu celelalte popoare, împotriva 
(polurilor străine, pentru păstrarea 
lendenței și integrității României. In 
îiul al patrulea, cînd fascismul și 
ăonismul devenise un pericol real 
ru România, P.C.R. s-a adresat for- 
' democratice și progresiste arătînd 
ele primejdii care planau asupra ță- 
itit din interior, din partea agenturii 
riște — Garda de fier — cit și din 
ă, unde Reîchul nazist, zăngănea deja 
;le pentru revizuirea granițelor. Cu 
ebită forță de convingere, organul 
ral de presă al partidului scria : 
IStența neamului românesc ca națiu- 
existența României ca țară indepen- 
ă sînt in joc. Poporul român trebuie 
;e decidă dacă înțelege să-și apere 
tența și independența. Iar poporul 
ân, nu poate da decît un singur râs- 
s. Cu toată energia, Ia nevoie cu arma 
rină, poporul român își va apăra exis- 
a contra bandiților hitleriști care vor 
ne răpească independența națională", 
erindu-se la calea sigură pentru do- 
lirea victoriei, ziarul conchidea : 
antul popular antifascist, în care să-și 
mîna tot ce e cinstit, tot ce e mun- 

r, tot ce e cultură în România, are un 
•e rol național. De închegarea rapidă 
ie lupta energică a acestui front al 
orului va depinde nu numai salvarea 
rtăților lăuntrice ale poporului, ci și 
îtența sa ca națiune".
tit prin tradiție, avînd ca bază conști- 
i luptei pentru dreptate, libertate, 
re și făurirea unei Românii moderne, 
cunș» și faptul că marea majoritate a 
«rH^srin seva proaspătă a rădăcinilor 
>, organic legată de oamenii acestui 
lînt, intelectualitatea s-a angajat ho- 
t in frontul general antifascist de 
irare a democrației, a umanismului și 
ierozitâții specifice poporului român, a 
stenței sale ca națiune liberă. De aici 
manifestările convergente ale intelec- 
lității cu cele ale proletariatului și ale 
•tidului.
’.C.R., în consens cu problemele majore 
e frâmîntau atunci intelectualitatea 
intată, patriotică, a desfășurat o amplă 
ivitate politică pentru a canaliza sta- 
i de efervescență din rîndurile acesteia 
a determinat integrarea acțiunilor și 
mifestărilor oamenilor de cultură, ști- 
ă și artă în largul front al luptei anti- 
iciste și antirăzboinice al maselor popu
le.
Prin întreaga sa activitate teoretică și 
actică, Partidul Comunist se impunea 
snției cercurilor largi ale intelectuali

tății, care urmărea rolul activ al comu
niștilor în opera de combatere a fascis
mului, aprecia caracterul energic și con
secvent al atitudinii lui antifasciste. Po
ziția profund patriotică a P.C.R., de apă
rător al intereselor naționale, de cultiva
re a valorilor spirituale și a tradițiilor 
înaintate, a determinat o tot mai evidentă 
apropiere a majorității intelectualității 
românești de linia promovată de partidul 
revoluționar al clasei muncitoare.

Mișcarea antifascistă din România a 
avut, prin obiectivele sale, un profund ca
racter patriotic, național.

N FILELE de aur ale istoriei pa- 
I tri.ei noastre rămîn incrustate

_1_ imaginile de un răscolitor patrio
tism ale acelui remarcabil 1 Mai

1939 în care a avut loc impunătoarea 
manifestație antifascistă și antirăzboinică 
din București în organizarea și desfășu
rarea căreia un rol esențial au avut 
tovarășul Nicolae Ceaușescu și tovarășa 
Elena Ceaușescu.

Patriotismul fierbinte. hotărîrea po
porului român de a apăra cu orice sacri
ficii independența națională și integrita
tea teritorială a statului — grav amenin
țate de Germania hitleristă și aliații 
acesteia — și-au găsit o minunată expre
sie în lozincile scandate de miile de ma- 
nifestanți : „Vrem România liberă și in
dependentă !“, „Vrem respectarea grani
țelor", „Să ținem piept agresorului 1"

în anul 1940. aflată singură in fața 
agresiunii fascismului german, lipsită de 
orice sprijin din afară. România a deve
nit victima politicii imperialiste de forță 
si dictat, de subjugare și asuprire, de 
acaparare și uzurpare a unității națio
nale.

In acea frămîntată vară 1940, în „la
șul" din 27 iulie, George Ivașcu, 
evocînd condițiile in care s-a rea
lizat și s-a consolidat România ca stat 
național unitar. își ridica-glasul împotriva 
celor care, in virtutea principiului cotro
pitor al primatului forței asupra dreptu
lui, unelteau ciuntirea teritorială a 
țării noastre : „Locul — și totodată rostul 
nostru în Europa ca stat și națiune — 
s-a consolidat treptat pe măsură ce con
dițiile istorice — interne și externe — 
au îngăduit aceasta sau au contribuit la 
definirea fundamentelor noastre de afir
mare națională. Am avut și avem con
firmarea unanimă a Europei și a lumii 
ca stat național independent, pe măsura 
exactă a străduințelor și atributelor noas
tre, a volumului nostru creator de valori 
proprii. [...] Iată pentru ce trebuie să 
afirmăm — pentru cei ce se fac că nu 
le știu sau le-au uitat — aceste adevă
ruri care delimitează locul nostru în 
această parte a Europei, loc ce nu poate 
fi pîngărit de nimeni, el fiind deopotrivă 
consfințit de viața românească și de tra
tatele internaționale".

Dictatul fascist de la Viena din 30 au
gust 1940 a răscolit conștiința unui popor 
care timp de secole făcuse totul pentru 
unitate, pentru obținerea independentei 
și apărarea integrității teritoriale. Vestea 
celor petrecute la Viena a străbătut ca 
un fulger Întreaga țară. Partidul Comu
nist, numeroase cercuri politice. Frontul 
Plugarilor și alte organizații democratice 
și patriotice, inclusiv grupuri ale arma
tei, s-au ridicat împotriva dictatului, au 
organizat in diferite centre ale tării pu
ternice manifestații populare, au cerut să 
se treacă la luptă armată pentru apă
rarea integrității și suveranității patriei. 
Vigoarea și forța protestului maselor 
populare în manifestațiile organizate din 
inițiativa Partidului Comunist Român, a 
altor grupări politice de orientare demo
cratică, la Cluj, Oradea, Timișoara. Alba 
Iulia, Sibiu, Brașov, Arad, București, Iași, 
Reșița, Bistrița-Năsăud, Satu Mare și alte 
centre ale țării au căpătat un profund 
caracter patriotic.

Exprimînd patriotismul său fierbinte, 
în articolul „Transilvania", publicat în 
„Familia" în ianuarie 1941, scriitorul Li
viu Rebreanu sublinia : „Anul nefast
1940 a urnit furiile destinului asupra nea
mului românesc. Istoria obiectivă va 
arăta cîndva pricinile ascunse sau adînci 
care au făcut ca România să se afle 
singură și izolată, fără nici un ajutor, în 
mijlocul unui cerc de dușmani de moarte, 
tocmai în zilele cele mai cruciale pentru 
viitorul Europei... Și doar România nu 

era o țară ticluită artificial, prin arti
cole silnice, ci statul național, firesc care 
cuprindea în granițele sale marea majo
ritate a poporului românesc după două 
mii de ani de luptă și suferințe... în 
vreme ce dușmanii noștri se înverșu
nează să ne răpească pămîntul și să ne 
robească frații, noi continuăm a spera și 
a crede în triumful dreptății adevărate, 
a dreptății noastre și în ce privește 
Transilvania [...] Dincolo de Transilvania 
1940 va veni împlinirea dreptății. Credem 
în Transilvania românească eternă și 
nedespărțită".

înrolată în mișcarea de rezistentă a 
poporului român, intelectualitatea pro
gresistă recurge la o diversitate de for
ma de protest, printre care publicistica, 
într-o formă mai mult sau mai puțin de
ghizată, a fost folosită în slujba popu
larizării culturii progresiste, a combaterii 
ideologiei fasciste si rasiste. în acest sens 
au fost editate unele reviste speciale sub 
egida unor militanti antihitleristi. sau 
multi scriitori si publiciști au folosit co
loanele unor ziare oficiale pentru a infor
ma opinia publică despre mersul real al 
fronturilor si prăbușirea iminentă a coa
liției hitleriste. Aceste manifestări ale per
sonalităților vieții științifice si culturale, 
ale vieții politice românești, erau tot atîtea 
evenimente, care se înscriau organic in 
activitatea largă a Frontului Patriotic 
Antihitlerist, inițiat, organizat și condus 
de P.C.R.

IN PERIOADA de după victoria 
revoluției de eliberare națională 
și socială, antifascistă și antiim- 
perialistă, Partidul Comunist „a 

desfășurat o vastă activitate organizato
rică și politică — se reliefează în opera 
tovarășului Nicolae Ceaușescu — a orga
nizat clasa muncitoare, țărănimea, inte
lectualitatea, a unit toate forțele demo
cratice, patriotice. în procesul dezvoltării 
și înfăptuirii revoluției democrat-popu- 
lare, realizării reformelor sociale și tre
cerii la cucerirea puterii politice de către 
clasa muncitoare în alianță cu țărănimea 
și apoi la construcția socialismului in 
România".

într-o perioadă de aproape cinci de
cenii România a cunoscut uriașe transfor
mări revoluționare, parcurgînd mai multe 
etape istorice ; s-a instaurat puterea re- 
voluționar-democratică, au fost răstur
nate clasele exploatatoare și a triumfat 
revoluția proletară, poporul a construit 
cu succes si a consolidat orînduirea so
cialistă. Dintr-o țară cu un pronunțat 
caracter agrar, cu o industrie slab dez
voltată și o agricultură înapoiată. Româ
nia a devenit o țară industrial-agrară, 
baz&tă pe cele mai noi cuceriri ale știin
ței și tehnicii, cu o agricultură modernă, 
in continuă dezvoltare, capabilă să satis
facă în condiții tot mai bune nevoile eco
nomiei, cerințele de consum ale maselor 
largi populare.

Marile cuceriri ale poporului au căpă
tat dimensiuni noi in perspectiva deschisă 
în iulie 1965 de Congresul al IX-lea al 
Partidului Comunist Român.

Toți cetățenii țării au ca interes su
prem consolidarea statului național uni
tar. întărirea continuă a independenței 
și suveranității naționale, libertatea pa
triei fiind condiția libertății fiecăruia. Ei 
contribuie în cel mai înalt grad la dez
voltarea construcției socialiste, la reali
zarea planurilor de dezvoltare econo- 
mică-socială a țăriȚ— calea făuririi bu
năstării. Țelul ce*  unește indestructibil 
energiile întregului popor îl constituie 
realizarea Programului partidului, care 
prevede făurirea societății socialiste mul
tilateral dezvoltate, creșterea puternică a 
forțelor de producție, apropierea Româ
niei de nivelul țărilor industriale avan
sate ale lumii.

Documentele partidului nostru, opera 
secretarului general pun în lumină faptul 
că grija pentru dezvoltarea națiunii, a 
trăsăturilor ei noi, care apar în socia
lism, constituie o parte integrantă a în
săși edificării noii orinduiri. întărirea 
națiunii socialiste-în perioada construirii 
socialismului și comunismului reprezintă 
o cerință obiectivă a înfloririi economiei 

z și culturii, a dezvoltării naționale libere 
și independente.

Aplicînd cu consecvență politica de 
dezvoltare economică a întregii țări. 
Partidul Comunist Român se călăuzește 

după adevărul potrivit căruia trebuie să 
se asigure condițiile pentru participarea 
activă a tuturor locuitorilor la viața eco- 
nomică-socială.

TN CADRUL sistemului democra- 
I ției societății noastre. Frontul De- 

, *-  mocrației și Unității Socialiste 
deține un rol de cea mai mare 

însemnătate, afirmindu-se tot mai mult 
ca o formă superioară de unire și coor
donare a eforturilor întregii națiuni, de 
manifestare a voinței și hotăririi poporu
lui de a realiza programul construcției 
socialiste și comuniste, de a-și făuri în 
mod conștient viitorul luminos, liber și 
demn. înmănunchind organizațiile de 
masă și obștești, toate clasele și păturile 
sociale ce alcătuiesc orînduirea noastră. 
Frontul Democrației și Unității Socialiste 
dă expresie unității de interese și aspi
rații ale întregului nostru popor, rapor
turilor de colaborare, frăție și solidaritate 
dintre toți oamenii muncii. El ilustrează 
schimbările profunde petrecute în struc
tura socială a țării, precum și perspec
tiva apropierii tot mai depline a tuturor 
claselor și categoriilor de oameni ai 
muncii, a omogenizării continue a so
cietății.

Tot mai mult în procesul făuririi noii 
societăți are loc o identificare deplină a 
partidului cu năzuințele clasei munci
toare, ale întregului popor. îndeplinind 
astfel rolul de centru vital al națiunii 
noastre socialiste, fiind însăși conștiința 
sa.

într-un climat nou de viață și de 
muncă specific țării noastre, in cadrul 
căruia toți cetățenii țării au asigurate 
condiții nelimitate de afirmare plenară 
a personalității lor, de a-și pune întreaga 
lor capacitate și energie în slujba dez
voltării și înfloririi patriei, unitatea po
porului nostru, a tuturor cetățenilor 
României socialiste în jurul Partidului 
Comunist Român, acționează ca un ele
ment dinamizator de cea mai mare în
semnătate în procesul edificării societății 
socialiste și comuniste în Republica So
cialistă România.

în condițiile în care unitatea de gîn- 
dire și acțiune a asigurat triumful orîn- 
duirii noi, socialiste, experiența și conș
tiința luptei poporului român pentru uni
tate, profund fortificată de secolele de 
bătălii purtate pentru realizarea unirii 
politice, este astăzi o puternică sursă de 
încredere și tărie. Ea reprezintă un 
viguros factor de coeziune a tuturor fii
lor acestui pămint in jurul Partidului 
Comunist Român, legămint de luptă și 
muncă pentru a înălța pe noi culmi de 
progres și civilizație patria noastră.

Perioada jalonată de Congresele al 
IX-lea, al X-lea, al XI-lea, al XII-lea și 
al XIII-Iea ale Partidului Comunist Ro
mân, de activitatea prodigioasă desfășu
rată în fruntea partidului și statului pe 
plan teoretic, politic și de conducere de 
către tovarășul Nicolae Ceaușescu. a în
rădăcinat adînc ideea că numai aici, pe 
acest pămint. pe care s-a născut poporul 
român și a cărui înflorire o asigură prin 
unitatea si frăția celor ce muncesc, se pot 
realiza obiectivele însufletitoare. îndrăzne
țe ale orînduirii noastre socialiste.

Această nezdruncinată încredere în 
forța și unitatea poporului, coeziunea sa, 
credința în trăinicia înfăptuirilor sale, 
consecvența exprimată in politica externă 
au făcut și fac ca România Socialistă, 
președintele său să se bucure de un deo
sebit prestigiu în viața politică interna
țională.

Idealurile revoluționare pentru care 
s-au jertfit înaintașii noștri, pentru care 
s-au jertfit socialiștii, comuniștii, pentru 
care au căzut muncitori, țărani, intelec
tuali, pentru care poporul a dat un mare 
tribut de sînge se înfăptuiesc sub condu
cerea Partidului Comunist Român, care 
asigură afirmarea cu deplină putere a 
principiilor socialismului, ale umanismu
lui revoluționar.

întreaga activitate practică, politică, 
opera președintelui României, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, sădește în rîndurile 
tuturor fiilor țării sentimentul de dra
goste și atașament profund față de lupta 
poporului pentru unitate și independență 
națională, pentru partidul comunist, pen
tru România Socialistă.

Ion Ardeleanu



Ideologia „Luminilor" și lupta pentru unitate națională
INTUIND just însemnătatea si pu- 

terea creațiilor culturale înnoitoa
re în mutațiile din societate, Jules 
Michelet caracteriza secolul al 

XVIII-lea „Marele Secol" sau „Secolul 
luminilor". Oglindind prefacerile societă
ții acelui secol și al începutului celui ur
mător. de la Atlantic la Urali. noua ideo
logie. luministă. exprimă năzuințele for
țelor sociale oe negau vechile rinduieli; 
feudale, si ideologia ce le sprijinea. Scep
ticismul lipsit de elan este înlocuit de pu
terea cunoașteri, la temelia căreia este 
așezată rațiunea atotcuprinzătoare. Omul 
învață mereu, vede, pătrunde, este con
vins că neștiința si ignoranta pălesc in 
fața cunoașterii raționale. Omenirea pro
gresează continuu prin răspîndirea lumi
nilor. Educația primează intre factorii de 
progres ; educația teoretică si practică, 
limba, istoria, geografia, matematica, fi
zica, chimia, științele naturale. Educația 
pe seama tuturor, deoarece „adevărul e 
simplu și poate fi pus totdeauna la înde- 
mîna lumii întregi",

în contextul european se integrează și 
luminismul românesc. începuturile căruia, 
sub formă pregătitoare, prelummistă. sînt 
contemporane cu începuturile luminis
mului apusean. Prin gîndirea și lucrările 
oelor doi mari învățați români : Stolni
cul Constantin Cantacuzino și Dimitrie 
Cantemir. La care este prezentă și activă 
conștiința de neam, susținută de argu
mente de drept Istoric : originea romană 
a poporului român, dar si cu aportul da
cilor la Stolnic, iar sinteza celor două et
nii sînt rumâni-dachi (daeo-români). Te
mei al îndreptățirii eliberării poporului 
român de sub orioe dominație, adică in
dependența deplină pentru libera sa dez
voltare. Un alt argument din patrimoniul 
doctrinar al celor doi istorici era unitatea 
poporului român si a limbii române, năs
cute pe un teritoriu unic. La care se 
adaugă al treilea argument, continuitatea 
neîntreruptă a românilor pe întreg teri
toriul lor de formare. O încercare de ju
decată dialectică a istoriei, de istorie 
comparată și de istorie universală, în
seamnă o lărgire a orizontului intelectual 
și un înoeput de filosofie a istoriei. Care 
la Dimitrie Cantemir se întregește cu 
concepția filosofică și științifică cuprinsă 
în Metafizică. Logică si într-o oarecare 
măsură în Istoria ieroglifică și Divanul 
sau Gîlceava înțeleptului cu lumea. Iar 
gîndirea dialectică în Creșterea si des
creșterea Curții aliosmănești. In gîndireă 
lui Cantemir întîmplarea. hazardul sînt 
înlocuite cu rațiunea si explicația logică 
a evenimentelor, pe temeiul unei cauza
lități obiective și necesare și a unei ju
decăți dialectice a fenomenelor istorice : 
de la vechi la nou. de la inferior la supe
rior. justificarea luptei pentru libertate si 
dreptate a maselor populare împotriva 
claselor exploatatoare si a popoarelor 
subjugate împotriva puterilor dominante.

Pasul de la preluminism la luminism se 
realizează cu totul firesc, sub semnul unei 
continuități depline, deoarece Hronicul a 
toată Tara Românească (care apoi s-a 
împărțit in Moldova. Muntenia si Ardea
lul) (a cărui copie revizuită de autor a 
fost cumpărată de vlădica loan Inochentie 
Micu la Viena) a fost cartea de căpâtîi 
pentru istoricii Școlii Ardelene. pentru 
istoriografia luministă românească.

Pentru loan Inochentie. el însuși un 
precursor al luminilor și care oe argu
mentele romanității, continuității și uni
tății îsi construiește argumentele de drept 
istoric. Cane împreună cu cele de drept 
natural au constituit temeiul luptei sale 
politice, in dietă, la guberniu, la curtea 
imperială de la Viena, la papalitate, in 
numeroasele, îndrăznețele și importantele 
memorii, trimise, de asemenea, peste tot, 
lupta și memoriile încheindu-se cu argu
mentul puternic, iarăși de drept natural : 
cine poartă greutățile să le simtă și bi
nefacerile (qui sentit onus sentiat ct com- 
modum). Iar în exilul de la Roma își 
mărturisește întreg zbuciumul vieții nu 
pentru interese personale, ci numai pen- 
tru ale neamului său : „după putința mea 
am și făcut și am muncit intr-atîta. ne- 
căutînd hazna mea. ci a neamului meu 
pînă ce am căzut și în urgia pizmașilor".

Precursor al luminismului, preluminist 
se recomandă loan Inochentie Micu si prin 
acel florilegiu cu caracter educativ, selec
tat din clasicii latini si sistematizat în 
raport de 9copul urmărit : educația mo
rală a tineretului.

Pot fi asociati neasemuitului luptător 
pentru drepturile poporului român cu 
gîndire luministă si cei doi tineri pe care 
el însuși i-a pregătit să-i fie sprijin în 
lupta sa neobosită, cuminte și judecată 
rațională, luministă : Gheorghe Cotore, 
cu lucrarea sa. Articulușurile cele de 
price, mîndru de măreția strămoșilor ro
mâni, și Grigore Maior cu Dicționarul său 
latin-român.

Se alătură acestora Radu Tempea bă- 
trînul. autorul Istoriei Scheilor Brașovu
lui. străbătută de adieri preluministe. dar 
mai importantă din punct de vedere al 
noii ideologii este Gramatica românească 
a Iui Dimitrie Eustatievici din 1757. Și 
mai semnificativă chiar e pătrunderea 
noilor idei în straturile de jos ale româ
nilor. asa cum o mărturisește plîngerea 
țăranilor hunedoreni din 1760 adresată o- 
ficialităților comitatului că „li s-a arun
cat în grumaz jugul iobăgiei". cu toate 
că sînt mai multi si mai vechi decît ce
lelalte neamuri din această tară, „rămăși
țele vechilor daci".

N CULTURA Transilvaniei din 
această perioadă se reflectă cu 
putere prefacerile din domeniul 
economic si politic. Cultura. la

rîndul său. a influențat în sens pozitiv

aceste prefaceri, ajutîndu-le să se dezvol
te cu mai mare iuțeală. Față de această 
mișcare culturală progresistă, cultura cla
selor feudale își pierde din ce în ce mai 
mult atît importanța cit și rolul.

împotriva sistemului de învățămînt. pe 
care Curtea din Viena voia să-l folosească 
drept instrument de dominație și catoli
cizare, cum urmăreau legiuirile școlare 
Ratio Educationis din 1777 și Norma 
Regia din 1781. au protestat oamenii de 
cultură de prestigiu din Transilvania. în 
locul limbii latine și germane, promovate 
de Curtea din Viena. transilvănenii cereau 
învățămînt in limba maternă.

Invingînd numeroasele piedici și împo
triviri, românii au reușit să înființeze nu
meroase școli. In această ope
ră de culturalizare prin scoli s-au distins 
Gheorghe Șincai. directorul școlilor ro
mânești greco-catolice din Transilvania, 
care a înființat vreo 350 de școli în tot 
atitea sate. Dimitrie Eustatievici. directo
rul școlilor românești ortodoxe, care, la 
rindul său, a înființat alte sute de școli, și 
Teodor Iancovici, directorul școlilor ro
mânești din Banat, care și-a înscris nu
mele alături de ceilalți prin vrednicia sa 
de ctitor de școli. Este explicația înmul
țirii intelectualilor români din Transilva
nia. de la o generație la alta. Fiii de 
preoți și de mici nobili români își însu
șesc învățătura de carte la diferite scoli, 
gimnaziale și liceale. Colegiul universitar 
din Cluj, de exemplu, la 1 703. era de 45 
studenți romani. Țineri români frec
ventează colegiile din Roma. Ttrnavia și 
Viena. După deschiderea școlilor din 
Blaj, la 1754, numărul tinerilor cu învă
țătură de carte superioară crește verti
ginos. Iar școlile populare românești in- 
liințate de Șincai. Eustatievici și Ianco
vici au pus bazele învățăturii mai înalte. 
La aceștia se mai adaugă și ofițerii și 
subofițerii români de la regimentele de 
graniță.

Astfel pregătită, ideologia luminilor, po
trivnică stărilor de lucruri anacronice, co
laborează în tustrele țările române in 
strinsă unire cu forțele sociale oe pretind 
in viața social-politică si culturală o po
ziție echivalentă cu rolul lor economic în 
lumea nouă oe bătea cu putere la porțile 
istoriei. Societatea feudală, in plină des
trămare. era cuprinsă de o criză din care 
nu putea fi salvată de încercările, lipsite 
de perspectivă, ale unor reformatori și 
reforme de suprafață. Realizările cultu
rale în spirit luminist, numeroase și va
riate : școli de toate gradele, manuale, 
gramatici, dicționare pe seama acestor 
școli și a oricui dorea să se instruiască : 
opere originale — mai cu seamă cu ca
racter istoric și filologic —. traduceri și 
prelucrări din operele celor mai îndrăz
neți ginditori ai vremii sau cultivarea u- 
nor idei ale acestora au lucrat cu bune 
rezultate la subminarea lumii vechi. Ideo
logia nouă ii submina temeliile „filoso
fice", revoluțiile din 1784 și 1821 temeliile 
sociale și mișcarea „Supplexului" din 
1790—1791 pe cele politice. Asocierea tri
nității revoluționare a fost pe cit de fi
rească pe atit de logică deoarece noua 
ideologie, luministă. era strins unită cu 
lupta politică în activitatea acelorași pro
motori : Samuil Micu, Gheorghe Șincai, 
Petru Maior, Ioan Molnar-Piuariu, loan 
Budai-Deleanu. Ioan Para. Ignație Dara
bant. Gheorghe Lazăr etc.

Toți aceștia și alții asemenea lor sînt 
luptători cu condeiul și luptători politici 
în același timp. Activitatea tuturor este 
dominată de ideea emancipării sociale și 
naționale a poporului român. într-o vre
me cind conștiința națională depășise cer
cul restrîns al cărturarilor, fiind îmbrăți
șată și folosită de masele populare în a- 
celași scop. Cosmopolitismul ideologiei lu
minilor apusene și al ortodoxismului grec 
sint înlocuite in țările române, datorită 
condițiilor istorice concrete și a situației 
nedrepte a românilor, precum și a domi
nației străine asupra țărilor române, cu 
ideologia luminilor militantă, pusă în sluj
ba emancipării sociale, politice și cultu
rale a românilor și a independenței țârilor 
lor.

Reprezentanții „Școlii Ardele
ne" își ordonează si concentrează 
ideile și preocupările științifice și 
politice in jurul celor mai im

portante și. de aceea, mai actuale proble
me : originea, continuitatea și unitatea 
poporului român. Stăruitorul zel cu care 
apărau o cauză dreaptă i-a îndemnat, 
uneori, la exagerări, ca aceea cu privire 
la originea pur romană a poporului român 
și pur latină a limbii sale. Sint pe deplin

juste. însă, alte idei, apărate cu convin
gerea sprijinită pe adevăr : continuitatea 
poporului daco-roman in Dacia, unitatea 
etnică a poporului român și îndreptățirea 
lui la o viață națională de sine stătă
toare. Cuprinderea întregii istorii a po
porului român într-o sinteză unitară — 
premisă a unității politice — însemna de
monstrarea conoepției.

Emanciparea social-politică șl social- 
națională a poporului român — scopul 
final al stăruitoarei și neobositei activități 
a marilor învățați si temerarilor luptători 
— era intr-o relație dialectică cu structu
ra complexă a societății intr-o vreme 
cind apunea o lume și se năștea alta. în
vățătura și invățații erau datori să slu
jească noul și înnoirile.

Concordanța a fost deplină între gînd 
și faptă. Invățații luptători înțeleg să-și 
onoreze îndatoririle și intr-o calitate și 
în alta. Și și le-au onorat cu știință și 
conștiință, pasiune și indrăzneală, neoco
lind obstacole si împotriviri, dușmănii de
clarate și riscuri numeroase. Instituții și 
stări de lucruri anacronice, oei oe le crea
ră și le apărau au fost ținta criticilor în
drăznețe ale lui Samuil Micu. în activi
tatea practică și în lucrările sale istorice, 
împotriva clerului înalt, dornic „ca pungi 
de bani să agonisească și să tundă și să 
mulgă oile, iar nu să le pască"; împotri
va nobilimii și boierimii „biciu si bătaie 
sloboziți asupra țării", împotriva serbiei, 
„chip de robie pâginească".

Cofnbălind tezele tendențioase ale unor 
istorici străini, ca Sulzer, Eder, Engel, 
care negau continuitatea poporului roman 
in Dacia, luminiștii „Școlii Ardelene" 
desfășoară o fructuoasă activitate științi
fică. reușind să fundamenteze, in elemen
tele sale principale, ideologia mișcării 
naționale românești. Ideologia luministă 
ignorează artificialele fruntarii politice 
și ca răspindire și ca preocupare pentru 
problemele majore ale poporului român. 
Micu. Șincai. Maior. Budai-Deleanu. La
zăr militează pentru ridicarea poporului 
român din situația nedreaptă in care se 
găsea, indemnindu-1 la unire Si dezvă- 
luindu-i calea de reînălțare la vechea 
glorie a strămoșilor romani. Ei subli
niau necesitatea unirii țărilor românești 
pentru propășirea românilor, pentru a-i 
face „a se gândi și a mijloci cum vor 
ajunge din nou la cinste și mărire".

Reprezentanții principali ai luminismu
lui românesc erau convinși de dreptatea 
cauzei câreia-și închinară viața ; ei se 
socoteau datori să-și slujească, cu toate 
puterile, națiunea ajunsă acum aproa
pe de finalitatea procesului de formare ; 
erau convinși că națiunea română este 
îndreptățită a ocupa un alt loc în viața 
economică, socială, politică și culturală 
pe măsura ponderii numerice, a trecutu
lui său istoric (originea „nobilă" romană, 
continuitatea neintreruptă pe teritoriul 
său național) și a contribuției la susți
nerea materială a societății. Unii preco
nizau realizarea acestui deziderat prin re
forme de sus. alții prin mijloace revolu
ționare. Unul din personajele principale 
ale marelui poem eroi-comic Tiganiada, 
operă a lui Budai-Deleanu. Slobozan 
(nume simbolic) își îndemna părtașii : 
„ori la slobozenie, ori la moarte". Lupta 
pentru emancipare și unitate națională, 
strins unită eu aceea pentru libertate 
socială, era simbolizată în numele tot 
atit de semnificativ al altui personaj, 
Romândor.

INTELECTUALITATEA progresis
tă era cuprinsă de un neastim- 
păr general. în „Mișcarea iaco- 
bină" erau implicați și reprezen

tanții de frunte al luminismului româ
nesc. Paul lorgovici și chiar Gheorghe 
Șincai, condamnați, amindoi. Ia pedepse 
grele pentru ideile și activitatea lor. 
„Societatea filosolească a neamului ro
mânesc din Mare Principatu Ardealului", 
înființată la 1795 prin strădania aceluiași 
lorgovici și a lui Molnar-Piuariu. depă
șea.în ce privește componența și preocu
pările sale, teritoriul Transilvaniei. îm- 
brățișînd deopotrivă și celelalte două 
țâri românești.

Reprezentanții luminismului înțelegeau 
să lupte pentru luminarea poporului și 
prin smulgerea din ignoranța, neștiința de 
carte în care au fost ținute masele popu
lare de clasele exploatatoare. Cel mai bun 
mijloc pentru atingerea acestui scop era, 
pe lingă înființarea de școli la sate pen
tru copiii țărănimii. întocmirea de ma
nuale pentru aceste școli și pentru cele 
orășenești existente, prelucrarea. în lim
ba română, a unor cărți cu caracter in-

structiv-educativ și moralizator. Petru 
Maior s-a ocupat personal de educația si 
instrucția copiilor, adunindu-i în jurul 
său ori unde-i întîlnea pe cîmp. Samuil 
Micu in prelucrările sale de logică și de 
etică, iar Gheorghe Șincai în Istoria 
naturii sau a firii și in învățătura fi
rească spre surparea superstiții norodului 
(o prelucrare a fizicii lui Hellmuth) 
luptă împotriva obscurantismului, a su
perstițiilor. îmbogățesc știința cu ele
mente raționaliste și materialiste. Micu 
și-a cîștigat mari merite în formarea 
unei terminologii filosofice în limba ro
mână. iar Șincai în crearea unor termeni 
capabili să exprime unele noțiuni știin
țifice.

Ridicarea culturală a maselor era ur
mărită și prin tipărirea unor cărți cu 
caracter economic, tnvățatul oculist Ioan 
Molnar-Piuariu tipărește Economia stu
pilor. Gh. Șincai. Povățuire cătră econo
mia de cîmp, iar Grigore Obradovici. 
directorul școlilor românești din‘ Banat, 
traduce „spre mare treabă a plugarilor 
celor românești" o Carte de indemînă 
pentru orinduita economie, lucrarea pă- 
mintului și pentru plămădirea și păstra
rea vitelor și a păsărilor celor casnice etc. 
Pe lingă sfaturile practice cu caracter 
economic, aceste lucrări cuprind și pro
bleme de cultură generală, îndrumări 
pentru citirea și însușirea cuprinsului 
cărților.

ELEMENTADACO ROMANA.
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români.UMINIȘTII 
du-și convingerile și 
știenti de însemnătatea . 
științei în viata unui popor. în 

in
au 

a 
realiza opere științifice perene. Conști- 
enți de rolul istoriei și al limbii în îm
plinirea marilor idealuri, asupra acestor 
științe s-au aplecat cu toată osirdia, cu 
o incrincenare pe cit de impresionantă 
pe atit de admirabilă. Dragostea de carte 
și prețuirea acesteia, adevărat mesia
nism al cărții, potrivit caracterizării lui 
Blaga, le-a fost întreaga viată, fie in 
marile centre ale culturii acelei vremi, 
fie cutreierind cu săptăminile satele 
desagii în spate. Cartea era pentru 
„cărămizi pentru zidirea lumii". Și 
erau pregătiți să contribuie cu știință și 
conștiință la zidirea unei lumi noi pentrm 
poporul român. Și rezultatele au lAlh 
de-a dreptul uluitoare, ținînd seama de 
condițiile vitrege în card și-au dăruit cu 
pasiune nobilă ce-au avut mai de preț 
în ființa lor nobilă, această „burghezie 
de talente", această Intelectualitate 
eroică.

Știința istoriei nu însemna la acești 
titani ai conștiinței naționale doar mul
țimea impresionantă de date și fapte, ci 
mai cu seamă „dascălul tuturor lucruri
lor și bisericești și politicești ; că ea nu 
numai cu cuvinte, cj și cu pilde adeve- 
rează cele ce învață- Ca cei buni să se 
laude întru neamurile neamurilor, iară 
cei răi și nevrednici să se rușineze și să 
înceapă a lepăda simțirea cea dobito- 
cească și a fi oameni români, adică 
desăvîrșiți, că mult este a fi 
român".

Credința mărturisită cu atîta 
gere de Samuil Micu a fost împlinită in 
chip eroic de el și de ceilalți învățați de 
aceeași erudiție și convingere. Scurtă 
cunoștință a istoriei românilor și varian
ta sa latină Brevis historica notitia Va- 
lachorum realizate de Samuil Micu stau 
la baza operei sale istorice de căpetenie 
Istoria și lucrurile și intiinplârile româ
nilor, rămasă in formă manuscrisă pină 
azi. Devotatul în erudiție și dragoste față 
de trecutul poporului român. Gheorghe 
Șincai, nu întîrzie să-și dovedească cali
tăți identice și eroism pe aceeași măsură 
prin monumentala sa Hronică a români
lor și a mai multor neamuri, cu varianta 
latină a primei părți : Chronicon daco- 
romanorum sive Valachorum și prin nu 
îndeajuns de prețuita, prin cuprinsul său, 
colecție in peste 20 de volume : Rerum 
spectantium ad universam gentem Daco- 
Romanorum seu Valachicam summaria 
collectio ex diversis aulhoribus facta. 
Colecție care i-a fost de neprețuit ajutor 
și lui Petru Maior in alcătuirea operelor 
sale perene ; Istoria pentru Începutul 
românilor in Dachia și Istoria bisericii 
românilor. Opera istorică a pleiadei se 
împlinește, fericit cu impresionant de 
erudita lucrare, rămasă și ea în manus
cris pînă astăzi, a lui Ioan Budai-Delea
nu, De 
niae, și 
rămasă,

respectîn- 
crezul, con- 

și rolul

general, a românilor de asemenea, 
realizarea idealului lor de libertate, 
făcut eforturi supraomenești pentru

cu 
ei 
ei

adică 
născut

convin

originibus populorum Transylva- 
alta.
mai

tot in formă manuscrisă 
modestă, insă. De bello

s



a poporului român
civile (răscoala de la Bobîlna). Dacă la 
Micu narațiunea cronicărească era întă
rită de documente, la Șincai documentul 
face corp comun cu narațiunea. Maior și 
Budai-Deleanu tac pasul spre sinteză is
torică unde documentul și comentariul de 
subsol sprijină afirmația. Spiritul mili
tant este comun tuturor, mai incisiv la 
Petru Maior. De aceea a stirnit printre 
contemporani o mare preocupare față de 
problemele și metodele maiorene, urmate 
de îndată și de alții, incepind chiar din 
anul apariției Istoriei pentru începutul ro
mânilor in Dachia (Toma Costin. Theodor 
Aron. Damaschin Bojincă, Eftimie Murgu).

Reprezentanții Școlii Ardelene au ur
mărit dezvoltarea istorică a românilor din 
toate trei țările române, subliniind unita
tea ș. legăturile poporului român din 
acestea. „Am găsit cu cale a-mi întinde 
vorbirea — scria Budai-Deleanu — și la 
regiunile învecinate... precum și la Româ
nia și Moldova, pentru că de una parte, 
aceste provincii formau Dacia veche, iar 
de alta, așa se aseamănă intre sine incit 
parcă formează o singură țară și că sint 
menite pentru un singur popor și pentru o 
singură domnie". De aici izvora iubirea 
lor de patrie care pentru toți trebuia să 
fie „bold firesc, carele deșteaptă pre oa
meni a-și iubi patria sa și bucuria a ră- 
mîne intr-insa", cum spunea Petru Ma
ior.

Pentru ca operele lor să joace rolul ce 
li-1 încredințau autorii, aceștia erau ne- 
voiți să creeze o limbă literară pe înțele
sul celor cărora le erau destinate. Lim
bă care intregea in chip fericit argumen
tele istorice eu privire la romanitatea și 
originea nobilă a românilor și a limbii 
române. Romanitatea și noblețea neamu
lui și a limbii erau mai convingător do
vedite prin învestmîn.tarea limbii române 
în scrisul latin. Alfabetul latin și ortogra
fia etimologică confereau mai mare pu
tere argumentației și dovezilor. Cartea de 
rugăciuni a lui Samuil Micu și mai ales 
Elcmenta Linguae daco-romanae sive va- 
lachicae. a aceluiași Samuil Micu asociat 
cu Gheorghe Șincai. cu acest nobil scop au 
fost scrise.

Concomitent cu opera sa istorică, Pe
tru Maior se afirmă și ca filolog prin 
Disertație pentru începutul limbii româ
nești și Disertație pentru literatura cea 
veche a românilor. Cele două studii, pu
blicate ca anexe la Istoria pentru începu
tul românilor, aveau semnificația întări- 

jv argumentației cu privire la originea 
vSmană a românilor prin latinitatea limbii 
române, întregindu-și precursorii, S. Mi
cu și G. Șincai. în problema limbii Petru 
Maior (Mitru Pe.ea) are un admirator și 
continuator in I. Budai-Deleanu. La amin- 
doi limba română își are sorgintea în la
tina vulgară (populară), dar paternitatea 
aparține lui Maior, care afirmase că „lim
ba românească e acea limbă latinească 
comună care pe la începutul sutei a doua 
era în gura romanilor și a tuturor latini
lor", spre deosebire de S. Micu și G. Șin
cai care derivă limba română din latina 
clasică. Teoria formulată mai intîi de în
vățatul român Petru Maior a fost ade
verită apoi de toți specialiștii serioși ca și 
aceea cu privire la dialectele limbii ro
mâne, adică cele vorbite de românii din 
Peninsula Balcanică.

Precursor este Maior și prin judecata 
dreaptă cu privire la rolul cu totul secun
dar al limbii slave in textura limbii ro
mâne. în sensul că „țesătura limbii româ
nești cea dinlăuntru nicidecum nu s-au 
atins, ci aceea a rămas întreagă, precum 
era cind intîi au venit romanii, strămoșii 
românilor, în Dachia", adevăruri confir
mate de lingvistica modernă. Studiul 
Disertație pentru literatura cea veche a 
românilor intermediază legătura dintre 
limbă și istorie literară, dovedind că scri
erea chirilică este străină spiritualității 
românești.

Preocupările pentru limbă, pentru gra
matica limbii române continuă cu Radu 
Țempea, care în Gramatica sa din 1797 
încearcă romanizarea termenilor gramati
cali. iar Paul lorgovici. în ale sale Obser
vații de limbă românească (1799) alunecă 
in schimb spre exagerări latiniste. Mai 
erudită este lucra ea lui I. Budai-Deleanu, 
Temeiurile gramaticii românești (Funda
menta gramaticae linquae romanieae).

Dicționarele și lexicoanele, numeroase 
și valoroase și acestea sint intregitoare de 
mare preț ale gramaticilor. începătorul 
este in acest domeniu de incontestabilă în-, 
semnătate învățatul și sprijinitorul atitor 
realizări de mare importanță. Grigore Ma
ior cu al său Lexicon compendiorum la- 
tino-valachicum (rămas in manuscris), 
urmat de Samuil Micu cp al său Dictiona- 
rium Valachico-Latinum (rămas și acesta 
în manuscris), acesta de Lexiconul român- 
nemțesc și nemțesc-român al lui Budai- 
Deleanu, toate acestea încununate de Le
xiconul de la Buda, românesc-latinesc— 
unguresc—nemțesc, la care, așa cum pre
cizează subtitlul, „de mai multi autori, în 
cursul a treizeci și mai muitor ani s-a lu
crat", contribuția lui Petru Maior fiind 
esențială.

LUMINILE noii culturi, ale noii fi
losofii n-au lipsit nici in celelalte 
țări românești. Mai modeste, din 
cauza dominației otomane, cu re

gimul fanariot instaurat la Începutul sec. 
al XVIII-lea in cele două țări românești, 
înțelesul este insă același și scopurile ur
mărite de noua ideologie sînt de aseme
nea aceleași.

Ideea romanității poporului român pre
ocupă cu insistență literatura luministă 

din Muntenia și Moldova. Este invocată 
in memoriile politice, adresâte marilor 
puteri între 1769—1774 și de asemenea în 
memoriul românilor moldoveni adresat ia 
1807 lui Napoleon. Este dezvoltată în ope
ra istorică a lui Mihai Cantacuzino, este 
susținută de călugărul moldovean Varto- 
lomei Măzăreanu, care adresa un Apel 
pentru cercetarea originii românilor. pe 
care el o afirma-in contextul romanității. 
Ca urmare a apelului lui Măzăreanu dar 
și fără acesta, logofătul vistieriei din Iași, 
loan Nemișescu, extrage și traduce toate 
știrile referitoare la români din opera lui 
Gebhardi. în Craiova se realizează o 
lucrare, rămasă în manuscris, care utili
zează lucrările lui Samuil Micu și Gheor- 
ghe Șincai, iar Emanuil Băleanu este au
torul unei Istorii a românilor din Dacia, 
rămasă și aceasta în manuscris.

Preocupări mai stăruitoare pentru ase
menea probleme dovedește cronicarul Na- 
nu Râmniceanu. care, în jurul anului 
1800, a realizat o Cronică, folosind Istoria 
lui Petru Maior, cel dinții în Țara Româ
nească și Moldova. Sustinînd romanitatea 
românilor în favoarea căreia invoca, pe 
pe lingă argumentele cunoscute, mărtu
ria vestigiilor materiale și a inscripțiilor 
cu privire la colonizarea intensă romană 
în Dacia. Dar spre deosebire de scriitorii 
transilvăneni, Râmniceanu recunoaște și 
rolul elementului dac, asimilat cu timpul 
de romani. Potrivit părerii sale, limba 
română păstrează de asemenea importan
te elemente dace. El susține totodată și 
continuitatea daco română în Dacia.

Concepția cu privire la originea româ
nilor ca rezultat al sintezei daco-romane 
cî.știgă tot mai multi susținători în Princi
pate. între care cronicarul Ștefan Moru 
(Zilot Românul), grecii naturalizați în 
Țara Românească, Daniel Philippide și 
Dionisie Fotino în lucrările lor, Istoria 
României și Geografia României, scrise 
de Philippide. și Istoria generală a Daciei, 
opera lui Fotino, care prin însuși titlul 
lor dovedesc concepțiile înaintate, lumi
niste, ale autorilor, susțin originea roma
nă cu asimilarea dacilor, continuitatea și 
existența instituțiilor românești, voievo
datele.

Concepția romanității și rolul elemen
tului dac in etnogeneza românilor consti
tuie ideea directoare și a Gramaticii lui 
Ienăchiță Văcărescu din 1787. Observații 
sau băgări de seamă asupra regulelor și 
orinduirilor gramaticii românești, argu
ment al vechimiii, continuității și priori
tății românilor pe teritoriul vechii Dacii. 
Ideile pronunțate și impregnate de spirit 
luminist în măsură tot mai mare sînt pre
zente și în scrierile unui număr însemnat 
de istorici, gramaticieni, oameni de școa
lă. Gheorghe Lazăr in Manifestul si Ape
lul său adresat publicului românesc pen
tru publicarea de cărți românești și de 
asemenea în Povățuitorul tinerimii către 
adevărată și dreaptă cetire. subliniind 
ideea romanității, își îndeamnă, totodată, 
contemporanii să se străduiască a fi la 
înălțimea pildei strălucite a strămoșilor. 
Iar Aron Florian, profesor la colegiul Sf. 
Sava, folosește lucrările lui Petru Maior 
pentru prelegerile sale cu privire la ori
ginea românilor. Pe aceste căi și prin lec
tura lucrărilor înseși. Petru Maior influen
țează într-un grad superior nu numai con
știința romanității, ci deopotrivă concep
țiile intelectualității și tineretului in spi
rit luminist. Care este prezent și in tra
ducerile și cuvîntările lui Lazăr Asachi și 
în poeziile lui lancu Văcărescu și mai. cu 
seamă în lucrarea de tinerețe a lui Mihail 
Kogălniceanu. Histoire de la Valachie, de 
la Moklavie et des Valaques transdanu- 
biens in spiritul lui Șincai și Maior.

Noua ideologie, luministă, este prezentă 
și în Pildele filosofești ale lui Ienăchiță 
Văcărescu și în însemnarea călătoriei lui 
Dinicu Golescu și chiar și in proiectul de 
Constituție al lui Constantin Mavrocordat 
și mai cu seamă în tratatul politic al lui 
ionică Tăutu, moldoveanul impregnat de 
„cărturărism".

LUMINISMUL românesc, avînd me
reu în fața ochilor minții realită
țile istorice ale societății româ
nești, s-a preocupat cu deosebire 

de nevoia spulberării întunericului încon
jurător, de slujirea nevoilor arzătoare ale 
poporului român, pentru a-1 ridica Ia locul 
ce i se cuvenea din punct de vedere i so
cial, politic și cultural. învățătura trebuia 
răspîndită nu numai de la catedră, copi
ilor, ci și în afara zidurilor școlii, tuturor, 
tineri și vîrstnici. îndeplinirea acestei no
bile misiuni era posibilă prin activități 
practice, prin lucrări originale, dar și prin 
asimilarea, adaptarea și aplicarea la con
dițiile propriului popor a tot ceea ce era 
prețios și ducător la scop din realizările 
altora. Mereu prezente în conștiința lor, 
categoriile cărora se adresează, interesele 
celor pe care-i slujeau, luminiștii români 
se străduiesc să folosească o limbă înțe
leasă de toți sau de cit mai mulți. Limba 
vorbită de popor a constituit o grijă a- 
ter>tă si permanentă a tuturor învăta+ilor 
vremii. Cînd lipseau unele noțiuni, unele 
cuvinte, aceștia le creează pe baza acelu
iași izvor, îmbogățind astfel limba ro
mână cu o terminologie științifică, filo
sofică. nouă de multe ori. Toate aceste 
strădanii, stăruințe și înfăptuiri îndreptă
țesc pe deplin judecata cu privire la în
semnătatea ideologiei „luminilor" în ge
neral și a celei românești deopotrivă în 
progresul societății pe toate planurile în 
pragul vremurilor moderne.

Acad. Ștefan Pascu

Semnele Unirii
Și a fost așa, 
ca un argument al firii ; 
s-au intilnit in același decembrie 
munții unirii, apele unirii, 
părinții și străbunii unirii.

Semne de foc și de împlinire 
pentru noua, rotunda alcătuire.

Apele au șters vremelnicia 
și s-au lățit in albii secate. 
Dealurile, văile, marea, stihia, 
pădurile de brad și stejar 
sub aceeași emblemă de jar.

Toate-au primit strălucirea 
numelor vechi din cronici nescrise — 
oameni și locuri, 
taine și vise.

Ion Oarcăsu

Privind spre
Alba Iulia
Veneau din adine de istorie, fără oprire 
chemările cu alean de foc și obidă in ele 
spre cuvintul unic și impetuos ca insăși viața 
intregului neam românesc visindu-și Deplina Unire...

Chemări ale singelui și graiului mai tari decît toate 
vitregiile ce ne despărțiră trupul de țară ;
chemări ale Luptei... (Istoria noastră intreagă-i o luptă 
perpetuă, neînfricată, din veac temerară !}.

Fiindcă România totdeauna a fost România, 
chiar dacă s-a numit Transilvania cea dină, de piatră, 
sau Muntenia - glasul Basarabilor grăind prin 

Mircea -, 
sau Moldova lui Ștefan in eterna ei vatră.

Mama mi-a cintat, cea dinții, Hora Unirii 
pe care mereu, cu lacrimi in ochi, o ascult.
Tata intona : „Treceți, batalioane române, Carpații I", 
vocile durerii și luptei prin mine urcind, in tumult.

Fără aceste voci ce-am fi fost noi, românii ?
Ele ne spun că niciodată vitregiile nu ne-au strivit. 
De-aici, din hotarul pâmintului și graiului nostru 
niciodată neamul românesc nu s-a clintit.

Glas al Națiunii, cuvintul celei dinții uniri 
cu jertfe enorme de singe în Marea Unire a cuvintat. 
Prin ele, și doar prin ele, privim spre Alba Iulia 
cu ochi de mindrie și demnitate iluminat.

Haralambie Țugui 
_________________________________________________-_______/



Responsabilitățile criticului tînăr
■ Intrucit in București si in alte 

orașe trăiesc si lucrează o sumă de 
tineri critici ale căror nume au in- 
ceput să capete circulație, ne-am 
gindit să le provocăm cîteva măr
turisiri care să-i sprijine in a-și 
defini demersul profesional „prin 
ei inșiși“. Răspunsurile la întrebă
rile noastre par a contura o stare 
de spirit favorabilă exercitării nor
male a profesiei.

Patrel BERCEĂNU (Craiova):

1. Ce înseamnă pentru dv. etica profe
sională ?

2. Cum V-ați exercitat — cum vă exer
citați — meseria, in ce condiții 1

1, 2. In ce constă noțiunea de etică pro
fesională pentru un critic —■ iată un lu
cru cunoscut de toată lumea. Am putea 
emite în jurul acestei probleme o sene 
întreagă de concepte fermecătoare : obiec
tivitate. probitate intelectuală, competen
tă, seară de valori, ton si stil în judecată 
etc. Este de presupus că, în clipa cînd a 
optat pentru această misiune, criticul a 
răspuns afirmativ unor chestiuni funda- 
■mentale : Merită teatrul să ocupe un loc 
major în cultura unei națiuni ? Trebuie 
atrași oamenii spre o asemenea institu
ție ? Dacă da. spre ce fel de teatru ?

Rămine deci în picioare întrebarea : fa
cem fată eticii profesiei noastre ?

Primii ani de exercitare a meseriei au 
coincis cu anii mei de student teatrolog- 
filmolog. Revista ..Viata studențească", 
aceea care mi-a găzduit cronicile, a fost 
un mediu exemplar pentru manifestarea 
libertății de spirit necesare oricărui cri
tic. Mi s-a cerut probitate intelectuală si 
punctualitate, dar nu mi s-a cerut com
plezență. nu am fost „orientat" către unul 
sau altul din autori, spectacole, regizori, 
actori. Capitala era mare, spectacolele se 
succedau cu repeziciune, misia nu era 
ușoară, dar era plăcută.

Că am fost în răspăr, deseori, fată de 
mersul unor gazete „mari", era micul... 
nostru titlu de glorie. N-au lipsit nici 
semnele că am deranjat personalități obiș
nuite cam de multișor să nu mai fie de
ranjate. Fără să posed cele mai atrăgă
toare urechi, mi s-a promis, de vreo două 
ori, pe loc. să fiu ■ urecheat. Dar. cum 
spuneam. Bucureștii erau mari si croni
carii multi, aveai cum să „scapi".

Apoi, cronicar la reviste cu statut mai 
important, lucrurile s-au complicat. Au a- 
părut apelurile la ordine. La o ordine a 
mediocrului. Craiova e mai mică ‘decit 
Capitala, prietenia se poate confunda ușor 
cu închiderea... ochilor. După fiecare cro
nică reticentă trebuie să oralizezi că un 
cronicar e un om de teatru, dar nu de-al 
teatrului, precum portarul sau tîmplarul. 
Oricum, presiunile morale nu vin din par
tea redacției pentru care scriu si acest 
lucru este de o mare importantă pentru 
mine. S-ar putea să aibă dreptate O. 
Wilde cind afirmă : ..Este incomparabil 
mai greu să vorbești despre un lucru decit 
să il faci". N-aș putea spune că. după 
umila mea pricepere, critica noastră, la 
ora de fată, se află „pe fază" cu tot arse
nalul de franchețe si probitate profesio
nală necesare momentului în care can
tonează fenomenul teatral. Au apărut au
tori noi, dar de un amatorism violent în: 
teatru, pas că ar fi prozatori sau eseiști 
buni. Cine să le-o scrie 1 La Costinești. 
cu ocazia Galei tinerilor actori, am sesizat 
plăcerea unor critici de a repezi 
cu vorbe grele, disprețuitoare, în
cercările unor artiști tineri de a juca 
texte „spere". S-o mai fi scriind teatru 
bun. dar se publică texte submediocre. 
De ce ? Dacă e să te iei după cronicile 
revistelor din provincie, teatrele de acolo 
merg bine, chiar foarte bine.

Nu calitatea intelectuală, nu ținuta in
trinsec spirituală a criticilor de azi e pro
blema. Etica profesională, iată o vorbă 
care ar putea să ne dea măcar o noapte- 
două de insomnie.,

Irina COROIU (București):

1. Care ar fi. după dv., raportul ideal 
intre critic(ă) si teatru ?

2. Cine și in ce fel îl poate ajuta oe 
critic să-și exercite in mod normal pro
fesia ?

1. Întrebările dumneavoastră nu mă 
găsesc nepregătită. Ele se referă la as
pecte esențiale ale exercitării meseriei de 
critic, la lucruri asupra cărora am me
ditat adesea, bineînțeles fără să le „teo
retizez". Nu o voi face nici acum. Deși... 
In urmă cu ani. pe cind eram studentă nu 
la I.A.T.C., ci la Facultatea de limba si 

literatura română, am propus, la o sesiune 
științifică, o lucrare intitulată ambițios 
Relația text-spectacol in structura croni
cii dramatice. Era aceasta rod nu al unei 
eî^seriențe nemijlocite, ci al unei relații 
dublu mediate : un timpuriu și consecvent 

. contact, pe de o parte, cu mirajul scenei 
si. ne de altă parte, cu opiniile cri
tice. Reflectarea mai mult sau mai puțin 
fidelă, mai mult sau mai puțin bine in
tenționată a spectacolului de teatru în li
tera cronicii dramatice rămînînd. din pă
cate, și astăzi, modalitatea generalizată de 
eternizare a „irepetabilului efemer" ce se 
produce in „varii forme identice" seară 
de seară, reprezentație de reprezentație... 
Atunci, în anul doi sau trei de facultate, 
m-am apucat serios de treabă, dorind să 
stabilesc jaloane riguroase actului critic, 
luindu-mi ca model teorii ale criticii lite
rare. încercînd să le remodelez în func
ție de specificitatea demersului spectaco- 
logic. Atașamentul meu — pe vremea 
aceea — pentru lumea teatrului mă făcea 
să visez la o implicare directă intr-un 
colectiv teatral si nicidecum să îndrăz
nesc a aspira la calitatea de „judecător 
absolut". Astfel se explică, poate, ple
doaria pentru statutul criticii creatoare 
(în consonanță, cu un generos spirit una
nim profitabil, constructiv). Pledoaria 
mea era (și este) pentru o severă obiec
tivitate, care presupune emiterea judecă
ților de valoare într-o deplină cunoștință 
de cauză. Si am în vedere un minim ră
gaz "de reflecție asupra spectacolului la 

• care echipa respectivă trudește luni, chiar 
ani de zile si căreia, dintr-un elementar 
respect al efortului creator trebuie să i 
se acorde, de la bun început, un anumit 
credit. Urmînd ca apoi să se treacă la o 
analiză cit mai profundă, cît mai exactă 
a aportului tuturor compartimentelor ar
tistice care concură la realizarea unei 
montări. Și. în raport de spațiul procus- 
tian al rubricii avute la dispoziție, pe cît 
posibil să nu se neglijeze nici o contri
buție esențială, semnificativă în ordinea 
originalității respectivei lecturi scenice. 
In clipa cînd aceste cîteva. nu multe, dar 
fundamentale precepte sînt respectate si 
devin obișnuință în practica — să-i spu
nem curentă— a criticului, atunci:— fără

Fluturi de noapte de Dinu Grigorescu, pe scena teatrului din Bîrlad. Cu Georgeta 
Cacevschi-Ulmu, Gabi Constantinescu, Simon Salcă, Gheorghe Doroftei

doar și poate — raportul dintre critic(ă) 
și teatru se plasează îh sfera inatacabilă 
a idealului. Și. deci, dezideratul criticii 
creatoare drag mie este atins.

2. Cînd un reputat universitar se încu
metă să-și prezinte ucenicul într-ale isto
riei literaturii dramatice si criticii tea
trale. redacției unicei reviste de speciali
tate și colegiului de redacție, după testele 
inerente (cîteva cronici „de probă" la 
spectacole în premieră la București : 
Marea lumină albă. Evul mediu intîmplă- 
tor. Neînțelegerea), si consimte la înro
larea ta în rindurile colaboratorilor (mai 
întîi ca stagiar)...

Cînd un poet-cronicar (căruia nici un 
cuvîn.t de recunoștință nu i-ar fi fost pe 
măsură, nici atunci, nici acum cînd. din 
neființă a trecut în sufletul celor ce con
tinuă să-1 pretuiască) nu șovăie să-ti 
„încredințeze" — după ..primul extempo
ral" („Vineri e premieră la Concurs de 
frumusețe. Luni îmi aduci cronica !... 
Sîmbăta următoare trăiam bucuria de 
nedescris a debutului), timp de cîțiva ani 
rubrica de teatru a unei importante re
viste bucurestene (nu chiar in exclusivi
tate. dar aproape)...

Cind un apreciat regizor nu e de acord 
cu rezervele exprimate în legătură cu un 
spectacol unanim elogiat, dar nu-ti refuză 
un dialog...

Cind un alt director de scenă tînăr tine 
să-ti mulțumească pentru că-i înțelegi 
pină la amănunt elaboratul eșafodaj al 
demonstrațiilor sale scenice...

Cind la Secția de dramaturgie a Asocia
ției Scriitorilor. într-un referat „bilanțier" 
asupra „stării criticii", un incisiv drama
turg te evidențiază si pe tine, un „nume" 
aproape necunoscut multor colegi de 
breaslă...

Cînd. încet, încet, depășești faza recen
zentului de carte, a reporterului „de faot 
divers" si ti se solicită nu doar cronici, 
ci și interviuri cu personalități de marcă 
ale artei teatrale românești. Cînd reali
zezi din discuții că — uneori — obiecții
le tale au trezit ecou. Și. direct sau in
direct. ți se răspunde, ți se explică, ti se 
justifică elementele „în litigiu", contro
versele fiind elucidate pe larg, destins...

Cînd o regizoare de mare gdntilețe su
fletească îti propune să-ti ia, intr-o bună 
zi, ea tie un interviu...

Cînd o mare doamnă a scenei româ
nești îti oferă. în finalul unei lungi con
vorbiri. cîteva versuri dragi inimii sale...

Cind — iată — ești invitată să răspunzi 
la astfel de întrebări in legătură cu munca 
pe care o faci, cu infinită dragoste...

Cînd încep să ti se întîmple asemenea 
lucruri minunate, cine si ce a.r putea să 
te împiedice să-ti exerciți normal profe
siunea ? Adică să mergi mai departe ?...

Cristian LIVESCU (Piatra-Neamț):

1. Ce fel de critică teatrală agreați ?

1. Critica teatrală cred că trebuie să 
lupte cu mai multă convingere pentru 
a-și impune specificul și susține concep
tele. Ea este reînscenare a spectacolului 
și valorizare a sa, includere într-o ierar
hie necesară. avînd de înfruntat două 
pericole : primul, de a se lăsa sedusă de 
ficțiunea și ideologia textului, făcînd 
abstracție de ficțiunea și ideologia tea- 
tralizantă ; al doilea, de a-și jurnaliza 
(comercial), pînă la platitudine, relatarea, 
în așa fel incit să treacă abia examenul 
efemeridei informaționale. Cum în arta 
spectacolului imaginea literară se ane
xează celei plastice și amîndouă unui 
cinetism al evadării vizibilului din lizibil 
și al lizibilului din vizibil, este firesc să 
se recurgă la un sistem complex de cu
prindere a domeniului, în care să se 
aibă în atenție comentariul expresivității 
dramatice. înglobînd enunțul regizoral, 
în desfășurarea sa de sens. Critica tea
trală are așadar anevoioasa șansă de a 

comenta un limbaj polimorf, cu mai 
mulți contribuabili la activ, care deter
mină o figură în reprezentare și o 
desfătare unică. Ea are de pătruns și 
argumentat coeziunea elementelor spec
tacolului, modul în care corpul se află 
„în stare de limbaj" • (Roland Barthes), 
combinatorismul iluziei cu realul, al or
ganicului cu anorganicul, al muzicii cu 
jocul, al naturalului cu artificiul și al 
normalului cu fantasticul. Cu foarte rare 
și meritorii tentative de exceptare, exe
geză noastră teatrală se oprește la un 
nivel apreciatiy-impresionist, evitînd 
sinteza integratoare, monografierea idei
lor, din spațiul scenei. Ea se complace în 
confortul cronicăresc-euforic (și recu
nosc fără ezitare că avem o pleiadă de 
excelenți cronicari, răsfăța ți ai speciei), 
încercând doar sporadic să-și risipească 
energiile . spre planuri*  mai ambițioase. 
Iată, deși am traversat și ne aflăm încă 
într-un moment fericit al regiei, nici un 
regizor autohton nu a beneficiat de o 
sistematizare mai amplă, mai riguroasă 
a activității sale., în regimul studiului 
monografic, să spunem. Observația s-ar 
putea extinde spre scenografi, spre ac
tori și — de ce nu ? — spre trupele 
însele (ce interesantă, ce pasionantă ar 
fi, de pildă, o monografie despre trupa 
teatrului „Bulandra" ori despre „Țăndă
rică"). Dacă în critica literară sau în cea 
plastică sînt căutate soluții de moderni
zare a limbajului exegetic sau de anga
jare a unor concepte profitabile in ex
periența receptării, critica teatrală dove
dește un conservatorism al adecvării la 
forma fixă a glosei revuistice. Sigur, 
critica teatrajă are menirea să rețină — 
fie și descriptiv — viața de o clipă a 
spectacolului, deși nu numai foiletonis- 

tica e singura în stare să o facă; Sper 
într-o „nouă critică" de teatru — mai 
stăruitoare în analiză, mai vădit atrasă 
de studiu și eseu, mai spectaculoasă în 
atitudine, mai ginditoare, — o intimă a 
spațiului integral al teatralității.

2. Ce factor(i) vă stimulează exercițiul 
profesional 1

2. Stimulative sînt întotdeauna specta
colele bune, capodoperele. Mă feresc 
îndeobște să încurc domeniile, ca unul 
ce vin spre comentariul teatral dinspre 
critica literară. Teatrul e altceva și în
cerc să dezleg această ecuație a sărbă
torescului, a imaginii totalizante, supuse 
unui proces continuu de construcție și 
dispersie, de petrecere a lumii dincolo 
de limita și capătul ei. îmi plac regizorii 
imprevizibili, reflexivi, subtili și — prin 
tot ce fac — sinceri, direcți. Nu-mi plac 
experimentaliștii declarativi și sterili. Nu 
de mult, un asemenea tînăr regizor mi 
se arăta dornic să realizeze o noutate 
nemaivăzută, neîncadrabilă modalităților 
teatrale deja bătute. Evident, spectaco
lul său a ieșit un fiasco de proporții, din 
care nu se înțelegea absolut nimic. Cu 
un aer de superioritate, imberbul direc
tor de scenă continua să pretindă, în 
seara premierei, că sîntem nepregătiti — 
cei cîțiva cu experiența sălilor de spec
tacol, ce ne adunaserăm întîmplător — 
să-i privim această „operă a viitorului". 
A rămas și va rămîne cu siguranță un 
anonim... Și 'cu asta ajung la curenții 
inhibanți : asemenea voci — uneori de o 
violență nemărginită — care se declară 
neînțelese, în conflict de neîmpăcat cu 
critica pe care (spun ei) nici n-o iau în 
seamă. Fenomenul proliferează printre 
actori și directori de teatru.

3. Cum vă desfășurafi activitatea ?
3. Locuiesc în Piatra Neamț și cam de 

18 ani urmăresc îndeaproape devenirea 
Teatrului Tineretului. Am adunat, în 
acest răsțimp, un material documentar- 
afectiv imens, care sper să-și afle curînd 
coerența într-o „istorie" a acestei trupe. 
Cîte ceva din această „istorie" fragmen- 
tarizată a apărut ici-colo. Raporturile 
mele cu T.T.-ul sînt cît se poate de not 
male, alternînd concordia — cînd scRjUr 
elogios (și au fost destule evenimente 
oferite mai de mult, mai recent, de trupa 
din Piatra Neamț) — cu animozitățile, 
cînd mi se întîmplă să am rezerve. 
Aș mai spune că T.T.-ul nu realizează 
doar evenimente, la el acasă el pro
pune nu o dată spectacole comune, 
obscure, modeste ca factură. Un parti- 
zanat provincial pretindea, pînă mai 
recent, ca tot ce scoate teatrul de aici 
să fie categorisit ca bun, în virtutea ma
rilor succese de odinioară, poziție căreia 
am încercat să-i contrapun obiectivitatea 
și sinceritatea. O vreme, poziția a con
trariat („ne pierdem publicul cu astfel 
de cronici"), mai nou ea s-a impus ca 
singura valabilă și viabilă. Critica tre
buie să fie aceeași în onestitate peste 
tot ; nu există o critică „locală" și o alta 
„centrală", prima cu sentimentul mărini
mie), cealaltă prin excelență aspră, in
transigentă. Dacă acceptăm așa ceva nu 
facem decit să depreciem ideea de cri
tică, derutînd gustul public, dezamăgin- 
du-1 în fond.

Teodor PRACSIU (Vaslui):
1. Ce înseamnă pentru dv. profesiunea 

ae critic '!
1. Intr-un enunț lapidar : aș dori ca pro

fesiunea de critic să reprezinte pentru 
mine modul esențial de exprimare spiri
tuală, acum și aici. Vă rog să observați 
că modurile verbelor (optativ-condițio- 
nal și conjunctiv), sînt modurile dorinței, 
respectiv, posibilității, iar nu ale împli
nirii efective. împlinire spre care năzu
iesc, Cînd spun acum și aici, am, evi
dent, în vedere întregul climat politico- 
ideologic și cultural, de luminoasă des
chidere spirituală, generat de Congresul 
al IX-lea al partidului.

Am terminat facultatea cu mai bine de 
15 ani în urmă ; mă înscriu, așadar, pe 
segmentul temporal al ultimelor două de
cenii — definitorii pentru conturul inte
lectual al unui critic tînăr de astăzi. So- 
cot profesiunea de critic una de maximă 
răspundere și implicare moral-profesio- 
nală și aș dori s-o exercit cit mai bine 
cu putință. Opinia criticului devine pu
blică și se supune mereu judecății colec
tive. Ea poate indica existența unui grup 
de criterii estetice ferme sau lipsa cri
teriilor. poate sugera o scară axiologică 
sau absența scării, poate reliefa o con
știință în acțiune sau lipsa conștiinței. 
Tot ceea ce întreprinde criticul — în cu
prinsul magistraturii sale — cade sub in
cidența unui cintar ce nu iartă : cititorul.
Fie amator, fie profesionist, fie implicat 
afectiv (autorul comentat), fie senin-de- 
tașat (cititorul obișnuit, ca să nu spunem 
neutru). Cine nu-și asumă prerogativele 
și servitutile profesiunii nu are cum să 
izbindească, n-o poate exercita satisfă
cător. lată de ce profesiunea de critic în
seamnă un destin asumat — dar nu ca o 
fatalitate a existentei, ci ca o opțiune lu
cidă și plină de responsabilitate.



Filmele celei mai

■ In aceste zile, in care întregul 
nostru popor și-a exprimat adeziu
nea fată, de hotărirea României de 
a efectua concret, pînă la sfirșitul 
anului 1986, o reducere cu 5% a ar
mamentelor, efectivelor și cheltu
ielilor militare, am consemnat măr
turiile unor creatori de prim-plan, 
vorbțnd despre pace, ca drept fun
damental al omului, ca permanen
ță de acțiune și conștiință in crea
ția cinematografică.

Quo vacJis Homo Sapiens ?
CRED că toate subiectele pe care le-am 

gîndit pentru ecran au avut drept pre
misă și concluzie ideea de pace. Omule
țul cu floarea poate fi, privit in această 
lumină, un personaj-simbol. In 1956, în
drăznesc să spun că acest omuleț era 
un revoluționar aj desenului animat în
tr-o vreme în care acesta părea un do
meniu destinat doar fabulelor, povești
lor cu iepurași și rățoi, Disney deținind 
supremația. Astăzi pare un lucru banal, 
de Ia sine înțeles, faptul că in desenul 
animat poți face și oameni ca personaje 
și că poți aborda orice temă, cit de se
rioasă și gravă ar fi ea; dar atunci, la 
Cannes. Scurtă istorie făcea operă de 
pionierat. Și, odată cu începutul de nou 
drum in animație, filmul mărturisea în
crederea noastră in destinul lui Homo 
Sapiens, în puterea sa de a instaura 
pacea și înțelegerea pe Terra. Scurtei is
torii i-am adăugat alte istorii, mai scurte, 
mai lungi, cu desene, eu actori, încercînd 
să fac filme care să nu semene eu alte 
filme. în S-a furat o bombă, unde nu 
se rostește nici un cuvint. am vrut să 
vorbesc despre indiferentă, despre nepă
sare, despre concepția greșită că pacea 
ar fi o problemă care privește un grup 
restrîns de oameni — conducători — și 
nu pe toți, deopotrivă. îmi imaginam 
atunci. în 1962 — premoniție? — că ener
gia atomică se va dezvolta în viitor atît 
de mult incit o simplă neglijentă ar pu
tea dezlănțui catastrofa. Era acolo tot 
un omuleț cu o floare (Iurie Darie) pe 
care nimeni nu-1 lua in seamă pînă cînd 
nu descoperea, din întîmplare. ce forță 
uriașă poartă asupră-i: o bombă! în fi
nal, împărțea oamenilor cite o bucățică 
din ea, care le permitea să se deplaseze 
eu viteza rachetei pe propriile picioare! 
As putea spune că și Ucenicul vrăjitor, 
fi|R»mai recent film pe care l-am reali
zat la „Animafilm", vorbește despre 
această temă atit de actuală: o energie 
uriașă, care, odată dezlănțuită, nu se mai 
știe cînd și cum va putea fi oprită.

„Filmele lumii, pentru pacea lumii" 
este deviza unui festival internațional 
de film — sub semnul căruia ar trebui 
să se racordeze toate creațiile cinema
tografice ale acestui frămintat sfirșit de 
secol.

Ion Popescu-Gopo 

îndemn la rațiune
FILMUL de război, încadrat în cate

goria mai largă a filmului istoric, indi
ferent in ce registru e tratat, se consti
tuie într-un film avertisment, într-o 
semnătură pe apelul păcii. După cum 
orice film de război este de fapt o me
ditație pe tema condiției umane. Le nu
mim impropriu „de război11; corect ar

nobile cauze:

PACEA

Bătălia din umblă, film realizat de regizorul Andrei Blaier

fi „despre...11 Filmele despre cele două 
conflagrații mondiale însumează mii de 
ore de proiecție... Mii de ore de pace... 
Dar oricit de artistic ar fi spectacolul 
cinematografic în cazul unui astfel de 
film, nici un spectator nu poate ignora 
faptul că asistă la evocarea unor fapte 
odinioară cumplit de reale și că perico
lul unui nou război — atomic, deci dis
trugător la scară planetară — n-a fost 
încă înlăturat.

Cred că ar putea prezenta interes pen
tru iubitorii de cinema pasionați de 
această problematică și filmele Prin ce
nușa imperiului. Bătălia din umbră, 
episoadele de front din Furtuna și din 
serialul t.v. Lumini și umbre — filme 
în care am încercat să reliefez absur
ditatea războiului, condiția sa de anor
malitate. Războiul — o situație limită 
ce radicalizează opțiunile existențiale, 
trasînd net distincția între tendințe aca- 
paraționiste, dominatoare și datoria pa
triotică de a-ți apăra țara. Deși pornesc 
de la motive diferite, intre Prin cenușa 
imperiului (ecranizarea romanului Jocul 
cu moartea de Zaharia Stancu) și recen
tul Bătălia din umbră, se stabilește (așa 
cum s-a observat) o continuitate nu 
doar tematică, ci și o comuniune stilis
tică. Le-am încredințat, firesc, din obse
siile mele. Nu cred, de pildă, in secven
țele de luptă ce se desfășoară logic și 
coerent pe ecran, de parcă regizorul ar 
mînui soldați de plumb pe o masă de joc. 
Am încercat să minez, prin argumente 
cinematografice. pretenția de logică a 
unor atari situații-limită. subliniind ca
racterul grotesc-tragic al luptelor. O se
rie de scene polemizează direct cu ușu
rința cu care, in unele filme, se trece 
peste momentul — terifiant — al morții 
unui om.

Consecvent cu un mai vechi crez al 
meu, am încercat să alterez tonalitățile, 
netemindu-mă de apropierile șocante. Am 
amestecat fragmente dramatice, chiar 
tragice, cu unele din registrul comic, 
singura preocupare fiind autenticitatea 
ca formă de transmitere a adevărului. Am 
încercat să obțin un fior de emoție re
ținută, lucidă, știind că un astfel de 
film trebuie să incite în primul rind 
la meditație, la atitudine. Viața, omenes
cul care răzbate in miezul secvențelor 

de luptă —, trebuia să se constituie 
într-un strigăt pentru pace, pentru viața 
liberă ca drept suprem al omului.

Andrei Blaier

Pace pentru toți copiii lumii
N-AM CREZUT niciodată că trebuie 

să ne fie frică să vorbim cu copiii des
pre lucrurile grave. Ba chiar trebuie sa 
le vorbim serios, cu demnitate artistică 
aș spune, despre tot ce frămîntă existen
ța noastră concret-istorică, incercind să 
le dezvoltăm gustul pentru adevăr și fru
mos, pentru echilibru și armonie, gus
tul de a pune mereu întrebări, gustul de 
a trăi într-o lume liberă, a păcii, o 
lume in care ei sint chemați să ducă 
mai departe faptele de muncă și crea
ție ale înaintașilor.

Tot astfel, n-am crezut niciodată că 
un film pentru copii, li se adresează lor 
in exclusivitate, ci oricărui spectator. 
Am vorbit, nu o dată, despre „filmul 
pentru copii, ca film al familiei11, un film 
care să poată fi receptat dincolo de 
diferențele de mentalitate, de vîrstă și 
chiar de meridian. Prin înțelegerea mi
cului nucleu ce stă la baza oricărei so
cietăți se poate determina o atitudine 
generală față de prezentul și viitorul 
omenirii, iar reflexul acestei viziuni in
tegratoare se va răsfringe, Ia rindu-i. in 
destinul individual al fiecărui membru 
al familiei, ca într-un perpetuu joc de 
oglinzi.

Un „film de familie" se constituie — 
implicit — intr-un film militant, care, 
prin mesajul său umanitarist, cere: pace 
pentru toți copiii lumii! Pentru că 
acum, la ora cînd omenirea întreagă 
este preocupată de aflarea mijloacelor, 
a metodelor care să permifă oprirea 
cursei înarmărilor, mai mult decît ori- 
cind se cere imperios salvată și apărată 
însăși viața copiilor pe acest pămînt 
Cineastul — aflat într-un continuu efort 
de autocunoaștere în căutarea drumului 
propriu, a noului, a autenticului, a valo
rii specific naționale deschisă spre uni
versal — este un soldat al păcii pe fron
tul de luDtă al artei.

Elisabeta Bostan
Mărturii consemnate de 

ROXANA PANA

Flash-back

A 
întrebarea

■ DESCRIAM în numărul trecut me
canismul prin care Orson Welles exte
riorizează și actualizează sensurile pa
rabolei kafkiene. Dar nu trebuie înțe
les că această proiecție amplificată is
toric face să se piardă ceva din credi
bilitatea, din intimitatea umană, din 
teama existențială care caracteriza per
sonajul lui Kafka. Urmind fidel liniile 
epice, regizorul se subordonează tacticii 
propuse de romancier. Escaladarea pa
rabolei este dozată în etape alternative. 
Premisa absurdă (arestarea procuristu- 
lui nevinovat de către cei „doi domni11 
care-i pătrund în cameră pe o ușă in
terioară) este contrazisă prin numeroase 
asigurări că totul se petrece intr-adevăr 
în lumea reală. Joseph K. se întreabă, 
întîi nedumerit, apoi de-a dreptul dis
perat. care este capul de acuzare ce i 
se aduce și toate investigațiile pe care 
le face sînt încercări logice de a dezle
ga această enigmă irațională. Din acest 
amestec de credibil și incredibil, absur
dul se umflă și crește (real, dar mira
culos în același timp) ca un aluat. 
Această stare de mixtură și incertitu
dine este întreținută cu bună știință.

Intonația insinuantă cu care este întîm- 
pinat personajul oriunde ar merge, tără
gănarea premonitorie a acțiunii, înginarca 
vorbei, în definitiv, inutilitatea dialo
gurilor creează senzația unui coșmar, 
în termenii cinematografici, monta
jul — logic și riguros — leagă o ava
lanșă neîntreruptă de absurdități, încit 
singura concluzie a acestei succesiuni — 
compacte, ermetice, fără ieșire, recog- 
noscibilă pe bucăți, dar străină și stra
nie în ansamblu — este că nu se poate 
desfășura în viață, ci doar în coșmar, ca 
reordonare terifiantă a vieții.

Rezumatul acestei stări de nesiguran
ță este creșterea culpei personajului și, 
odată cu asta, a misterului culpei. Jo
seph K. este vinovat de a nu-și desco
peri vina și — oricit ar străbate cori
doarele spre tribunalul negăsibil și 
care nii-1 va judeca vreodată — nu va 
putea decît să tot constate că acesta 
comunică secret cu întreaga lume, că 
oamenii cărora le cere ajutor — fie 
că-s avocatul, aprodul, pictorul sau 
copiii pușcăriașilor — sînt membri com
plici ;din imensa lui familie. Neutrul pro- 
curist, care făcuse parte și el, pină la 
funesta dezlănțuire a coșmarului, din 
același aparat unic și monolit, descoperă 
dedesubturile vieții pe care o duseseră 
abia acum, sub imperiul amenințării și-al 
hărțuielii. Acum este însă tîrziu și, obo
sit de cuvinte, se supune nerostitei sen
tințe!

„Oare această sentință nu condamnă 
tot universul la nebunie ?“ se întreabă 
el retoric, înainte ca bomba ucigașă să-l 
pulverizeze dimpreună cu misterioșii săi 
opresori. întrebarea, adăugată de Wel
les textului kafkian, închide în sine 
aproape cinci decenii de amăgiri și mai 
mult do două războaie mondiale, ta 
singură certitudine.

Romulus Rusan

îngăduiți-mi o scurtă confesiune cu 
morala la urmă. Anul trecut am publicat 
la Editura „Junirtiea" o carte de teatro
logie intitulată Clepsidrele Thaliei. Cro
nicile apărute pînă acum („România li
terară11, „Contemporanul11, „Convorbiri li
terare", „Teatrul", „Cronica", „Tribuna" 
ș.a.) îmi indică fără dubii foaia de tem
peratură a receptivității critice la scara 
modică a unui volum de debut. Opiniile 
sint unele favorabile, exacte, comprehen
sive, malițios-caustice cu îndreptățire, al
tele ironic-condescendente, de o suficien
ță vizibilă cu ochiul liber. Toate laolaltă 
sint pline de învățăminte, veștejind pre
judecăți posibile.

2. Credeți că există „o condiție optimă" 
pentru exercitarea acestei profesiuni ?

2. Simt nevoia să fac o disociere între 
condițiile optime interne și condițiile op
time externe, acestea din urmă aflate in 
mod obiectiv in afara ființei spirituale a 
criticului. Condițiile optime interne se 
referă, desigur, la disponibilitățile exege- 
<ice creatoare, la gust, simț estetic, capa- 

jțăți de lectură fidelă (și infidelă, in 
sens manolescian), cimp referențial, ni
vel de percepție și de comprehensiune, 
volitiv, sistem motivational etc. Fără 
atari însușiri actul critic este de ne
conceput. Condițiile optime externe im
plică, nici vorbă, ceea ce Const. Ciopraga 
numea, cu o sintagmă sugestivă, mediul 
favorizant : studii temeinice, cu profesori 
exemplari, un climat de intelectualitate 
elevată (iertați-mi pleonasmul 1), o mare 
bibliotecă publică (vitală pentru tinărul 
critic — ne previne Tudor Vianu într-un 
studiu devenit clasic), capacitatea de miș
care rapidă și eficace în spațiu (a fi pre
zent la toate montările teatrale din pe
rimetrul național — iată idealul !), con
tacte cu literații valoroși, un spațiu pu
blicistic, oricit de modic, într-o revistă 

de cultură. Unele rămîn deziderate eter
ne. Să contăm deci pe ceea ce există 
efectiv și să nu fim defetiști 1

3. Cum ați dori să fie teatrul ca să co
respundă idealului dv. de critic teatral ?

3. Teatrul la care visez (am în vedere 
instituțiile de spectacole și nu literatura 
dramatică) este un teatru al esențelor, 
concomitent adine, tulburător, misterios, 
senin, înalt educativ, umanist, vibrant, in
teligent, subtil, accesibil, voios, medita
tiv, echilibrat. Un teatru care, eludînd 
elucubrațiile estetizante, evită deopotrivă 
și sociologismul rudimentar și plat. Visez 
la un teatru eliberat de orice servitute 
materială, beneficiind de înlesniri multi
ple, la care spectatorii să vină cu fi
rescul cu care comit actele cotidiene re
flexe : respiră, mănîncă, se îmbracă etc. 
In acest lăcaș binecuvîntat, în care totul 
este impecabil, reprezentația scenică se 
încarcă de o indicibilă bucurie a jocu
lui. Actorii — ca să comit o figură dxi- 
moronică — oficiază cu naturelețe. Ex
presivitatea lor este exemplară, dicția — 
fără cusur, atitudinile corporale — adec
vate. elegante, emoționante, inefabil-în- 
văluitoare, după necesități și logica spec
tacolului ; la nevoie — dure, scrișnite, 
zgrunțuroase, terifiante, ca un spasm 
dureros. Ocolind toate capcanele posibile 
— estetismul, naturalismul, simplismul, 
schematismul, prozaismul, platitudinea, 
artificiozitatea, sentimentalismul, melo- 
dramatismul, bombasticismul. pauperta
tea ideatică, ridicolul, dulcegăriile, „gă
selnițele" ieftine și toate celelalte păcate 
capitale și mortale — ajungem într-un 
tărim mirific pentru care nu mai avem 
epitete...

Anchetă realizată de
Valentin Silvestru

Radio-T.V. Permanența valorilor
• Ceea ce marchează 

contribuția specifică a 
radioului în viața noas
tră culturală este, pe de 
o parte, promptitudinea 
în a reflecta variatele în
fățișări, tendințe și as
pecte ale actualității i- 
mediate și, pe de altă 
parte. consecvența, de 
rară distincție. în a men
ține mereu vii cicluri de 
lungă durată al căror 
grad de interes stă. poa
te, în primul rînd. tocmai 
în constanța slujirii unui 
program generos. de 
perspectivă. Mobilitate și 
stabilitate, deci, impul
suri complementare a că
ror semnificație este a- 
tent urmărită și recepta
tă de un imens auditoriu. 
Referindu-ne Ia ultima 
categorie de emisiuni 
este de remarcat, desi
gur. felul in care redac
torii și colaboratorii își 
unesc eforturile pentru 
a cuprinde sectoare esen
țiale ale cunoașterii și 
creației umane, aducînd 
de fiecare dată noi și in
teresante subiecte, gă
sind, apoi, mijloace adec
vate de tratare radiofoni
că. Publicul are, astfel, 
posibilitatea de a inte
gra transmisia în univer

sul larg al seriei din care 
aceasta face parte, aș- 
teptind. în consecință, 
noutățile ce an darul să 
reactualizeze, să redi- 
mensioneze audiții mai 
vechi și să pregătească, 
intr-o manieră originală, 
audițiile viitoare. într-un 
cuvint. radioul ultimelor 
decenii a reușit nu nu
mai să atragă, ci si să 
formeze un mare public.

Cîteva exemple din 
săptămîna de față sînt 
edificatoare. Lă teatrul 
radiofonic, Terențiu este 
urmat numai duot cîteva 
zile de Cesare Pavese, 
premiere ce fac să vibre
ze simpatetic universul 
de așteptare al atîtor'as
cultători ce au parcurs, 
grație sutelor și sulelor 
de înregistrări realizate 
in studio, un afiș reper
torial de dimensiuni im
presionante. Răsfoind 
cărțile de referință, Bio
grafia unei capodopere a 
ajuns (astă-seară) Ia Le
topisețul Tării Moldovei 
de Miron Costin iar Car
te frumoasă, cinste cui 
te-a scris (miine după a- 
miază) la Istoria litera
turii romanești de Nico
lae Iorga. Aceasta, după 
ce ambele serii radiofo

nice au parcurs romane 
sau cărți de poezie, piese 
de teatru sau sinteze cri
tice de valoare incontes
tabilă din tezaurul spiri
tualității naționale și au 
făcut-o într-un stil eseis
tic de ținută, capabil a 
trezi și întreține pasiu
nea de lectură. Astfel, pe 
lingă calitatea fiecărei 
rubrici in parte, apreciem 
efortul redacțiilor cultu
rale radiofonice de a con
strui o demonstrație a 
cărei nobilă finalitate 
este ușor de descifrat : a 
sluji, prin îndreptățite 
argumente, acțiunea de 
informare si formare a 
publicului de toate pro
fesiile și vîrstele din în
treaga țară. Prin aseme
nea emisiuni se trasează 
căi autentice de acces 
către marea cultură si 
tocmai acest lucru are da
rul să ne atragă luarea 
aminte și considerația.

e Mîine dimineață, 
Dialogurile despre folclor 
(redactor Mihai Miron) 
se vor purta in (și des
pre) străvechea vatră fol
clorică Oaș.

Ioana Mălin



Jurnalul galeriilor

Un prim
anotimp al sculpturii
D bine 

vară
de șaisprezece ani, 

înseamnă pentru
■ ' i anotimp 

„pe șantier" in co- 
numele de ta-

E mai 
fiecare 
sculptura noastră și un 
al efortului 

locviile cunoscute sub 
bere. Zeci și zeci de artiști — cu pre
cădere tineri — adevărate. echipe de 
„brigadieri" ai artei, se intîlnesc, in
tr-o adesea dură și temerară competiție cu 
blocurile de piatră și trunchiurile 
cilor 
de gînd 
pentru 
adesea 
pere de

familiei de spirite se descifrează ca o he
raldică mai curind incomodă prin solici
tări și deschideri ideatice. Va trebui. îr 
interiorul unei generații de perspectiv^ 
să urmărim evoluția lui Rareș Pantea. îr 
măsura în care el însuși va fi circumspecl 
cu propriile disponibilități, pentru că sin- 
tem în prezența unui original și incitam 
imagier, făcut pentru desen.

Galeriile municipiului

EXPOZIȚIA pictorului Teodor
Gheorghian vine să confirme 
prognozele conținute într-un „Ate
lier" anterior, selecția de lucrări 

restituindii-ne imaginea completă a punc
tului în care se află acum, sub raport pro
fesional și tematic. Dacă ar trebui să op
tăm pentru o direcție anume, unde artis
tul se deplasează decis și cu evidentă va
loare picturală, aceasta ar fi cea a peisa
jului. poate pentru că și tipul său de 
abordare se atestă din tradiția de „plain- 
air" a picturii noastre interbelice, cu ac
cente de impresionism cromatic și lumi- 
nistic. Natura este privită cu ochiul em- 
patiei, al panteismului funciar, dincolo de 
concept și de interpretări, de aici de- 
curgînd relația cordială ce se stabilește în 
treapta receptării ulterioare, argument 
suficient în favoarea unei accesibilități 
depline, de esență emoțională. Paleta co- 
loristică este bogată, nu fără tentația lu
crului în gamă și a vibrației dinamizante 
din care se naște spațialitatea, iluzia to- 
nului local se oprește la un prag,al pre
ferințelor subiective de la caro, ca în 
cîteva peisaje cu temă acvatică. încep 
prelucrări si sistematizări deliberat'’, stț- 
gerînd o direcție a sintezelor formala și a 
profundelor implicații afective. Aici se 
cere să transferăm analiza în domeniul 
naturii statice, două piese depășind nive
lul senzual al analizei materim. <-o încer
carea de transfer în iconografie, pentru a 
ne propune sinteza principiilor do organi
zare în sine, obiectul devenind cu a-icVă- 
rat o temă autonomă în care se regăsește 
atitudinea artistului, poziția sa activă și 
nu simpla înregistrare inertă. Decizia de
senului prin culoare, o anumită detașare 
de tactilitatea știută pentru a institui va
loarea de semn a formei-restituite, renun
țarea la scenariu și acea binefăcătoare 
simplitate a mesajului pictural generează 
certitudinea mutației calitative, expoziția 
însemnînd și un reper pe spirala propriu
lui program. Scenele „de gen" vin să re
cupereze o specie aflată în umbră fără a 
se fi eclipsat total, dar intimismul Jțh? 
aparține unei zone subiective poate mai 
puțin în cpnsonanță cu sensibilitatea con
temporană și cu problematica picturii în 
totul ei. Luate ca exerciții stilistice și de- 
fulări lirice, ele completează aria unui 
demers tenace și lucid, portretul artistu
lui rezultînd din acest fertil amestec de 
implicare și detașare, de pasiune și logică 
intrinsecă.

Virgil Mocanu

EUGEN CRĂCIUN : Peisaj

copa- 
chip 

locuri,
a da 
unor 

frumusețea 
a peisajului, re- 

„„ ________ spirituale. Și, cum
se știe, ne putem astfel mândri astăzi cu 
existența unui adevărat muzeu națio
nal de sculptură in aer liber, vastă co
lecție cu sute de piese in mai toate re
giunile țării, zestre de civilizație pildui
toare și pentru popoare cu o mult 
îndelungată tradiție a artelor culte.

An de an tot mai multe județe 
resc, într-o generoasă emulație, 
găzduiască și să meceneze — împreună cu 
Uniunea noastră —■ aceste tabere esti
vale, acțiuni ce pot conferi unui spa
țiu, așa cum s-a intîmplat la Măgura 
Buzăului, sens și dimensiuni de ade
vărat sanctuar al artei moderne româ
nești. Poienelor de la Săliștea Sibiului 
sau Căsoaia, celei de pe Podișul Babada- 
gului, acelora de la Sighet sau 
dealurile Oarbei de 
iată, vara trecută 
moldovenesc al 
dreptul comunei 
lași. Cu hărnicie șl

seculari, pentru 
și de simțire 

a integra in 
anonimă, 
itinerarii

mai

do
si

i de pe 
Mureș li s-a alăturat, 
și aceea a peisajului 
Poienei Schitului din 

Scînteia din județul 
. __ __ ____ răbdare, indurând ca
priciile vremii ca și pe cele geologice ale 
materialului, învățind să „vorbească cu 

• dalta" cum spunea Brâncuși. unei roci 
mai puțin folosite, zece artiști au semnat 
aici pe piatra de unghi a unei noi „sec
țiuni" a Muzeului nostru de sculptură 
monumentală. Lor, dar și celor care i-au 
găzduit și asistat cu entuziasm și gene
rozitate în acest efort, factorilor de 
răspundere și competență ai județului și 
comunei gazdă li se cuvin acum felici
tări și recunoștință.

Este un început pe care-l dorim împli
nii in edițiile viitoare intru marcarea în 
geografia spirituală a prezentului a 
unui nou nume de artă și de școală. Căci, 
adevărată probă de capacitate și măies
trie, de maturitate și rezistență fizică și 
morală, o tabără de sculptură este, nu 
in ultimul rînd, și o școală de etică pro
fesională, un moment al deprinderii ce
lui mai înalt comandament al profesiu
nii noastre : acela de a aduce mereu ce
lor mulți bucuria.

Horea Flămând

„Galateea"

PENTRU un artist aflat în punctul 
acumulărilor dătătoare de contur 
și personalitate, Kareș, Pantea 
vine cu o convingătoare voință de 

stil, dincolo de performanțele grafice sau 
investigațiile tematice articulate potrivit 
unui scenariu cu dublu cod. Faptul că 
preferă desenul, interferînd tehnici adia
cente — tușuri și laviu —r este o carac
teristică pentru generațiile tinere, simpto
matic distanțate de obsesia gravurii, a 
tehnicilor de imprimare, care marca acest 
domeniu în urmă cu peste un deceniu. 
Mai decis implicat în ideea vieții ca spec
tacol ambiguu, la o limită extrem de laxă 
între observație și imaginar, preferind 
confesiunea, fie și deliberat deviată prin 
aluzie și metaforă plurivocă, adeseori 
enormă ca instrumentar dar perfect credi
bilă pe linia jocului manierist și sapien
țial, artistul lasă duetul să nareze, nu fără 
accente oratorice, dar totdeauna cu o în
cărcătură emoțională și filosofică de 
esență existențială. Vecinătatea cu linia 
unui expresionism secund, în sensul des
prinderii de tradiția începutului de secol 
XX și al plonjării în problematica acut 
contemporană, îl avantajează evident, o 
programare temperamentală, amplificată 
prin frecventarea livrescă a unui anumit 
segment, orientîndu-i demersul în esență, 
chiar dacă uneori, cu deliberată complici

tate. ne oferă capcana unui ..frumos" so
fisticat. Dar după un prim contact tegu- 
mentar, care ne trimite spre zona asocia
țiilor formale, de vocabular, avem senza
ția stranietății acestor imagini cu perso
naje angajate într-un vertij de acțiuni 
derutante, onirice dar aluzive, descooe- 
rind existența unui plan secund ali
mentat de o atitudine fantastă, su
prarealistă pentru a utiliza o catego
rie comodă sub raport metodologic 
Se interferează regnuri și acțiuni, calam
burul verbal căpătă echivalență iconică, 
se stabilesc noi relații semantice între 
structuri dizarmonice, uneori o parodică 
stare edenică pare să se instaleze dincolo 
de ferocitate sau agresivitate, dar semna
lul de alarmă implacabil se degajă de sub 
ironie, maliție sau chiar umor. Mizînd pe 
sugestiile cuvîntului pus în raport antino
mic. deși aparent cordial, cu textul icono
grafiei, artisttil se atestă decis din linia 
„naratorilor" moraliști, sau măcar decons- 
piratori, „deliciile" grădinilor sale con
temporane dispărînd în clipa analizei 
lucide aplicate bestiarului hilar și com- 
pulsat. Ambiguitatea riscă uneori să de
vină confuzie, hipertrofierea semnelor 
utilizate duce la supralicitare iconică, dar 
în esență demersul se plasează în catego
ria atitudinilor active, revendicative și 
deci modelatoare din perspectiva dorinței 
de expresivitate, refuzînd calma platitu
dine a modelului descriptiv și tutela as
cendenței omologate chiar dacă ereditatea

MUZICĂ

Zile muzicale

UNELE Filarmonici ale țării au 
vocația evenimentului muzical -cu 
putere de captare a atenției me
lomanilor și cu greutate specifică 

de necontestat in ansamblul vieții artis
tice. Aș aminti că la Timișoara au loc 
cu regularitate prime audiții absolute ale 
unor lucrări importante ale compozitori
lor noștri. Lucrul se datorește formației 
muzicale complexe a dirijorului Remus 
Georgescu, el însuși compozitor fecund 
și artist de orizont cultural larg, care nu 
merge pe linia maximei comodități, ci 
pe cea a maximei răspunderi față de 
destinele muzicii românești, în ansam
blul ei ; de cițiva ani încoace îi stă ală
turi și dirijorul Petru Oschanitzky, un 
profesionist serios și capabil, de aseme
nea. de efort si concentrare deosebite. 
Rezultatul este că Filarmonica „Banatul" 
(secretar artistic Ioan Tomi) găzduiește 
adesea seri muzicale valoroase, vădind o 
perspectivă cuprinzătoare asupra feno
menului sonor național și internațional 
contemporan.

Nu demult. în cadrul „Zilelor muzicale 
George Enescu" (18—26 octombrie) am 
asistat, in deschidere^ manifestărilor, la 
la o altă primă audiție absolută remarca
bilă, Simfonia a Vil-a de Pascal Ben- 
toiu. După cum arată însuși compozito
rul, lucrarea, subintitulată Volume, „își 
caută sugestiile în arhitectură, țintind 
spre o tratare a materiei sonore în blocuri 
juxtapuse, de felurite densități, organi
zate în alcătuiri de evidentă simetrie". 
Sosind în sala de concert în timpul des
fășurării primei din cele două mișcări, 
am avut totuși o impresie sesizantă asu
pra muzicii, net reliefată, cu profil ca
racteristic delimitat — și nu cum se în- 
tîmplă adesea părînd să meargă oriunde 
și oricum. Bentoiu este un artist înțe
lept și cumpătat, dar cu un temperament 
puternic, exteriorizat cu hotărire și răs- 
picare. Dincolo de explicațiile furnizate 
asupra structurii formale a lucrării, a- 
ceasta vorbește prin ea singură, suges
tivitatea ritmică a celei de a doua miș
cări impunîndu-se îndeosebi cu atribute 
de fixare în memorie. Cu alte cuvinte

la Timisoara
este o muzică bine făcută și savuroasă 
în același timp, ceea ce nu se intilnește 
chiar la tot pasul în zilele noastre. Spe
răm că succesul primei înfățișări a Sim
foniei a VH-a — asigurat printr-o pă
trundere operativă a literei și sensurilor 
textului de către Filarmonica timișorea
nă dirijată de Remus Georgescu — va 
fi reeditat cît de curînd și la alte orches
tre de frunte ale țării.

Zilele „George' Enescu" au fost cinsti
te. la acest prim concert, de înfățișarea 
fragmentului <Jin poemul Voix de la na
ture — pagină de mare poezie sonoră 
restituită, de asemeni, prin strădaniile 
(excelent gravate și pe disc) orchestrei 
timișorene sub aceeași baghetă. Am avut, 
dealtfel, satisfacția să audiem alte ope
re enesciene și în manifestările urmă
toare, de-a lungul unei „Gale a galelor" 
tinerilor interpreți. A fost dorința timi
șorenilor să reunească în cîteva zile 
unele din cele mai proeminente figuri de 
muzicieni din noua generație, prezentate 
atît în concerte cu orchestra cît și în pro
grame camerale de substanțialitate. Ini
țiativa. la reușita căreia și-a dat con
cursul și Uniunea asociațiilor studenților 
comuniști din centrul universitar Timi
șoara, a fost materializată prin străduin
țele Colegiului criticilor muzicali din 
A.T.M. (aș numi în primul rînd pe cole
gul Dumitru Avakian) care au creat ac
tualmente posibilitatea unei eșalonări 
clare a valorilor afirmate în anii din 
urmă.

Eroii virtuozi ai întîlnirii timișorene 
s-au recrutat în primul rînd dintre cava
lerii clavirului. Să începem prin a arăta 
că solista Filarmonicii din Oradea. Dana 
Borșan-Amiraș, a captivat în două lucrări 
concertante de Liszt (Concertul in la ma
jor și Dans macabru) valorificîndu-și au
toritatea sesizantă în fața claviaturii, fi
rea „leonină" și capacitatea de a crea 
tensiuni sonore impresionante în cadrul 
unor versiuni strălucitoare, aliind auten
ticitatea stilistică cu apelul direct la in
teresul auditoriului. O reconfirmare con
vingătoare a valorii dovedită în fiecare 
dintre aparițiile ultimului timp ne-a ve

nit din partea lui Vlad Dimulescu, care 
a oferit una din tălmăcirile de referință 
ale Sonatei nr. 1 în fa diez minor de 
George Enescu, îmbrățișînd cele trei miș
cări într-o viziune unitară din punct de 
vedere al concepției formale și dozării 
mișcărilor ; pe de altă parte, in Concer
tul nr. 1 de Ceaikovski a afirmat vir
tuțile partiturii prin echilibrul menținut 
între latura spectaculoasă și cea de fond, 
între agrementele virtuozității și consis
tența expresivă. In ce o privește pe Car
men Mihalache-Dimulescu, reușita ei pri
mordială a fost cea din Sonta in si minor 
de Chopin, stăpinită atit în liniile ei 
mari (o mențiune specială pentru partea 
lentă, desfășurată cu o susținere interi
oară de rară anvergură) cit și în amă
nuntul revelator. Aceeași tînără artistă 
mai are de parcurs etape de adîncire și 
reflexivitate în Variațiunile simfonice de 
Cesar Franck, cumva lipsite de amploa
rea sufletească specifică. Tot așa un 
tînăr pianist de brio și inteligență, ca 
Andrei Deleanu, mai are de meditat la 
caracteristicile Concertului in la minor 
de Schumann, atacat cumva prea „înțe
pat" și fără suficientă reliefare a cantabi
lității și visării specifice capodoperelor 
acestui maestru romantic.

Cel mai tînăr participant la zilele mu
zicale timișorene a fost Valeriu Rogacev, 
talent impetuos, aflat în perioada „mus
tului care fierbe". Aparițiile lui sint im
presionante prin bravură, prin capacita
tea de concentrare spre țelul propus, cu 
inerente variații de realizare artistică în 
funcție de suprapunerea adecvată a in
tențiilor cu caracteristicile operei tălmă
cite. Astfel, redarea Piesei de concert nr. 
2 de Constantin Silveștri s-a impus prin 
sugestivitate, prin depășirea componen
tei coloristice pentru atingerea zonelor 
de emotivitate adincă. în genere puțin ac
cesibile la etapa parcursă actualmente de 
Valeriu Rogacev. El mai are de cugetat, 
însă, la rosturile generale ale artei inter
pretului. Dovada — Concertul in mi 
minor de Chopin, parcurs în viteze ex
cesive, fără răgaz pentru formarea acelei 
permanente cantilene, prezentă la marele 
bard al romantismului chiar și în pasa
jele îmbrăcate în haină virtuoză. Cîte- 
odată, Valeriu Rogacev se mai complace 
încă în maniera decorativă rezultată din 
înfrîngerea de suprafață a dificultăților.

Desigur. însă, c.ă maturizarea va aduce 
roadele așteptate.

Un virtuoz rar al contrabasului este 
clujeanul Dorin Marc, care he-a cîntat 
pagini din marele repertoriu al instru
mentului (Bottesini, Fryba) dar ne-a fă
cut cu adevărat marea bucurie de a des
coperi, prin el, o pagină excelentă a mu
zicii noastre de azi. Sonata de Cornel 
Țăranu, desăvîrșită de curînd. Sonorități 
inedite, culori sugestive, nu sînt utilizate 
„în sine", ci ca vehicul al unei materii 
poetice fierbinți, rezultată din pătrunde
rea spiritului folclorului românesc. Sim
bioza compozitor-interpret a fost perfec
tă în această ocazie.

Dacă pe pianistul Mihai Ungureanu 
l-am aflat în plină consolidare a capaci
tății de stăpînire a celor mai complexe 
monumente sonore (Concertul în si bemol 
major de Brahms), lipsa de concentrare 
din final putînd fi socotită mai mult „un 
accident de parcurs", violonista Dorina 
Mangra ne-a apărut ca o artistă a arcu
șului îmbinînd seriozitatea și puterea de 
emoție într-un aliaj convingător și nobil. 
Alături de Andrei Deleanu, ne-a oferit o 
versiune excelentă a unei capodopere 
prea rar cîntate, Sonata nr. 1 de Proko
fiev, iar în Concertul in mi minor de 
Mendelssohn-Bartholdy a dovedit un res
pect al textului și o calitate a lirismului 
în bună măsură exemplare pentru instru
mentiștii generației sale.

Ne mai rămîne să salutăm din nou ca*  
litățile vocale și muzicalitatea unei s<< 
prane de coloratură de talent aflat în 
plină consolidare. Manuela Potopencu, ca 
și ale basului Angeliu Oală. Ambii ti
neri cîntăreți, astăzi soliști ai Operei din 
Timișoara, nu vor întîrzia să se afirme 
pe plan local și chiar național.

Am mai vrea să evocăm vizita, plină 
de revelațiile unor tineri muzicieni bihe 
îndrumați și meritînd o mai largă cu
noaștere. la Liceul de artă „Ion Vidu" 
(director Doru Murgu) ca și întîlnirea 
cu conducerea Operei din Timișoara (di
rectoare Maria Mărgineanu). Toate aces
te insemne pledează pentru concluzia că 
în cetatea culturală a Banatului se des
fășoară o activitate muzicală spornică și 
semnificativă.

Alfred Hoffman



Andre Malraux 
scriitor istoric

ÎN DECENIUL expirat după dis
pariția sa (scriitorul s-a născut la 
3 noiembrie 1901 la Paris și a 
murit la 23 noiembrie 1976 la spi

talul Henri Mondor din Creteil, de lingă 
capitala franceză), gloria literară a lui 
Malraux a trecut cu adevărat din legendă 
în posteritate. în fiecare an, noi și noi 
volume despre om și operă se adună în 
Franța și în alte țări. în așa fel încît. 
într-un sondaj din această toamnă, mass
media franceză îl trecea pe Malraux între 
personajele simbolizînd secolul XX.

Dintre miile de pagini dedicate. în acești 
ultimi zece ani, analizei și reconstituirii 
impactului scrisului lui Malraux în li
teratura, arta și cultura franceză poate 
că explicația cea mai profundă și onestă 
pentru noua dimensiune pe care el a 
căpătat-o, ne-o oferă în „Le Nouvel Ob- 
servateur" scriitorul Jacques Almira cînd 
scrie : „Malraux a murit acum zece ani. 
Niciodată fraza lui Kafka «-Nu devii 
cineva decît după moarte datorită jude
cății contemporanilor», nu mi s-a părut 
mai justificată ca în cazul său. Cine era 
și ce însemna Malraux pentru mine 
atunci? Ziarul „Le Monde" mi-a pus 
această întrebare acum zece ani și am 
răspuns prin cîteva imagini scandaloase 
și prin cîteva metafore insultătoare că 
nu-mi place Malraux și nu-i recunosc 
nici un alt merit decît de a fi inițiat 
operația de a spăla și curăța monumen
tele Parisului, înălbind din nou zidurile 
de piatră *).

*) A existat o teribilă dispută în anii ’60 
în jurul acestei idei a Iui Andră Malraux, 
pe atunci ministrul Culturii. Operația de 
spălare, adoptată în ultimii ani în multe 
alte capitale și țări, constă în curățirea 
cu puternice jeturi de aer comprimat și 
apă a prafului șl impurităților așezate 
de sute de ani pe piatra monumentelor.

2) Cărțile lui Malraux sînt, majoritatea, 
apărute și la noi : Condiția umană. Cu
ceritorii, Calea regală, Speranța, Oglinda 
de la hotarul cetii Lazăr, Saturn, Ispita 
Occidentului (în volumul Itinerarii spi
rituale), Capul de obsidiană, Omul precar 
și literatura — ultimele trei în excelen
tele versiuni românești ale lui Modest 
Morariu. Multe alte pagini din scrierile 
sale despre artă ca și din discursuri și
din Antimemorii au apărut în „România 
literară", „Secolul 20", „Lumea", „Maga
zin istoric", „Cronica", „Familia", „Tri
buna", „Ateneu".

Exprimam astfel, la 25 de ani, senti
mentele mele iconoclaste și tot ceea ce 
îmi mai rămăsese dintr-o furie împotriva 
lui Malraux, pentru care îmi pare — în 

[Orice caz — foarte rău. Agresivitatea mea 
de acum zece ani a cedat locul unei ad
mirații fără rezerve care seamănă cu ad
mirația Unui adolescent pentru autorul 
Condiției umane și al Speranței".

Acest punct de vedere este al unei 
întregi generații, și el a apărut numai 
după ce această nouă generație a eveni
mentelor din mai ’68 din Franța a cu
noscut opera lui Malraux. fără de care, 
cum spunea Georges Pompidou (autorul 
acelor riguroase exegeze din Pagini alese 
din Andre Malraux), „întreaga cultură 
fr,4jțy?z.ă s-ar regăsi mai săracă".

Ceea ce criticul francez Gerard Bonnot 
scria în acest noiembrie cînd Malraux ar 
fi împlinit 85 de ani : „El a fost implicat 
în toate marile aventuri ale secolului", 
este de fapt prima măsură a vieții și 
operei tînărului care, la 20 de ani. pleca 
pe urmele reginei din Saba și apoi a 
templelor din Angkhor; care, în anii ’20, 
denunța colonialismul din Indochina; oare, 
în anii ’30, lansa — primul in literatu
ra lumii — o imagine a revoluției chineze; 
care în 1936—37 combătea cu arma în 
mînă fascismul pe cîmpurile de luptă din 
Spania ; care în 1944 comanda brigada 
AIsacia-Lorena în bătăliile pentru elibe
rarea Franței de sub ocupația hitleristă ; 
care în 1958 se angaja alături de gene
ralul De Gaulle să construiască a V-a 
[Republică în Franța. Gerard Bonnot scrie, 
pe bună dreptate : „Aventurier, militant 
revoluționar, romancier, ministru, critic de. 
artă. Andră Malraux era strălucitor. Am 
cercetat îndelung opera sa. Nu găsesc să-i 
fi scăpat sau să fi uitat nimic esențial. 
Despre care martor al timpului nostru 
mai putem spune la fel ?“.

Iată de ce nimic nu mi se pare mai 
evident în literatura malrusiană decît 
ideea că Andră Malraux a fost în primul 
rînd un scriitor istoric francez, poate cel 
mai important prin vastitatea cuprinderii 
subiectelor istorice, și. în orice caz. cel 
mai important prin acuitatea lor con

Andre Malraux cu Charles de Gaulle

temporană. ca și prin influenta lor so
cială.

Scriitorul și criticul Roger Stdphane 
nu ezită să scrie ; „Prin scrisul său. 
Malraux a trezit și a format numeroase 
generații de compatrioți. Malraux a re
introdus epopeea în literatura franceză. 
Spun a reintrodus-o deoarece înaintea lui 
au existat Cîntecul lui Roland. Henriada, 
Legenda secolelor. Dar. oricîtă admirație 
i-ar trezi Voltaire sau Hugo, cititorul lui 
Malraux simte de îndată că se află în 
fata unei opere de cu totul altă natură. 
Malraux se înscrie în tradiția profetică 
profană. Reînnoind estetică. Malraux a 
stabilit cu o rară putere creatoare rapor
tul dintre artă și spiritualitate. dintre 
artă și mentalități : el a pus în alt mod 
problema frumosului. în acest domeniu, 
ca si în cel literar, nu se mai poate scrie 
de-acum înainte ca și cînd el n-ar fi 
existat".

DESCINS din tradiția romanelor 
istorice ale lui Lev Tolstoi, aso
ciat deseori de exegeții săi 

cu Dostoievski, înrudit prin 
incandescența temelor cu contempo
ranii săi Ernest Hemingway, Ale
xei Tolstoi, Albert Camus, Ilya Ehren
burg. Andre Malraux a creat și a lăsat o 
operă literară profund unitară, care în
deamnă la o evaluare estetică și ideologică 
novatoare. Romane de acțiune și mai puțin 
de atmosferă, cârti ale unor eroi și mai 
puțin ale unui scriitor (să nu uităm că 
au existat multi critici care nu au des
coperit stilul lui Malraux). fiecare dintre 
scrierile sale beletristice impune o ase
menea construcție literară nouă încît în
țelegi că ea a fost imaginată cu principa
lul scop oa desemnînd caracterele să lase 
să se ciocnească ideile, iar conflictul să 
fie primordial cel decurgînd din situațiile 
istorice. Personajele literaturii lui Mal
raux, cele din Cuceritorii. Calea regală, 
Timpul disprețului. Condiția umană, Spe
ranța, Antimemorii2), își definesc indivi
dualitatea și își consumă destinul uman 
prin raportare la istorie. Malraux, care a 
considerat toată viața marxismul ca o pu
ternică doctrină între curentele de gîn- 
dire ale ultimului secol, s-a simtit. pre
ocupat în cărțile lui întîi de toate de 
Omul istorie. înțelegîndu-1 ca personaj 
angrenat și angajat în mecanismele is
toriei. Scriitorul extrăgea din extraordi
narele experiențe trăite și acumulate 
cea mai puternică sevă creatoare a operei 
sale, umanismul.

Desigur. Malraux însuși a vorbit de mai 
multe ori despre intuiția care l-a dus 
spre întîlnirile sale cu istoria. Malraux 
poate fi asemuit unui avion cu geometrie 
variabilă, evoluînd mereu între două di
mensiuni și parcurgînd necontenit cursa 
artă-istorie, istorie-artă. „Am fost întot
deauna sub dubla dominație a demonului 
artei și al istoriei. Arta este aceea care a 
statornicit întîlnirile mele cu istoria".

Intrat în legenda secolului nostru (șl 
cît este de rar ca un om să-și trăiască 
propria legendă). Malraux rămîne profund 
implicat în realitățile contemporane și 
exprimă prin talentul, originalitatea și 
complexitatea operei sale nu numai vi
goarea copleșitoare a condiției umane a 
secodul XX, ci, poate, mai ales, reali
tatea sa istorică, realitate care depășește 
prin tragismul, măreția și saltul înainte 
produs în existența maselor tot ceea ce 
trecutul a încrustat în cronici.

De fiecare dată' cînd am avut cinstea 
de a mă afla în compania sa la Palais 
Royal, sau la Palais Bourbon, sau după 
aceea, la locuința sa de la Verieres le 
Buisson, istoria era în centrul convorbiri
lor. Fie că m-a reținut cîteva minute sau 
cîteva ore, reperele istoriei jalonau gîndu- 
rile scriitorului care. în toată complexita
tea și contradicțiile personalității sale, 
aparține deopotrivă republicii artelor și 
imperiului acțiunii. .

Ce altceva sînt romanele lui Malraux, 
de la Condiția umană la Nucii de Ia Alten
burg, de la Cuceritorii la Calea regală, ce 
altceva filmul Speranța (după romanul cu 
același titlu), decît istorie filtrată in ti
parele ficțiunii, recoltată din prima ju
mătate a acestui veac al tuturor posibili
tăților ?

Si ce sînt chiar studiile sale despre 
artă decît tot istorie și filosofie a istoriei 
travestite ? Și ce altceva sînt discursurile 
sale decît ore de istorie vorbită?

Și ce altceva sînt Antimemoriile sale — 
care ni-1 reamintesc pe Chateaubriand — 
decît un lung și înțelept comentariu asu
pra întîmplărilor aceluiași secol si a nu
meroaselor misiuni din China în America 
Latină, din India în U.R.S.S., cu care ge
neralul De Gaulle îl investea ?

Si ce este acea Legendă a secolului — 
în care un singur autor povestește zeci 
de ore milioanelor de telespectatori un 
singur subiect : istoria — decît o mărturie 
îndelungată a pasiunii sale de o viață ?

Și ce este însăși această viată trăită 
în focul atîtor vîrtejuri. dacă nu o mă
sură a angajării scriitorului în istorie ?

Nimic mai potrivit pentru a-i defini 
locul în istorie decît cărțile sale, o Saga 
a secolului nostru.

Toți marii critici literari din Franța 
ultimelor șase decenii au recunoscut în 
Malraux pe autorul unui „nou roman", 
pe scriitorul care transferă subiectele 
cărților sale direct din prima linie a ac
tualității. Omul pe care Franțois Mauriac 
il numea, la 3 noiembrie 1969, „eel mai 
mare scriitor francez în viață", declara : 
„Istoria mi-a traversat viața ca un tanc". 
Pentru Georges Pompidou, modul lui 
Malraux de a deplînge și glorifica con
diția umană se trage din același sens al 
tragicului omenesc, ca și cel al lui 
Shakespeare. Ceea ce cu un cuvînt im
propriu este definit aventură, la Malraux 
este, de fapt, căutare. „Mai întîi în Asia, 
unde îl cheamă gîndirea budistă și revo
luția populară. în luptele războiului civil 
din China, apoi în Spania. în bătăliile 
Rezistenței și apoi în gaulism, in sfîrșit. 
în artă, el caută, — scria Pompidou — 
sub forme în aparență diferite, un răs
puns solicitărilor care sînt totdeauna ace
leași : nevoia de fraternitate (cuvînt care 
revine fără încetare sub pana sa), cău
tarea a ceea ce este mai presus de om, 
a ceea ce te poate face să trăiești și 
pentru care poți să mori". Iată explicat 
sensul declarației scriitorului din convor
birile cu Guy Suareș : „A vrea să parti
cipi la istorie înseamnă, totuși, a apar
ține oamenilor, națiunilor, unor momente 
privilegiate. într-un domeniu care nu-i 
doar al realului, și care trebuie numit, să 
zicem, al legendarului".

ORIGINALA, și încă insuficient 
descoperită. integrala scrisului 
malrusian3) va continua prin imen
sitatea. intensitatea și profunzi

mea materialului istoric (ca și a inova
ției estetice) nu numai să incite — cum 
spunea istoricul literar francez Gaetan 
Picon — pe istoricii și criticii li-

’, Existînd încă, după cum îmi enunța 
scriitorul în ultima întrevedere și cum 
mi-au confirmat apropiații săi. multe 
sute de pagini în manuscris, inclusiv 
peste 500 de pagini dintr-o carte neter
minată despre colonelul Lawrence, pe 
care l-a numit „un nedreptățit al isto
riei". precizîndu-mi că eroul unor fabu
loase aventuri ale imperiului colonial 
britanic era un personaj tragic, total ne
cunoscut contemporanilor săi și societății 
în care trăia. 

terari. dar și să fascineze cititorii. Autor 
al unei noi epopei a secolului XX, el a 
făcut din ea o oglindă de o fidelitate lip
sită de orice menajamente a multora din
tre seismele sale istorice și a inepuizabi
lelor sale contradicții omenești (de care 
nu este scutit nici Malraux), ajungînd 
chiar să exclame: „Viata a început să se
mene cu cărțile mele".

Atunci cînd spunea „am înaintat în 
istorie cu cărțile mele". Malraux recu
noștea implicit sursa motrice a inspira
ției sale : „Am curajul să spun că sînt 
ultimul scriitor al civilizației noastre care 
a trăit în epoca Imperiului britanic și în
țeleg prin aceasta o epocă apusă pentru 
totdeauna. Acum e mai valabil ca ori- 
cînd adevărul că istoria este irepetabilă. 
Sîntem la sfîrșitul unei istorii și la în
ceputul uneia noi. al unor extraordinare 
transformări și prefaceri. Epoca mașinilor 
electronice va schimba radical înfățișa
rea civilizației terestre. Omenirea e în 
căutarea unei conștiințe planetare, sin
gura capabilă să o apropie de ansamblul 
descoperirilor revoluției tehnico-științifi- 
ce. Cibernetizarea și celelalte complicate 
descoperiri determină nu numai saltul 
calitativ fată de trecut, ci și o proble
matică nouă a comunicării. Fără îndo
ială că Napoleon s-ar fi putut face în
țeles de Ramses II. dar este clar că John 
F. Kennedy nu ar fi fost un om inteli
gibil pentru Napoleon. La fel cum Vol
taire nu ar fi putut pricepe nimic din 
limbajul lui Albert Einstein. în vreme ce, 
deși în dezacord filosofic total cu Sf.s Au
gustin. patriarhul ateismului ar fi avut 
un limbaj comun cu acesta. O comuni
care care vreme de secole și chiar de 
milenii s-a menținut pe o linie de conti
nuitate. acum. în epoca noastră compu
terizată. a fost plasată în lumina unei 
semantici noi. expresie a noii tehnici re
voluționare. Totul va depinde de felul în 
care omenirea va deveni conștientă de 
nivelul atins de știință. Știința poate face 
totul pentru om. în afară de a-1 face pe 
om însuși ! Elementul demiurgic rămîne 
omul, lui îi încredințăm mai departe 
speranțele noastre. Și sînt convins că 
ceea ce este indivizibil în om și ceea ce 
unește umanitatea se vor păstra pentru 
eternitate. Sîntem în ceasul în care tre
buie să învățăm să prevenim istoria.

Bomba cu hidrogen este apocalipsul. 
Nimic nu se poate compara cu ea. Dacă 
Napoleon putea spune soldaților săi <-40 
de secole de istorie vă privesc», generalii 
și oamenii politici nu mai au azi acest 
privilegiu, deoarece bomba H este surdă. 
Și oarbă. Și dacă nu există o fatalitate 
a istoriei (Malraux este cînd dialectician, 
cînd metafizician), atunci trebuie să avem 
încredere în puterea rațiunii umane. 
Ceea ce înseamnă că viitorul bombei H 
poate să sucombe doar în măsura în care 
oamenii i se vor opune pretutindeni, dar, 
repet, pretutindeni".

Cheia atracției sale irezistibile spre Is
torie (el este unul dintre rarii scriitori ai 
secolului care a cunoscut pe multi dintre 
eroii scenei politice mondiale și a și scris 
despre cîțiva), o găsim în această mărtu
risire făcută tot lui Guy Suares : „Pen
tru mine, politica n-a existat niciodată. 
Ceea ce există este istoria. M-am aflat in 
politică pentru că ea este mijlocul isto
riei, altul nu există".

Este, cred, o recunoaștere programatică 
de care m-am ghidat atunci cînd l-am 
definit pe Malraux scriitor-istoric. Un 
autor al unei opere literare de masă, ti
rajul lucrărilor sale depășind la ora ac
tuală. numai în Franța, zece milioane de 
exemplare, la care se adaugă alte zece 
milioane în lumea întreagă.

Și să nu uităm că dacă Andră Malraux 
stă astăzi în Panteonul artei, el a trecut, 
de asemenea, din republica literelor în 
istoria țării sale, care știe prea bine — 
iar actualele manifestări comemorative 
ce-i sînt consacrate în această lună în 
Franța o dovedesc — că lui îi aparțin 
cuvintele : „La bine și la rău, sîntem le
gați de patrie".

Cristian Popișteanu
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Capcanele metodologiei

„k zecea muză"

DE la bun început se Impune să 
distingem cele două funcții prin
cipale ale criticii de poezie : 
prima este de a informa, de a 

relata, de a populariza, cea de a doua 
este în primul rînd arta interpretării 
unui text poetic sau a totalității operei 
unui poet. Numai cea de a doua funcție 
poate deveni o activitate cu adevărat 
creatoare.

Interpretînd o operă poetică, criticul 
devine partenerul poetului și partenerul 
cititorului conștient. Aș dori să prezint 
în continuare cîteva reflecții asupra celei 
de-a doua funcții a criticii poetice.

Remarcabilul savant și filosof austriac 
Otto Neurath a denumit secolul nostru 
„secolul metodologiei". Dată fiind dez
voltarea înfloritoare a metodologiei, a 
filosofiei științelor, a științelor sociale șl 
umaniste, ar fi dificil să contest opinia 
lui Neurath. Nu stă în intenția mea să 
pun Ia îndoială marea importanță a me
todologiei pentru științele exacte, uma
niste și sociale. Sînt totuși de părere că 
intrarea acesteia în domeniul criticii de 
poezie și în critica literară în genere a 
produs pînă în prezent multe pagube, 
conferind un caracter confuz «copurilor 
și sarcinilor criticului de poezie.

Criticul contemporan, . Invidios pe con
știința metodologică a lingvistului, a so
ciologului, a istoricului sau a filosofului 
actual, a dorit să utilizeze aparatul me
todologic, împrumutat adeseori dintr-un 
alt domeniu, pe terenul propriilor sale 
cercetări. Criticul care nu adoptă o po
ziție metodologică bine determinată va 
fi în consecință eclectic, superficial, in
competent, anacronic și incapabil să țină 
pasul cu cercetările moderne axate pe 
gîndirea umanistă și filosofică. Aceasta 
înseamnă însă să ignori faptul că na
tura însăși a poeziei în diversitatea ma
nifestărilor sale, în subiectivitatea expre
siilor ei, nu suportă nici o metodă apli
cată a priori, nici o schemă de interpre
tare impusă din afară.

POEZIA este creația cea mai subtilă, 
cea mai complicată din cultura umană ; 
în ea se desăvîrșește sinteza experien
țelor celor mai insesizabile ale unui in
divid real. De aceea o metodă, un sis
tem metodologic nu pot facilita înțele
gerea, interpretarea unei opere poetice. 
Dimpotrivă, ele deformează simplificând, 
vulgarizînd semnificațiile cțje mai pro
funde ale operei. în munca critică, nimic 
nu poate înlocui sensibilitatea, urechea 
poetică și cultura literară. Critica auten
tică este fructul împletirii experiențelor 
personale de interpret și a conținutului 
operei poetice. Rudolf Kassner, eseist și 
scriitor vienez, afirma referitor la ati
tudinea grecilor antici : „Metoda grea
că (.„1 consta într-o modificare constantă 
a metodei, de fiecare dată urmînd să 
extragă metoda din obiectul-însuși". Iată 
exact sarcina criticului de poezie : aces
ta ar trebui, de fiecare dată, să extragă 
o metodă din poemul pe care vrea să-1 
înțeleagă și să-l analizeze. Totuși, siste
mele metodologiei moderne se caracteri
zează print.r-un fel de imperialism — 
ele pretind că tot ceea ce se află în 
cîmpul lor de acțiune poate fi înțeles și 
explicat cu ajutorul lor. Aceste sisteme 
se hrănesc cu ideea că fiecare creație a 
omului poate fi redusă, la cîteva simple 
elemente primare constituind baza unui 
sistem. Criticul care utilizează metodele 
psihanalitice, structuraliste sau sociolo
gice consideră că fiecare poem, fiecare 
manifestare a spiritului uman exprimă 
semnificațiile sale cele mai profunde în 
perspectiva afirmațiilor ce constituie fun
damentul filosofic al concepției sale. 
Acest gen de atitudine, atunci cînd este 
exprimată într-o manieră excesivă și 
abuzivă, face adevărate ravagii în do
meniul criticii de poezie. Dintotdeauna, 
critica de poezie a avut ca bază o este
tică. o poetică, un anumit gust artistic. 
Valorificarea unei opere poetice se făcea 
din punctul de vedere al unei estetici, 
al unui gust artistic, dar această estetică 
nu devenea un indice al sensului și sem
nificațiilor operei. în schimb, metodolo- 
giile moderne încearcă să explice esența 
însăși a poeziei, să epuizeze toate sem
nificațiile operei, să clarifice misterul- 
cel mai profund al poeziei și creației 
artistice. Astfel, metodologiile se trans
formă adeseori într-o dogmă filosofică 
sau ideologică dorind să întindă opera 
poetului pe patul lui Procust al teo
riei lor.

Aceste sisteme metodologice sînt toate 
legate de o filosofie sau de o ideologie 
care sub o mască metodologică intră pe 
terenul criticii poetice. Această dezlăn
țuire metodologică nu este ade«eori de
cît o nostalgie inconștientă a unei 
„scientificități", profund primejdioase 
pentru un critic de poezie.

Nu este deci o întâmplare că în anu
mite țări, in ultimii ani. frontiera între 
icritica poetică și cercetările științifice 

sau pseudoștiințifice a devenit din ce în 
ce mai tulbure și mai confuză. De ani 
de zile, critica poetică este dominată de 
metodele psihanalitice, structuraliste, de 
tendințele semiologice și. in anumite țări, 
de diferitele forme de „sociologism". 
Transformînd opera poetică în document 
al inconștientului autorului, intr-un 
simptom al obsesiilor și traumatismelor 
lui. reducind interpretarea simbolurilor 
din poem doar la explicațiile propuse de 
diferitele școli psihanalitice, metodele 
psihanalitice antrenează deseori critica 
poetică intr-un impas.

STRUCTURALIȘTII și semiologii, con
form filosofiei lor, vor să închidă poezia 
într-un cerc lingvistic impermeabil. De
sigur. limbajul este materia primă a poe
ziei, dar acesta nu este un cerc închis 
dincolo de care «e întinde cîmpul imper
ceptibilului. Limbajul trimite întotdeauna 
la celelalte domenii ale experienței uma
ne fără de care poezia, cea mai mare 
parte a capodoperelor poetice, ar rămîne 
eomplet neînțeleasă. Referințele care se 
fac la cercetările lui Wittgenstein. Ja- 
kobson, sau ale altor saVanți nu explică 
nimic : poezia, în ansamblul ei, nu se 
Iasă înscrisă in limitele trasate de se
miologie și de gîndirea structuralistă. 
Chiar și un maestru ca Roland Bartheș 
nu a reușit °ă evite capcanele propriei 
sale metodologii — analizele sale poetice 
păcătuiesc prin parțialitatea lor.

Anumiți critici consideră că vechiul 
sociologism a fost definitiv depășit, dar, 
în realitate, acesta îmbracă azi noi apa
rențe. Cel mai mare pericol pe care îl 
prezintă este voința de a reduce întreaga 
bogăție a poeziei la experiențele sociale 
care, din punct de vedere istoric, se lasă 
determinate în mod univoc.

Aș dori să fiu bine înțeles — nu încerc 
să afirm aici că metodele psihanalitice, 
structuraliste, semiologice și sociologice, 
și aș mai adăuga și metodele „școlii 
mitologice", sînt inutile și, luate global, 
dăunătoare criticii poetice. Utilizarea lor 
poate conduce uneori la obținerea unor 
rezultate interesante. Răul se produce 
atunci cînd criticul adoptă o atitudine 
dogmatică față de sistemul metodologic 
ales și face din acesta o cheie care să 
deschidă toate porțile poeziei.

Ce rezultate am putea oare obține dacă 
am analiza poemul Cele patru cvartete 
de T. S. Eliot cu ajutorul metodelor 
psihanalitice ? Ce ne pot spune, despre 
poezia Iui Saint-John Perse, metodele so
ciologice ? Cît șînt de sărăcăcioase și in
complete. dacă ne limităm la ele, meto
dele semiologice și cele structuraliste în 
analiza marii poezii politice a lui Maia- 
kovski șl Brecht ; și cît de des, încercînd 
să aplice în mod consecvent metodele 
lor la operele poetice atît de diferite, 
criticii recurg la o mistificare jonglînd 
abil cu terminologia specifică acestora 1 
Și de cîte ori opera poetică nu devine 
decît un pretext pentru criticul care nu 
vede în ea decît propria sa ideologie, 
propria sa filosofie sau concepție meto
dologică 1

TOATE sistemele .metodologice practi
cate astăzi in critica de poezie nu repre
zintă de fapt decît directive de inter
pretare a operei poetice. Este însă 
foarte important să «e înțeleagă exact 
in ce măsură un sistem ales este apli
cabil în analiza unei opere și să se con
tureze precis limitele ce nu trebuie să 
fie depășite. Pentru aceasta se impune 
în primul rînd cunoașterea principiilor 
hermeneuticii, ale teoriei acesteia. - ele
mente esențiale in critică contemporană.

Problema care se pune — și aceasta 
vizează toate științele artei, ale litera
turii și ale altor creații ale spiritului 
uman — e«te aceea a raportului dintre 
interpretarea operei și aprecierea aces
teia. Căci un critic nu poate evita. în 
activitatea sa. această problemă. Dacă 
este obligat să aprecieze, trebuie oare să 
privească opera poetică cu ochiul rece 
și obiectiv al analistului, sau, dimpo
trivă, munca sa trebuie să fie fructul 
unei angajări profunde în opera anali
zată 7

Abordarea critică a unei opere poetice 
trebuie să conducă în mod necesar ta 
raționalizarea acesteia 7 Rudolf Kassner 
scria : „Exi«tă unii oameni care înțeleg 
numai ce le place,' alții înțeleg și ceea 
ce nu le place ; percepția celor dintîi 
trece prin suflet, percepția celor din 
urmă se face prin rațiune".

Cred că un critic de poezie trebuie, 
ajungînd la înțelegere prin rațiune, să 
iubească obiectul analizelor sale, dar 
această iubire nu trebuie să fie nici 
surdă, nici oarbă. Altfel, critica de poe
zie riscă să-și piardă sensul sau să se 
identifice cu cercetările pur științifice.

ZECEA MUZA". — astfel 
numea Brandăs critica. în 
«ensul că această funcție 
intelectuală nu se mărgi

nește numai la a înregistra, interpreta 
și valorifica, așa cum procedează știința.

Ea însăși avansează pînă în focul crea
ției, devenind la rîndul ei creație. Ca și 
în celelalte arte. în critică se trezește, 
in paralel cu intelectul, elementul inspi
rației, vibrația generată de procesul 
creator.

Căci critica este esențialmente un fe
nomen estetic ce revendică atît valoarea 
cît și metoda de valorificare a oricărei 
opere creatoare.

Ea nu este o voce care izbucnește din 
adincul sentimentului, ca poezia, ci o 
funcție cerebrală elevată care clarifică 
opera de artă, o justifică sau o condam
nă, ceea ce ii conferă adesea un aspect 
agresiv, de care lumea artei se teme. 
Sub aspectul ei de creație artistică, cri
tica este în același timp o funcție a su
fletului, — ca și poezia — depinzînd 
imediat de domeniul subiectiv. In sensul 
în care examenul, analiza estetică, valo
rificarea. trec prin rezervorul sentimen
tal al „judecătorului" în prezența „celui 
judecat". Rezultatul : critica implică deci 
o doză destul de considerabilă de subiec
tivitate, în special ciclul sensibil al func
ției sale — misiune delicată care cere 
maximum de obiectivitate.

Problemă gravă. în special în domeniul 
literaturii, din care critica face parte.

IATA cîteva puncte de vedere ale spe
cialiștilor genului :

„Nu există o diferență esențială între 
critic și poet, scria Fernandas. Criticul, 
ca și poetul, primește impresii de la o 
realitate dată, acordînd o expresie reală 
naturii evocate în operele poeților. Cri
ticul și poetul sînt ambii creatori de 
conștiințe. Natura criticului implică suma 
tuturor naturilor poetice pe care le 
examinează. Criticul nu se leagă în mod 
exclusiv de o natură sau alta. Ele se 
oglindesc toate în unitatea critică a 
realității".

Emerson este mal categoric atunci cînd 
se referă la această trecere prin filtrul 
criticii :

„Oricare ar fi obiectul căruia am dori 
să-i aplicăm măsura judecății noa=tre, — 
afirmă el. o vom face întotdeauna în 
virtutea forței și obișnuinței pe care o 
avem de a ne adresa spiritului nostru din 
care, in ultimă analiză, derivă toate po
sibilitățile noastre de a emite judecăți 
critice asupra cărților...".

HEDI BOURAOUI (Canada)

„Eul" poetului modern

Sainte-Beuve e mai riguros în definirea 
funcției criticei :

„Criticul. — arată el. nu este decît un 
simplu cititor mai sensibil și mai avizat 
decît cititorii obișnuiți, care informează 
publicul asupra cărților pe care el le 
citește".

Este funcția socială a criticii : O pro
cedură de informare dotată cu cîteva ele
mente de sensibilitate, care are menirea 
să orienteze mai bine publicul in prefe
rințele sale, mai ales în ceea ce privește 
valoarea fiecărei cărți.

Cele trei puncte de vedere conțin ele
mente de adevăr, dar nu rezolvă totuși 
problema. Căci, de la „A Zecea Muză" 
a lui Georges Brandes la teoria „simplu
lui cititor" a lui Sainte-Beuve, e o dis
tanță destul de mare. Și nu putem să 
nu ne întrebăm în ce măsură poate fi 
considerată „muză" prezentarea critică a 
operelor literare rezumată la cinci sau 
zece rînduri în coloanele ziarelor actuale, 
simple demersuri în raport cu analizele 
critice ale unui Aristotel, Lessing, Win
kelman, Belinski, Taine, Carlyle, și ale 
aceluiași Sainte-Beuve care a ridicat cri
tica la rangul unei științe literare.

ÎNTR-UN eseu intitulat Critică fără 
metafizică, publicat in „Marea Enciclo
pedie a Literaturii Grecești", notam sub 
formă de concluzie : „Critica este un 
proces de creație. Ea examinează deci
ziile, consideră și deliberează asupra 
cuceririlor, scoate în relief calitățile și 
defectele, ia hotărîri asupra naturii și a 
fermei, evaluează calitatea și emite 
verdicte asupra duratei. Și aceasta, spri- 
jinindu-se pe cunoaștere și înțelepciune, 
pe obiectivitate și inteligență, pe o con
cepție artistică elevată. Altfel, totul e în 
van. Printre funcțiile criticii, cea mai 
dură și cea mai prețioasă constă în a 
exprima nu ceea ce place sau ceea ce 
reprezintă un anumit interes pentru cri
tic, sau un sentiment colectiv de moment 
oricît de puternic ar fi, ci ceea ce e=te 
adevărat în mod obiectiv interpretînd 
opera de artă ca pe un mesaj și o reali-c 
zare artistică".

In epoca noastră, poezia trebuie apă
rată de verbalism, de orientarea deter
minată adeseori de cauze exterioare ei. 
Critica, veritabilii ei reprezentanți țjj» 
buie să examineze situația poeziei în 
mod responsabil, spunînd lucrurilor pe 
nume. O exigență care poate într-adevăr 
descoperi și promova creația poetică au
tentică.

sensibilități. Această poetică a relației 
multiple cadrează foarte bine cu îngus
tarea actuală a cosmosului datorită elec
tronicii, mass-mediei, schematicii și a 
altor descoperiri științifice.

Pentru noi. verbul poetic este în plină 
mutație în ceea ce spune și în felul în 
care o spune, fapt ce impune în mod 
necesar o regîndire a rolului criticii care 
îl examinează. Orice corpus poetic re
zistă la analiza critică avînd tendința să 
mutileze, să descompună. într-un cuvint, 
să decontextualizeze fără a sintetiza. 
Dacă se mai poate vorbi încă de ritm 
și de rimă, de versuri clasice sau libere, 
de imagini sau de metafore, de con
știent sau de inconștient, este imposibil, 
ca in cazul romanului, să te mai legi de 
o intrigă, lineară sau de alt tip. de ac
țiune, de personaje cărora le poți atribui 
o mulțime de categorii de comporta
mente, pe scurt, să te sprijini pe o an
corare solidă, generatoare de discurs 
analitic. Ar trebui deci căutate noi me
tode de abordare care să determine actul 
poetic să se manifeste în mod radical 
și global, sub multiplele sale semnificații. 
Nu este vorba aici de o descriere a re
prezentării sau a regulii de joc a poe
mului. ci de a sesiza erupția vocilor 
profunde, interstițiile indicibilului.

METODELE structuraliste și post- 
structuraliste au atomizat și pulverizat 
creația poetică : a se vedea în acest sens 
analizele poemului Les Chats de Baudoltf 
laire aparținînd lui Roman Jakobson șr 
Claude Levi-Strauss sau analiza poeziei 
„Un coup de de..." de Mallarmă. făcută 
de Julia Kristeva. Sub un anumit as
pect, reflecțiile teoretice au deviat elanul 
creator spre sisteme lingvistice descrip
tive și structurale care au înăbușit pulsa
țiile vii ale poemului. Ar trebui deci 
captată esența poetică printr-o mediere 
globalizantă ținîndu-se seama de planul 
expresiei și al conținutului și inventind 
un nou limbaj a cărui vivacitate și per
tinență să se armonizeze cu textul ini
țial. Strategia medierii asumă toate ra
portările la text, la creator și mediul 
său, adăugîndu-le la dimensiunea crea
toare care constituie esența acestuia.

Cu alte cuvinte, să pledăm pentru o 
critică prin ea însăși creatoare, care să 
permită poemului să trăiască la nivelul 
ce-i este propriu. Astfel, impactul poetic 
dorit lărgește în toate sensurile unghe
rele emoționale și spirituale ale realului 
ca și ale imaginarului nostru.

PENTRU mine poezia este înainte 
de toate o căutare metafizică, o 
cercetare iconică și lingvistică, 
transgresie a legilor și a realului. 

Această tensiune poetică, corozivă și 
incisivă, intensifică dinamica Ființei și 
a Expresiei sale, transformă Universul 
pentru a instaura, diferențiate. începu
turi fulgurante de cunoaștere și dialog. 
Astfel, poezia este funcțională, atît pe 
plan verbal cît și pe cel al acțiunii, pen
tru că ea ne ajută să definim și să rede- 
finim identitatea noastră înscrisă în 
matricea timp-spațiu, cuvînt-acțiune.

Poezia este chintesența literară a tu
turor genurilor. Sintetică și condensată, 
densitatea ei este o economie lingvistică 
încercînd să spună altfel și intens. Eli- 
minînd ceea ce este de prisos, ea este 
mister atît în desfășurarea cit și în im
pactul său. Ea ne permite să trăim sub 
toate latitudinile Eului rațional, emoțio
nal și spiritual, generînd o conștientizare 
globală care acționează prin enigme și 
ambiguități pe tabla de șah a vieții. Este 
deci o aventură vitală, supunindu-se ob
sesiilor fremătătoare ale creatorului care 
conduce nu numai la pulverizarea fron
tierelor dar mai ales la elaborarea unui 
nou umanism.

Bazîndu-și aventura personală pe gîn- 
dire și îndoială (generatoare de gîndire), 
Descartes stabilește fundamentul Ființei 
prin formula poetico-filosofică ; „GlN- 
DESC. DECI SÎNT" din care Subiectul 
iese triumfător în descoperirea Eului său. 
Rimbaud răstoarnă gîndirea carteziană 
cu un alt poem : „JE EST UN AUTRE" 
(EU este un ALTUL). Aici asistăm la o 
deplasare care transformă subiectul per
sonal și interior într-o ființă exterioară 
eului. Eu aș dori să propun o altă echi
valență spunînd „JE EST NOTRE" (EUL 
ESTE AL NOSTRU) in care subiectul 
se afirmă în funcție de pluralitatea com
plementelor sale... directe sau indirecte. 
Acest subiect acceptă diferentele celor
lalți insușindu-și-le nu prin eclectism 
sau sincretism ci printr-o formidabilă 
aptitudine spre sinteză și integrare.

Această poziție poetică creează deci o 
deschidere spre diversele potențialități 
ale subiectului care are nevoie, in zilele 
noastre mai mult ca oricînd, de plenitu
dine. Și nu o poate realiza decît unin'- 
du-se fără a se confunda și distingîn- 
du-se fără a se opune.

„EUL" poetului modern nu se înscău
nează ci se implică în subiecte multiple, 
în explozii de valori, în diferențieri și
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DUSAN SLOBODNIK (R.S. Cehoslovacă)

Poezie si Stiintă

CECILY MACKWORTH (Marea Britanie)

Tendințe în poezia 

engleză contemporană

ANALIZÎND raporturile dintre li
teratură și societate, se poate 
spune că în prezent acestea sint 
marcate în mod deosebit de re

lația Literatură-Știință. Semnificația 
științei s-a amplificat în perioada ulti
milor douăzeci-treizeci de ani, iar rezul
tatele obținute se manifestă în toate do
meniile vieții. Astfel, sistemul societății 
își însușește esența științei : sporirea 
și aplicarea cunoștințelor, modelele cu
noașterii concretizate in știință își răs- 
pîndesc energia în întreg procesul de cu
noaștere. în sfera problematicii omului 
și a raporturilor sale sociale., literatura 
și arta devin mijlocul complementar al 
cunoașterii.

Știința reprezintă sistemul deschis față 
de viitor, sistemul capabil să absoarbă 
și să integreze componentele noi care — 
în general — deplasează centrul de 
greutate al cunoașterii. Cunoașterea pe
rimată își pierde valoarea constructivă și 
devine parte din istoria Științei. Litera
tura este și ea un sistem deschis care 
încorporează în nucleul său de peșspec- 

fenomenele noi. mai precis, operele 
noi autentice, care îmbogățesc cunoaș
terea umană. în opoziție cu Știința, pen
tru care numai raportul prezent-viitor 
pare a fi important. Literatura păstrează 
în sistemul său opere autentice aparți- 
nind trecutului. Totuși, există o anumită 
analogie cu știința prin faptul că și sis
temul literaturii își deplasează centrul de 
greutate. Se poate spune că importanța 
operelor trecutului este întotdeauna apre
ciată prin operele noi importante. Și 
pentru că operele importante, autentice, 
sint întotdeauna legate de poziția omului 
în timpul concret istoric, deplasarea cen
trului de greutate al literaturii depinde 
întotdeauna de evoluția omului, de ori
zonturile noi cucerite de societate.

Diferența cea mai importantă între 
Știință și Literatură constă in faptul că. 
în opoziție cu cunoașterea științifică a 
trecutului. cunoașterea literară a trecu
tului nu își pierde rolul său actual, va
loarea sa de confruntare. Altfel spus, 
poezia lui Maiakovski, Eltiard. Nerval. 
Gregory Corso nu suprimă poezia Iui 
Catul, a trubadurilor, a lui Baudelaire, 
sau Lermontov.

ÎN CEEA CE PRIVEȘTE raporturile 
dintre Știință și Poezie, iată. în conti
nuare. cîteva remarci. Poezia, de la 
primele sale expresii lirice, continuă să

PHILIPPE OUALID (Franța) 

fie partea cea mai subiectivă a litera
turii. Știința, pe de altă parte, abordind 
raportul dintre individ și obiect — ce 
constituie esența procesului de cunoaș
tere — acordă prioritate obiectului.

Dar dacă poezia este abordată dintr-un 
alt punct de vedere, se poate constata 
că prin structura enunțului său — ritmul, 
adeseori rima, distribuția strofică, siste
mul tropilor utilizați — ea este fenome
nul cel mai sistematic al literaturii, adi
că fenomenul cel mai apropiat de știință 
dintre fenomenele literare.

Poezia utilizează această ambiguitate, 
această ambivalență pozitivă. Pentru a 
pune pe primul plan gîndirea. ideile de 
mare valoare etică, poezia renunță la o 
parte din elementele structurii sale — 
rimă, organizare strofică, congruență me
trului și a ritmului, fenomen simptoma
tic pentru versul liber, de exemplu.

Flexibilitatea poeziei moderne este 
confirmată și de o altă tendință. Poezia 
slovacă și cehă nu se dezice de subiec
tivitatea sa în analiza obiectului, adică 
a lumii, dar ea pune pe primul plan 
acest obiect, fiind conștientă de vulnera
bilitatea omului. înțelegînd și exprimînd 
chiar și angoasa inspirată de problemele 
ecologice.

Poezia accentuează în universul său 
aspectul emoțional. Punînd pe primul 
plan această emoționalitate, poezia con
tribuie Ia stabilirea echilibrului în struc
tura spirituală a omului expusă presiunii 
faptelor, a cunoașterii și a raționalității.

Această linie emoțională a evoluției 
poetice are reprezentanții săi eminenți 
in poezia contemporană slovacă, de 
exemplu ; M. Vălek, V. Mihălik. M. Ru
fus. Se poate afirma că poezia dezvăluie 
rădăcinile cele mai profunde ale omului 
și caută să găsească echilibrul dintre 
exigențele vieții contemporane și valorile 
perpetue, tradiționale, proprii tuturor oa
menilor.

Prin aceste remarci am vrut să subli
niez faptul că poezia. chiar și astăzi, 
cînd raționalitatea joacă un rol primor
dial, nu își pierde semnificația sa. sensul 
ei uman profund. Poezia este și va ră- 
mîne o mărturie a vieții complicate a 
omului în acest sfîrșit de secol. Iar prin 
metamorfozele ei interne, poezia dove
dește capacitatea sa de a se adapta Ia 
schimbările vieții.

Poezia se poate sustrage
aceste cuvinte nu mai sînt reduse la sem
nificația unui comportament mental sau 
a unei intenții.

De Ia Mallarmă. textul poetic avea să 
jongleze numai cu contactul originar, cu 
lucrurile si cu fascinația imaginii.

Jean-Pierre Richard dorea astfel să des
copere in fiecare din poeții pe care ii ale
sese : Saint-John Perse, Rene Char, Yves 
Bonnefoy, Andre du Bouchet sau Philippe 
Jacottet. „modul in care elementele pri
mitive furnizate de senzație se articulează 
unele cu altele în perspectiva globală a 
unei căutări a ființei". El observa cum 
se formează pentru fiecare poet ..arhitec
turi interioare, mici cosmogonii specifice, 
care, prin coerenta lor proprie, ar putea 
servi ca elemente de mediere spre real". 
El remarca, ne de altă parte, că la acești 
poeți, cele două dimensiuni ale sensului 
par a intra in conflict unele cu altele, 
„ordinea expresiei constituindu-se numai 
printr-o tulburare, printr-o înclinație sau 
o ruptură a articulației tematice". De 
unde, pentru criticul de poezie al anilor 
șaizeci, un veritabil cerc vicios : nevoia 
de incoerență pentru a descifra coerenta.

Dar fascinația imaginii avea să suscite 
imposibilitatea dea exploata la neșfirșit 
această metodă. în consecință. în loc să 
studieze formele tematice, pe de o parte, 
stilistice și fonetice, pe de alta, criticul 
va trebui să recunoască într-un singur 
act de înțelegere întregul volum al sensu
lui, ceea ce ii va conduce la studierea

ASISTAM în prezent la o renaște
re a poeziei engleze ? A o afirma 
este riscanti atîta vreme cit criti
cul nu mai are la dispoziție crite

riile pe baza cărora, odinioară, putea să-și 
fundamenteze judecățile. Căci dacă ver
sul poate servi la relevarea unui subiect, 
a unei idei, tot el le și poate opaciza 
creînd o ambiguitate : Poetul și criticul se 
întîlnesc azi într-un „no-man’s land" ale 
cărui frontiere sint din ce în ce mai slab 
delimitate.

în această renaștere a poeziei engleze, 
deci, trebuie căutate elemente precise, 
pozitive.

După război poeții noștri au dorit să 
meargă in întîmpinarea unui public nou. 
să-i vorbească de lucruri familiare, să se 
erijeze în anti-elitiști. Marii predecesori 
— Dylan Thomas. Auden. MacNeice — 
erau morți sau în declin, poezia tînără do- 
rindu-se in mod deliberat antipoetică, es- 
tompind din ce în ce mai mult frontiere
le dintre poezie și proză.

Astăzi, această tendință anti-poetieă 
dispare în fata unui spirit nou. Acest 
spirit, l-aș numi romantic, deși definiția 
tradițională a cuvînțului nu se potriveș
te în contextul modern, creind o proble
mă în plus criticului. Fără îndoială că 
astăzi devine necesar să-1 redefinim. Eu 
îl văd ca pe o deschidere, o receptivita
te. o atitudine de răspuns la un întreg 
univers si. în același timp, ca ne o moda
litate de a interioriza toate aceste feno
mene. de a le transpune într-o altă di
mensiune. Acestea sint calitățile care dis
ting. în mod cert, cea mai bună poezie 
actuală de aceea pe care am cunoscut-o 
în perioadele anterioare.

în acest sens. Philip Larkin, decedat 
anul trecut, ar fi un fel de punte de le
gătură între un realism social cam arid si 
această renaștere lirică si romantică pe 
care cred că o putem discerne azi. Larkin 
a trăit toată viata într-o regiune nordică 
puțin cam lugubră, care se întinde în ju
rul orașului Huli. Poetului ii place să 
evoce peisaiele nesfîrsite. adeseori inun
date de ploaie ale acestui ținut, micile 
sale biserici, rîul cenușiu și murdar, lu
minat deodată de soarele crepuscular. In- 
tîlnim la acest poet o anumită „platitudi
ne". un refuz al oricărei emoții. El in
clude adeseori în poemele sale cuvinte tri
viale. chiar obscene, pe cane nu Ie întîl- 
neai pînă acum în poezia serioasă. Dar în 
același timp remarcăm, si o elegantă na
turală. de care poetul însuși pare a: se 
îndoi, dar care conferă operei sale o sa
voare specifică. Este poetul reacțiilor re
ținute. al nuanțelor estompate, și care 
pare uneori stîngaci în postura unui anti- 
elitism poate mult prea dorit.

DACA am vorbit de Larkin am făcut-o 
pentru că. astăzi, putem clasifica majori
tatea poeților noștri ca pre- sau post- Lar
kin. așa cum șei din generația precedentă 
puteau fi considerați ca pre- sau pdst- 
Eliot. O bună parte din poezia noaȘtră 

actuală păstrează amprenta lui.

criticii?
imaginilor prin intermediul formelor, mo
dalităților și locurilor lor de emergentă, 
modurilor de deformare, ritmurilor de 
recurentă si gradelor lor de rezonanță1.

Se remarcă totuși faptul că. de. cîțțiva 
ani. această descifrare laborioasă țâre 
conduce la microlectură. la cercetarea 
microscopică a textului, susceptibilă de a 
releva fantasmele originare, se dovedește 
adeseori inutilă în măsura în care imagi
nea poetică. în poezia contemporană; se 
fondează pe o experiență a limbajului 
care intoarce.spatele reprezentării intelec
tuale a lumii și a lucrurilor. Ea ne face 
să asistăm Ia emergența unei realități 
care instituie un nou raport intre cuvinte 
și lucruri, raport care cere să fie trăit 
pentru prima dată. Este cazul noilor poeți 
(„alfabetiști" sau „spatialiști") care se re
voltă împotriva dorinței de inteligentă cri
tică a fenomenului poetic și a presupozi
țiilor sale.

Conform opiniei lor. ar trebui să admi
tem că poezia disprețuiește sensul cuvin
telor. al vocabularului instituit pînă la 
recrearea unei limbi care nu trimite la 
nimic altceva decît la ea însăși. Ia ceea 
ce am putea numi „obscuritate pură" — 
ceea ce presupune o ruptură radicală pe 
care puțini sint dispuși să o depășească.

Și pentru că ne-am reunit Ia Marsilia, 
îmi permit să evoc în final vocea arden
tă și tulburătoare a lui Antonin Artaud 
care se distinge si astăzi ca singura cri
tică poetică ce refuză critica.

Această poezie actuală pare a fi traver
sată de un formidabil curent de energie, 
de un spirit de invenție, de curiozitate, 
dar. în același timp, și de o anumită re
întoarcere la tradiție, o reinserare în 
lunga descendentă a poeziei engleze, ame
nințată la un moment dat de o ruptură, 
în cadrul ei. discern două categorii prin
cipale : o poezie lirică pe de o parte, 
care nu neagă totuși cu nimic epoca noas
tră tehnicizată. încorporând chiar în liris
mul său totalitatea vieții contemporane ; 
pe de alta, o poezie care se concentrează 
mai direct asupra limbajului, dislocînd 
conținutul subiectiv. Ar fi fost bine să ci
tez oel puțin cîteva extrase de poeme 
pentru a ilustra aceste două tendințe;

Jeremy Reed, de exemplu, il transpune 
pe cititor in lumi extrem de variate. El 
observă peisaje, animale, marea sau 
caută. în el însuși, sentimentele sale cele 
mai intime, apleeîndu-se asupra lor cu o 
atenție deosebită ; fapt care îi permite 
să sondeze adînc. să descopere existente 
secrete. El observă, de exemplu, un ti
par. noțîndu-i cu o precizie științifică 
înfățișarea, mediul de viată, obiceiurile, 
dar și modul propriu în care acesta se 
percepe.

Această modalitate subiectivă de a ve
dea lucrul observat, această voință de a-1 
interioriza, este tipică pentru opera lui 
Jeremy Reed, ca si pentru opera multora 
dintre cei mai buni poeți actuali ai noștri. 
Asemenea marilor Romantici de odinioa
ră. ca Wordsworth sau Coleridge, el scru
tează fenomenele naturii, încercând să de
tecteze în ele mișcarea, ritmul care le 
unifică si care, veșnic. Je recreează. In 
asta consta si întreaga motivație a lui 
Hopkins, mai apropiat de noi si poale cel 
mai mare dintre poeții englezi ai timpu
rilor moderne. Dar cîtă nedreptate în a 
cita doar un singur nume, cînd există 
atiția alții care, ca si Jeremy Reed. sînt 
in același timp inovatori și păstrători de 
tradiție 1 Voi da numai un singur exem
plu de tendință lirică, romantică, onunîn- 
du-i o tendință paralelă — aceea care pri
vilegiază limbajul.

Aici, voi lua ca exemplu un tînăr poet 
care se remarcă din ce în ce mai mult ca 
unul dintre cei mai importanți dintre 
contemporanii noștri. Geoffrey Hill este, 
desigur, unul dintre cei mai importanți, 
dar. totodată, și unul dintre oei mai di
ficili. El a spus : „Poezia conține totul", 
dar pentru a înțelege care este conoeptia 
lui despre acest ..tot", trebuie să fim 
deosebit de atenti la fiecare cuvînt. chiar 
și la punctuația, căreia poetul îi acordă 
o mare importanță. El pretinde mult de la 
cititorii săi. dar oerințele lui nu sînt ni
ciodată gratuite. Ele exprimă mai curînd 
profunzimea si complexitatea reacțiilor 
sale personale în fața cruzimii, a atroci
tăților. în fata a tot ceea ce fspune el) 
„trebuie să indurăm" ; sau față de iubire, 
care constituie pentru el o amenințare de 
altă natură. EI vorbește despre iubire ca 
despre o foame, lin vid, sau, mai adesea, 
creează în jurul ei o ambiguitate.

Cuvinte. în aparență fără importantă, 
inofensive, dezvăluie adeseori sensuri se
cundare. dar înfricoșătoare. Ele sugerea
ză. de multe ori. în mod indirect, holo
caustul nazist, deși Hill era prea tînăr 
pentru a suferi socul direct. Totuși, de 
îndată ce a devenit conștient de acest tre
cut. încă recent, opera lui a început să 
fie obsedată de această temă, pînă înfr
ățit incit amintește uneori de opera lui 
Paul. Celan, Pentru el. întreaga umanita
te. el.însuși poartă răspunderea. „Perfec
ționarea tehnică a unui poem — spune 
poetul, este o reparație, o unificare, o 
modalitate de a restaura o armonie, o 
reconciliere". Pentru a obține asemenea 
rezultate, el dislocă limbajul, jonglează 
cu cuvintele. pentru a le faoe să-și dez
văluie și cea din urmă semnificație. In 
mod curios, regăsesc în poezia sa. ea și la 
Recd, dc care se deosebește atît de mult, 
accente din Hopkins, și el poet dificil, 
neînțeles de contemporani, dar care si-a 
pus amprenta asupra atîtora din poeții 
noștri tineri. Hopkins, ca si Hill, a privi
legiat limbajul, comunicarea, insă nici
odată în mod gratuit.

DIN exemplul celor doi' tineri poeți am 
dorit să degajez tendințele principale ale 
noii poezii engleze, cu mențiunea că no
tațiile mele au fost mai curînd descrieri, 
decît judecăți critice. Acum o sută de ani. 
lui Jeremmy Reed și Geoffrey Hill le-ar fi 
fost probabil refuzat titlul de poet, asa 
cum odinioară i se refuza acest titlu Iui 
Hopkins și mai înainte lui Coleridge. Si 
cum am putea oare recunoaște, in evolu
ția acestei „activități creatoare denumită 
poezie" (și m-aș referi aici la Eliot), ceea 
ce va dura, ceea ce se înscrie intr-adevăr 
într-o tradiție poetică. înnoind-o. uneori 
în mod atît de radical, incit criticul se 
»imte dezorientat 2
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PAUL VALERY, în Caietele sale, a 
pus jaloanele acestei activități, 
dind indicații care au fost respec
tate de majoritatea poeților con

temporani.
Pornind de la principiul conform că

ruia orice limbai este un mijloc, in timp 
ce poezia este un scop pentru că ea nu 
este, de fapt, decit senzualitatea limba
jului provocată de absența univocitătii cu
vintelor. Valery ne spunea că. pentru 
poet, elementul care acționează este ele
mentul obscur, care este poezia și care 
place. Aceasta e si rațiunea pentru care 
el încearcă să combine mișcarea spiritu
lui cu momentul său de „suspense fără a 
respecta nici un plan si fără a deduce 
in fiecare moment ce rămine in poezie 
prin jocul energiei de formare a imagi
nilor.

Puțin mai tirziu. prin anii cincizeci. 
Bcrîitura poetică a fost studiată in speci
ficitatea sa. descoperindu-se că poezia 
modernă distruge raporturile limbajului, 
ceea ce implică o inversare în procesul 
de cunoaștere a lucrurilor. ..Discontinui
tatea noului limbaj poetic", scria Roland 
Barthes în Le degre zăro de l’ecriture 
„instituie o natură întreruptă care nu se 
dezvăluie decît prin blocuri". Așadar, ope
ra unui poet nu se mai citește conform 
unei ordini orizontale, ci verticale, in care 
figurează o discontinuitate de cuvinte — 
obiecte solitare între care nu există decit 
legături virtuale. Eliberate de ierarhie.



LUMEA PE TELEX

Alte premii literare franceze

• FEMINA. Atribuite 
de un juriu compus din 
femei, premiile „Femina" 
au revenit, anul acesta, 
francezului Rene Belleto 
și suedezului Torgny 
Lindgren. L’enfer (Iadul 
— publicat de editura Ut- 
chakovșki-Laurens), ro
manul de atmosferă pen
tru care lui Rend Belleto, 
41 de ani, i-a fost atribuit 
premiul pentru „cel mai 
bun roman francez", este 
a treia parte a unui ci
clu care a început cu Le 
revenant (Strigoiul) și 
Sur Ia terre cominc au 
ciel (Pe pămînt ca și în 
ceruri), L’enfer este un 
roman „negru", baroc și 
înspăimîntător : adevăra
tul său erou este cani
cula, într-un Lyon pustiu 
și turtit de căldura din 
august. Aceasta va pro
voca, în roman, pertur
bări și dereglări ex
treme.

Premiul „Femina" pen
tru „cel mai bun roman 
străin" l-a încununat pe 
scriitorul suedez Torgny 
Lindgren, ca autor al ro
manului Batseba, care 
descrie viața la curtea 
regelui David și dragos
tea acestuia pentru fru
moasa Batseba, răpită so
țului ei, Urie.

• MEDICIS. Laureații 
din acest an ai premiilor 
Medicis sînt francezul 
Pierre Combescot, ame
ricanul John Hawkes și 
englezul Julian Barnes.

Juriul care atribuie 
premiul Medicis a consi
derat că, in 1986, cel mai 
bun roman francez este 
cel al lui Combescot, Les 
funerailles de la sardine 
(înmormîntarea sardelei, 
publicat în editura Gras- 
set). Este o frescă epică 
în stil baroc, înfățișînd 
clasicele pasiuni și cru
zimi omenești într-o vi
ziune sumbră. macbe- 
th-iană. într-o dezlăn
țuire de..zgomot si nebu
nie" eroii cărții lui Com
bescot — a cărei acțiune 
se întinde din perioada 
tîrzie a Imperiului Ro
man, trecînd prin Italia 
lui Lorenzaccio, și pînă 
în ziua de azi — se mă
celăresc, suferă și mor, 
interogînd la nesfîrșit un 

cer din care nimeni nu 
le răspunde.

Cel mai bun roman 
străin a fost considerat 
a fi Adventures in the 
Alaskan Skin Trade 
(Aventuri în negoțul cu 
piei din Alaska, publicat 
în S.U.A. de editura „Si
mon and Schuster"). Au
torul, John Hawkes, 60 
de ani,: este, după păre
rea criticii franceze, 
„una din figurile majore 
ale literaturii americane". 
Cartea este povestea 
unei tinere care-și caută 
tatăl, pornit în Alaska 
după aur. Romanul este 
un fel de „Moby Dick" al 
zăpezilor, avînd drept 
cadru și adevărat erou 
cel mai vast din sta
tele federației americane, 
care, cu ghețarii săi uriași 
și legendele sale, a re
prezentat „ultima fron
tieră". ultimul vis al a- 
venturierilor americani; 
Hawkes își reînvie cu 
virtuozitate amintirile ti
nereții petrecute în Alas
ka, „jonglînd — cum se 
exprimă presa franceză 
— cu tragicul și grotes
cul".

Lui Julian Barnes, cri
tic de televiziune de 
la săptămînalul britanic 
„The Observer" și autor 
de romane polițiste, în 
vîrstă de 40 de ani, i s-a 
decernat premiul Medi
cis pentru eseu. în semn 
de recunoaștere a meri
telor cărții sale intitulată 
Flaubert’s Parrot (Papa
galul Iui Flaubert — pu
blicată în Franța în edi
tura „Stock"). Pornind de 
la încurcătura unui om 
ce încearcă să-și dea sea
ma care dintre doi pa
pagali împăiați i-a apar
ținut lui Flaubert, Bar
nes scrie o lucrare incla- 
sabilă, în care digresiu
nea devine o artă. Lansat 
astfel într-o „anchetă" 
literar-istorică. el îi adu
ce Iui Flaubert un elogiu 
plin de umor, dar încăr
cat de afecțiune și înte
meiat pe o cunoaștere 
profundă a operei auto
rului Doamnei Bovary. 
Cartea a fost unanim a- 
preciată de critică atît în 
Marea Britanie cît și în 
Franța.

C. B.

The Virus Man
(Claire Rayner, Hutchinson Co., London, 1985)

care răspîndise infecția 
în scoală. între timp, un, 
grup de membri ai Socie-' 
tătii pentru protecția a- 
nimalelor „eliberaseră" 
animalele din laboratorul 
de cercetări, sporind pri
mejdia ca epidemia să se 
răspîndească. Soția lui 
Pittman. June, nefericită 
din cauză că nu avea co
pii. fură de la soțul ei 
un flacon de Contravert 
(vaccinul în curs de ve
rificare) si injectează> o 
doză nepoțelului ei 
Timmy, bolnav de gripă, 
temîndu-se să nu fie vor
ba de încă un caz al ne
cunoscutei maladii letale. 
Cuprinsă de remușcări. 
îsi face și ea o injecție 
cu Contravert. nestiind că 
e gravidă și că substan
ța ar putea să fie noci
vă pentru făt. Dezolat si 
descumpănit de toate a- 
ceste complicații, nenoro
ciri si primejdii. Pitt
man renunță definitiv la 
experiențe, distruge sto
cul de Contravert si își 
arde însemnările. într-un 
roman de acțiune dens, 
captivant. Claire Rayner 
concentrează. într-o for
mă accesibilă, dilemele 
etice ale cercetării si ex
perimentului medical. Ex
tras : (din discuția fina

Un film după Andersen-Nexo

• „Va fi un film des
pre mari, speranțe și de
cepții. despre dragoste și 
despre ură. despre bine 
și rău" — astfel a prezen
tat regizorul Bille August 
filmul inspirat din cartea 
Pelle-cuceritorul de Mar
tin Andersen-Nexo la 
care a început să lucre
ze de curînd. Scrisă în
tre anii 1906—1910, cartea 
a cărei acțiune se pe
trece la sfîrșitul secolului

Rousseau in China
• Ca urmare a unei 

anchete a televiziunii 
chineze printre tinerii te
lespectatori, Les reveries 
d’un promeneur de Jean- 
Jacques Rousseau se pla
sează în fruntea lecturi
lor preferate, înaintea 
altor aproape o mie de 
opere aparținind litera
turii universale.

Pinocchio rămîne 
la Florența

• Editura Galani din 
Florența, unde a apărut 
celebrul Pinocchio, a fost 
cumpărată de edițura mi
laneză Longonesi. Cum
părarea este întovărășită 
de o notificare prin care5 
se împiedică răspîndirea 
arhivelor Galani, conside
rate de măre valoare isto
rică și artistică. Datorită 
acestei măsuri, documen
tele. împreună cu Pinoc
chio. rămîn la Florența.

• Autoarea : Roman
cieră de succes. Claire 
Rayner a scris si cărți de 
popularizare a cunoștin
țelor medicale. Este de
ținătoarea unor rubrici de 
medicină în două săptă- 
mînale . britanice si pre
zintă adesea emisiuni pe 
teme medicale la radio si 
televiziune.

Subiectul : O epidemie 
misterioasă face victime 
printre eonii si adoles
cenți. Primele cazuri apar 
într-un internat de fete. 
Dr. Bep Pittman de la 
spitalul local reușește să 
salveze de la moarte, in 
ultimă instanță, un copil, 
administrîndu-i un vac
cin antiviral universal 
încă nepus deplin la 
punct De care îl experi
menta asupra unor iepuri 
si cobai în laboratorul 
spitalului. în mod ciudat, 
agentul patogen al ciuda
tei gripe este identic cu 
tulpina virală 737 inocu
lată de Pittman animale
lor de experiență. în fi
nal se va dovedi că o fe
meie de serviciu care lu
cra în același timp si la 
spital si Ia internat o- 
bisnuia să fure din mîn- 
carea animalelor de ex
periență și că ea era cea

Robert de
• Beneficiind de cota 

cea mai înaltă în conste
lația actorilor de film 
americani, Robert de 
Niro triumfă acum și pe 
scenă, la teatrul .,Pu
blic-city" din New York. 
Piesa în care joacă se in
titulează Cuba și Teddy 
și este a unui dramaturg 
puțin cunoscut din Man
hattan, R. Povo. Biletele 
la spectacole au fost epui
zate cu trei luni înainte 
de premieră datorită pre
zenței pe afiș a remar
cabilului actor care din 
1970 n-a mai apărut pe 
scenă. Cuba, eroul cen
tral al piesei, magistral 

lă între Ben Pittman și 
asistenta lui, Jessie).

— „Dar bine, Ben, Ia 
utilitatea substanței nu 
te-ai , gîndit 7 La copiii 
care ar putea să moară 7 
N-ar fi trebuit să păs
trezi niște Contravert 
pentru ei 7

— Si să-i expun ace
lorași riscuri la care June 
s-a expus pe ea însăși și 
l-a expus si Pe Timmy 7 
Dacă se va dovedi că e 
râu pentru ei, înseamnă 
că e la fel de rău si pen
tru copiii bolnavi — cine 
sînt eu să hotărăsc în a- 
ceastă privință 7 Nu sînt 
decît un biet patolog. nu 
sînt Dumnezeu. Nu sînt 
în măsură să decid eu 
singur ce e drept si ce 
nu e drept. Nu sînt ca
pabil s-o fac. Probleme
le de etică mă depășesc. 
Totdeauna m-au depășit. 
E mai simplu să aban
donezi întreaga proble
mă. Eu am creat-o — sau 
poate că nu am creat-o, 
încă nu sîntem siguri că 
blestemata asta de epide
mie are vreo legătură cu 
animalele mele sau cu 
tulpina 737 — dar de re
zolvat nu pot s-o rezolv, 
asa că renunț. Nu e o 

trecut, cînd mulțimi con
siderabile de oameni s-au 
dizlocat pornind în lu
mea largă în căuta
rea unei vieți mai bune, 
are ca eroi un băiețel 
de 12 ani — Pelle, și pe 
tatăl acestuia. Lasse. 
Aceștia vor fi întruchipați 
pe ecran de elevul Pelle 
Venegor și de binecu
noscutul actor Max von 
Sidow (în imagine).

Manes Sperber 
inedit

• în Austria va apărea 
în curînd Der schwartze 
Zaun (Bariera neagră), 
romanul inedit scris de 
Manes Sperber în 1959. 
Editorii săi de pe malu
rile Senei sînt intrigați 
de „noutatea austriacă", 
crezînd că știu totul des
pre Sperber care s-a na
turalizat francez în ul
timii patruzeci de ani ai 
vieții. Scriitorul a murit 
în 1984.

Dumas — Hossein 
— Belmondo

• într-o adaptare sem
nată de Jean-Paul Sar
tre, piesa Kean a lui Ale
xandre Dumas reintră în 
repertoriul teatral pari
zian. Regia spectacolului 
aparține lui Robert Hos
sein. Rolul principal i-a 
fost încredințat lui Jean- 
Paul Belmondo, fost elev 
al Conservatorului din 
Paris, devenit stea a fil
mului francez.

Niro pe scenă
interpretat de Robert de 
Niro — după estimarea 
criticii — este un mărunt 
negustor de narcotice, iar 
Teddy — fiul acestuia, 
pe care l-a crescut sin
gur, fără mamă și căruia 
îi poartă o dragoste 
nesfîrșită. Cînd află că 
Teddy consumă droguri, 
îl împușcă, după care se 
sinucide. Acesta este pe 
scurt subiectul piesei 
care, după opinia re
vistei „Time", repurtează 
un succes considerabil 
datorită temei — tragedia 
părinților și copiilor — 
de mare actualitate în 
America de azi.

fapta admirabilă, e o ti
căloșie. dar nu-mi mai 
pasă. Nu. mai am putere 
să-mi pese. Sînt epuizat... 
lasă-mă-n pace. Mi-ajun- 
ge. Mi-ajunge !

— Chiar dacă si alți 
copii se Vor îmbolnăvi 7

— Chiar dacă. Ți-am 
spus. Nu mai pot să fac 
fată.

— Atunci lasă De altci
neva să se ocupe de asta. 
Dă Contravertul altui 
cercetător sau altui doc
tor si Iasă-1...

— Cum adică 7 Si eu să 
stau si să aștept explo
zia bombei 7 S-ar putea, 
într-adevăr. ca unii copii 
să supraviețuiască — dar 
unii ar putea să contrac
teze mai tîrziu boii in- 
spăimîntătoare. Ca fetele 
ale căror mame au luat 
Stilboestrel ca să nu 
piardă sarcina si care au 
murit de cancer. în chi
nuri oribile, la 20 si ceva 
de ani — n-ar fi fost mai 
bine dacă ar fi murit de 
mici 7 Nu e oare mai bine 
ca epidemia să fie lăsa
tă să se stingă de la 
sine 7 Se va stinge, tre
buie. să se stingă. Tot
deauna se intîmplâ asa".

Al. O.

O călătorie 
neterminată

• Scriitor și ziarist en
glez de origine indiano- 
jamaicană, Shiva Naipatil 
(1945—1985) a fost uri ob
servator atent al epocii 
sale și al contemporanilor 
săi. Prima sa carte. North 
of South (Nordul din 
Sud) era situată în Africa 
de est. Următoarea, Black 
and White (Negru și alb) 
descria masacrul de la 
Jonestown, în care 900 de 
oameni s-au sinucis din 
ordinul unui „guru" ne
bun. Ultima sa carte, An 
Unfinished Journey (O 
călătorie neterminată), a- 
părută postum, este o co
lecție de piese de teatru 
la care lucra cu puțin îna
inte de a muri. Socrul 
său, și el scriitor, relatea
ză, în postfață, cum a în
cercat să-l îndemne pe 
Shiva să se întoarcă la 
stilul său, mai vioi, mai 
cu umor, dinainte. 
Shiva i-a răspuns : „Cum 
aș putea 7 Doar am tre
cut peste cadavrele de la 
Jonestown"...

Autografele 
lui Zweig

• Colecția de auto
grafe care a aparținut 
lui Stefan Zweig a fost 
donată de moștenitorii 
săi Bibliotecii Britanice 
din Londra. Ea conține o 
sută optzeci de semnături 
printre care Mozart, Wag
ner, Schubert, Beetho
ven, Chopin. Debussy, 
Ravel etc. Cu acest pri
lej au mai fost donate și 
manuscrise de Keats. 
Dostoievski și Flaubert.

Albertina regăsită ?
• începutul anului vii

tor va fi semnificativ 
pentru editura Grasset — 
prima care l-a publicat 
pe Marcel Proust — ur- 
mînd să tipărească un 
manuscris inedit al scrii
torului, Albertina regăsită. 
Textul a fost descoperit 
de urmașii doamnei Man
te, nepoata scriitorului. 
Universitarii specializați 
în opera proustiană pre
gătesc aparatul critic al 
cărții.

Noua carte a lui James Clavell

• La 18 ani, un tînăr 
englez născut în Austra
lia, pe nume James Cla
vell. era capturat de ja
ponezi în insula Java și 
trimis în lagărul de la 
Chiangi. Chiar și printre 
lagărele japoneze de pri
zonieri, din timpul ulti
mului război. Chiangi era 
notoriu. Dintre sutele de 
oameni închiși in el, au 
supraviețuit doar cîțiva.

O „perlă 
a narațiunii• **

• La Verlag der Na 
tion din R.D.G. a apăru 
într-o ediție de lux, ci 
ilustrații în culori d 
Ernst Lewinger, nuvel. 
lui Eduard Morike, Mo 
zart auf der Reise nacl 
Prag, considerată una dii 
perlele artei narațiunii 
Mozart a făcut călători, 
la Praga în toamna anu 
lui 1787 cu prilejul pre 
mierei operei Don Gio 
vanni. în imagine, un 
din ilustrațiile volumu 
lui.

Barthes — 
interviuri

• Editura Einaudi pu 
blică, reunite într-un vo 
lum, interviurile acordat 
de cunoscutul semioloj 
eseist și critic Roiau 
Barthes. în perioada ani 
lor 1962—1980. Interviu 
acest „Joc social de 1 
care nu te poți sustrage 
— cum spunea Barthes 
este mai degrabă o fe 
reastră deschisă cătr 
opera sa.

Malraux
• La 23 noiembrie 1976 

murea Andre Malraux 
Cu prilejul comemorări 
acestui deceniu au fos 
organizate pe esplanad; 
centrului cultural care î 
poartă numele, un con 
cert și un spectacol di 
sunet și lumină. Tot pen 
tru acest eveniment, edi 
tura Gallimard pregăteai 
o nouă ediție a op’âfflo 
complete. , Un Albun 
Malraux va reface exis 
tența tumultuodsă a aces 
tui luptător pe baricade 
le culturii și politicii, ci 
ajutorul a peste 500 di 
fotografii.

După cincisprezece ani di 
la eliberare, supraviețui 
torul James Clavell a iz 
butit să scrie King Ral 
primul său roman, a că 
rui acțiune se petreci 
în acel lagăr. După alt 
zece ani, scriitorul a ere 
at Shogun, un roman is 
toric uriaș, care descrk 
cu înțelegere profundă ș 
cu admirație chiar, civl 
lizația japoneză din seco 
Iul XVII. Cînd Shogun 
devenit serial de televi 
ziune, celebritatea lu 
Clavell a ajuns maxims 
Noua sa cartel Whirlwind 
este povestea unei ,echip< 
de piloți de elicopter cane 
de la bazei lor din Anglia 
sînt trimiși în Iran î 
timpul încordatului epi 
sod al osta tecilor amsri 
câni. în imagine, o foto 
grafie recentă a autoru 
lui.
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Brecht — Strehler
• Brecht reprezintă 

pentru mine un fasci
nant univers estetic sus
ceptibil de a fi abordat 
de fiecare dată cu o re
lativă autonomie — a de
clarat Georgio Strehler 
în ajunul premierei. la 
Thăâtre de l’Europe din 
Paris a Operei de trei 
parale de Bertolt Brecht. 
Prima dată Strehler a 
pus în scenă această 
piesă în februarie 1956, 
la Piccolo Teatro. Brecht, 
care a asistat atunci la 
repetiție. i-a sugerat 
unele scurtări și a re- 
scris special corul final.

(Marele dramaturg era 
atunci foarte bolnav și 
avea să moară cîteva 
luni mai tirziu. în au
gust). A doua montare a 
fost în 1972. cu Modugno 
(in rolul Iui Macheath) si 
Milva (Jenny Spelunca). 
„Această a treia versiune 
scenică, pentru care 
m-am străduit să restitui 
operei maximum de u- 
mor. așa cum îmi reco
manda Brecht — mărtu
risește Strehler — are în 
distribuție pe Mikael 
Heltau. actor la Burg- 
theater-ul vienez, în ro
lul Macheath, pe Yves

Robert. în rolul Peachum. 
pe Denise Gance (Celia), 
Barbara Sukowa (Polly), 
Milva (Jenny). Dirijorul 
orchestrei: Peter Fischer". 
Pentru prima dată insă 
Strehler folosește în 
spectacol, imprimată, vo
cea lui Brecht. „Am des
coperit un disc vechi în 
care Brecht însuși sus
ține partea povestitoru
lui. Este .un omagiu adus 
marelui dramaturg". în 
imagini. Strehler. Bar
bara Sukowa și Milva.

Un serial TV în R.F. Germania

O terapie imaginară
■ ÎMI amintesc cu exactitate momentul din copilărie cînd, pentru prima 

dată, un medic la care ajunseseră în legătură cu o suferință mi-a spus, in 
încheierea consultației, printre sfaturi profilactice și paliative medica
mentoase : „Dar, mai ales, trateaz-o cu indiferență". Era vorba despre 
boală. îmi amintesc cu exactitate sentimentul amestecat și contradictoriu care 
mă cuprinsese, pentru că el s-a repetat de atunci, in nenumărate rînduri 
și pe nenumărate teme, ori de cîte ori, neexistînd o reală soluție a unei 
probleme, apărea sfatul universal și filosofic al eludării prin insensibilitate. 
Un fel de stupoare din care nu lipsea nici jignirea, nici revolta se năștea 
de fiecare dată in mine în fața recomandării care, tocmai pentru că nu 
putea să rezolve nimic. încerca să sugereze că. la urma urmei, nici nu era 
nimic de rezolvat. „Trateaz-o cu indiferență" avea aerul de a fi o metodă 
de tratament a unei maladii îndoielnice și poate chiar imaginare, cînd nu 
era decît o biată pereche de ochelari construit! anume pentru a împiedica 
vederea bolii reale, o biată pereche de dopuri moi și insinuante inventate 
anume să astupe urechile înspre geamătul adevărat. Dar boala — răspun
deau simțurile mele exasperate de suferință — nu era făcută să se vadă 
cu ochii sau să se audă cu urechile, ea era o sămință plantată în mine, un 
simbure de neființă care, ignorat sau tratat cu indiferență, nu înceta de a 
crește din mine însămi și de a rodi împotriva mea. Faptul că mi se spunea 
sau imi spuneam că mi-e bine nu împiedica răul să-și continue opera sub 
sticla nepăsării mele terapeutice. Durerea exista chiar dacă, eu încercam 
să-i opun scutul anesteziant al apatiei, boala își urma cursul în pofida elu
dării mele. „Trateaz-o cu indiferență" devenea astfel paravanul în spatele 
căruia mi se înălța, cu propria mea complicitate. rugul, travestiul sub care 
mi se desăvîrșea, cu propriul meu acord, destrămarea.

îmi amintesc cu exactitate momentul în care am formulat pentru prima 
oară aceste ginduri, transcrise apoi de atîtea ori pe marginea cărților de 
naturale sau de istorie, de sociologie sau de mecanică, de medicină sau de 
morală, ca un răspuns aproape biologic dat de ființa mea atentă și îndu
rerată, lipsită de iluzie, dar nu și de vigilentă, universului căruia îi aparține.

Ana Blandiana
k__________ ;_______________ J• Televiziunea vest- 

germană a început difu
zarea. la o oră de maximă 
audientă, a unui nou se
rial ce a stîrnit. încă de Ia 
primul episod, sentimen
te contradictorii, precum 
și o dispută dintre cele 
mai aprinse. Este vorba 
despre serialul Vâtcr 
untl Sohne (Părinți și 
pinii). considerat de ma- 
loritatea ziarelor drept 
„evenimentul de televi
ziune al anului 1986". nu 
atît datorită calităților 
sale artistice de ansamblu 
(greu de judecat după un 
prim episod), cît datorită 
problematicii pe care o 
ridică : povestea ascen
siunii uneia dintre între
prinderile ce. în perioa- 
d.QJfiizistă. au avut fai
ma sinistră de „concer- 
nuri ale mortii". imperiul 
I. G.-Farben Industrie.

Eveniment, se aprecia
ză. această distrugătoare 
analiză a ascensiunii 
și drumurilor pentru 
cucerirea supremației pe 
piața economică a ce
lui de-al treilea Reich 
pe care au dus-o 
conducătorii acestui ma
re concern. Bruno 
Ganz este personajul 
central al filmului: inter
pretează un inventator 
genial. Heinrich Beck, 
care, ginere al fondato
rului firmei, devine ade
văratul său succesor. 
Personajul este în fapt 
sinteza unor figuri isto
rice reale, conducători ai 
firmei — favorabili as
censiunii nazismului, la 
început colecționari de 
fluturi, mai apoi ridicînd 
toasturi in cinstea între
prinderii I. G. Auschwitz, 
fabrica de muniții unde, 
sub egida lui I. G. Far-

ben. deținuții din lagăr 
lucrau în condiții bestiale.

Este important faptul 
că. așa cum subliniază 
comentariile agențiilor de 
presă, acest serial este 
realizat de un regizor 
german, Bernhard Sinkel, 
avînd in distribuție pe 
Burt Lancaster. Julie 
Christie, calitatea artisti
că — filmare, montaj, 
sunet, decoruri, informa
re istorică — fiind asigu
rata de nume cu rezo
nantă pe plan mondial, 
mărind impactul emoțio
nal al acestui „act de 
acuzare împotriva unei 
epoci în care criminalii 
n-au purtat întotdeauna 
haina militară. în nume
le intereselor economice 
ale puterii naziste fiind 
sacrificați, cu bestialita
te și în deplină cunoș
tință de cauză, milioane 
și milioane de oameni".

,,Madame Tussaud" în China
• în orașul Kaifeng, 

fostă capitală cu 3 000 de 
ani de istorie, reședință a 
trei dinastii succesive, a 
fost deschis recent primul 
muzeu cu figuri de ceară 
din China. Sculpturile din 
ceară sînt împărțite in 
opt grupuri, dispuse se
parat în trei săli de ex
poziție în care sînt reflec
tate cele mai importante 
evenimente petrecute sub 
domnia a nouă împărați.

Un grup de statui repro
duce ceremonia de insta
lare a dinastiei Song, cu 
mare alai de mandarini, 
muzicieni si dansatori (în 
imagine). Un alt grup îl 
arată pe împăratul Zhe- 
zong privind la orologiu] 
cu apă. celebră invenție 
din China antică. De 
mare interes este de ase
meni grupul figurînd cin
stea la care se aflau ar
tele și cultura în „Impe
riul de mijloc".

Lirică din R. D. Germană

Dieter KERSCHEK

Anunț
Pietre, cărbuni, aur, argint peșin, 
nu toate-acestea-aici mă țin 
ci oameni, locuri, fantezii, minii, 
realitatea-atit de aspră și

urmele fioros frumoase ale 
realei utopii : Nimic nu se pierdu I 
Curajul nostru nu. Nici lumea mare ! 
Ține de noi. Allons enfants 1 Acum

sau niciodată ! 
Filmul rulează, iată. Prim-erou i-e 

fiecare.

Gabriele ECKART

Fraze la sfîrșitul 
Mă plimb sub un front atmosferic rece 

care bintuie Europa 
Băltoacele și-au pus ochelari 
Ierburile par ace din cristalul de stîncă 
Intr-un pom o frunză a mai rămas 

ca un bigudiu uitat 
Intr-altul citeva ciori par călugării 

in dispută 
Mișcă din pliscuri ca niște săbii 
Și mă urmăresc cu privirea pină dispar

Hinnerk EINHORN

Mărșăluire
Bube de-asfalt se. umflă 
leneș praful se-mpiedică 
in scirțiielile muzicii 
dinții scrișnesc 
peste-arnârăciunea din gură 
ochii privesc fix vinele 
transpirate-ale cefei din față 
evaporată-i Fata Morgana 
mintea bilbiie 
sting, 2, 3

lui noiembrie 1983
Spre lacul despre care am scris poezii 

intr-o vreme
Cind mi-era viața rotund-arcuită 

precum cheia sol 
Acum apa sa e argint viu 
înghețate stau lebede semne olbe 

de întrebare
Merg și-mi promit să înfrunt vitejește 

moartea treptată

In românește de
Grete Tartler

Jean NEGULESCU:

Amintiri (LI)
John Huston, 

un artist bătăios (III)

AȘA cum unora le place să se re
laxeze după cină savurînd un co
niac. stînd de vorbă sau jucind 
jocuri de - societate. John, mare 

amator de pugilistică. prefera să-și în
cerce puterile cu prietenii din pura plă
cere a luptei. într-o seară, la ranch-ul 
său Californian din Tarzana. unde avea 
cîțiva oaspeți, le-a sugerat prietenilor săi 
— scriitorul Charles Grayson și producă- 
t ul Collier Young — să facă o partidă 

box. Masacrul a avut loc in dormitor. 
S-au bătut pe tăcute, fără răcnete și 
icnete și. mai ales, fără nici un fel de 
regulament. Jumătate de ceas mai tirziu 
au reapărut în living-room plini de echi
moze. cu obrajii tumefiați și juliți ; unuia 
i “se clătina un dinte, altuia îi curgea 
singe din nas. al treilea ăvea un ochi 
învinețit : asta fusese distracția lor.

Pe urmă s-au dus la bar să se dreagă 
cu o tărie. Un tînăr regizor de teatru din 
New York, căruia tocmai i se încredin
țase primul său film, era cam mirat de 
ciudatul episod la care îi fusese dat să 
asiste in acea seară. S-a așezat pe un 
scaun lingă John. Acesta i-a zîmbit, și 
l-a întrebat : „Cum merg treburile. pUș- 
tiule ?“. „Nu prea merg. John".

„Ai greutăți cu mizanscena ?“.
„Nu. Cu actorii e buba. Nu vor să 

asculte și nici nu pricep nimic din ce 
le spun. Ne certăm pentru fiecare cadru 

în parte. învată-mă cum să procedez 
cu ei“.

A urmat o lungă tăcere. Era problema 
de care ne izbisem cu toții, mai devreme 
sau mai tirziu. rezolvînd-o fiecare în 
felul lui. sau. mai simplu, ignorind-o.

Ne-am prefăcut așadar a nu-1 fi auzit.
„îi explici tu. Johny?", m-a interpelat 

John.
„Engleza mea cam șchioapătă". m-am 

eschivat eu. cu lașitate.
„îi spui tu. Collier s-a adresat John 

lui Collier Young, care își găsise de lu
cru tamponîndu-și nasul însîngerat cu 
niște cuburi de gheață.

„Eu nu sint decît producător, un biet 
producător rănit. în starea mea nu mă 
simt in măsură să-mi adun gihdurile".

John L-a atacat atunci pe Greyson. 
„Poate îl ajuți tu. Charlie?".

Charlie Grayson se ținea de coaste. 
Vorbea cu greu, abia respirînd. „Cred... 
cred că mi-am rupt o coastă". întorcîn- 
du-se spre tînărul regizor, i-a spus to
tuși : „Eu îi urăsc pe actori fiindcă îmi 
masacrează dialogurile. John însă poate 
să-ți spună. El știe". Și Charlie s-a în
tins cît era de lung pe podea.

John și-a aprins trabucul cu gesturi 
lente. „Comiți o mare eroare, puștiule. 
Actorii ascultă și înțeleg ce li se spune. 
Dacă te contrazic, o fac pentru că aș
teaptă de la tine să-i convingi".

„Să-i conving ? De ce anume să-i con
ving? Doar știu să citească și singuri!" 
s-a impacientat tinărul.

„Desigur, și multi dintre ei au chiar 
o vastă cultură", l-a completat cu blîri- 

dețe' John. „Unii colecționează tablouri, 
alții pictează — adesea destul de bine —, 
sau sînt iubitori de muzică clasică și in 
discoteca lor poți găsi cele mai recente 
înregistrări".

„în schimb. în marea lor majoritate 
sînt niște răsfățați. niște copii răsfățați. 
Eu unul m-am săturat. Renunț".

Imperturbabil. John și-a continuat 
ideea. „Da. sînt niște copii mari, ca tine 
și ca mine. Nu uita insă că ei reprezintă 
cel mai important element al filmului. 
De ei depinde succesul sau căderea lui. 
Așa că ei își fac meseria lor. iar tu 
vezi-ți de a ta. Fă ce se cuvine să faci".

Tînărul a rămas cîteva clipe pe gîn- 
duri. nedumerit și oarecum intimidat. 
„Aha... Va să zică așa... Totuși. John. în- 
vață-mă cum să-i strunesc...".

„Vorbește-le despre lucruri pe care ei 
le ignoră. încearcă să le . creezi un sen
timent de inferioritate. Dacă lucrezi cu 
un actor american, vorbește-i pe franțu
zește ori în spaniolă. Dacă actrița este 
frumoasă, culcă-te cu ea. Dacă nu e. dă- 
ruiește-i un tablou de valoare pe care ea 
să nu îl înțeleagă. Iar dacă cineva te pi
sează din cale afară, arde-le un șut sau 
trage-i de nas — și John și-a încheiat 
discursul cu o elegantă volută — cam 
asta ar fi totul despre ceea ce s-ar cu
veni să fie".

L-AM RĂSPLĂTIT cu toții printr-un 
ropot de aplauze. Tînărul a zîmbit. „Să-i 
trag de nas? Cum să îndrăznesc așa 
ceva ?“.

Soția, din acea perioadă, a lui John, 
Evelyn Hayes, a intervenit și ea în dis
cuție. lămurindu-1 : „Să îți povestesc eu 
ce s-a întîmplat în Mexic. Ne aflam in 
ultimele zile de filmare la Tezaurul din 
Sierra Madre (The Treasure of Sierra 
Madre). Fusese o deplasare lungă și grea 
— căldură tropicală, murdărie, transpira
ție. Bogie (Humphrey Bogart) se săturase 
pînă peste cap. Era plictisit, vroia să ne 

întoarcem acasă și să continuăm filmă
rile in California. De citeva zile începuse 
să-1 sici ie pe John, care susținea că de
corurile naturale puneau în valoare cali
tățile scenariului și că ele dădeau greu
tate filmului. -Vrei o capodoperă, da, 
John ? Un film perfect ? O bijuterie ? 
Un triumf artistic ?». îl provoca batjoco
ritor Bogie. John auzea placa asta seară 
de seară. Odată însă. în timpul cinei, 
Bogie a întins prea tare coarda. Atunci 
John s-a ridicat de la locul lui. s-a aple
cat peste masă, i-a prins nasul intre două 
degete, ca intr-un clește, si i l-a răsucit 
rău de tot. ținîndu-i-1 așa preț de un 
minut, cu ochii pe ceas. Nu s-a spus 
nici o vorbă, dar pe obrajii lui Bogie au 
început să se prelingă lacrimi de durere. 
Din clipa aceea si pină Ia încheierea fil
mărilor nimeni n-a mai îndrăznit să 
rostească cuvintul întoarcere". Restul 
aparține istoriei. Tezaurul din Sierra 
Madre a cules două Oscar-uri și este con
siderat astăzi un clasic, citat deseori ca 
argument în sprijinul recunoașterii cine
matografului ca artă.

Tînărul regizor de teatru n-a uitat 
niciodată sfaturile înțelepte ale lui John. 
Cel puțin așa sper, spre binele lui.

O experiență pe care multora dintre 
noi. regizorii, ne-ar place să o încercăm, 
și pe care John a izbutit-o. este aceea 
de a te afla de cealaltă parte a camerei 
de luat Vederi și de a fi bun. El este. îh- 
tr-un anume moment al existenței sale 
orice om încearcă să ia poze avantajoase 
în fata oglinzii, să rîdă și să moară fru
mos. John a izbutit să joace acest rol 
într-un film de neuitat. De neuitat nu 
prin lungime, ci prin calitate. Un rol me
morabil. Acela al lui John Huston, 
cineastul etalon și omul.

Iată și pricina pentru care îl invidiez.

în românește de
Manuela Cernut
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Voința de pace
_______1_____________________ :__ J

Un prestigios exemplu
k________________________/

LA 23 NOIEMBRIE 1986, prin votul 
său unanim, la referendumul na
țional, s-a afirmat voința 
nestrămutată de pace și colabo

rare internațională a întregului popor 
român. O dată mai mult, Ia 23 noiembrie 
1986, s-a afirmat adeziunea întregului 
popor la politica Partidului Comunist 
Român, a secretarului său. general, to
varășul Nicolae Ceaușescu, a conducăto
rului politic care a afirmat totdeauna că 
cea mai inaltă îndatorire a guvernelor, 
a oamenilor politici țață de propriile loc 
popoare, față de om și de cauza civiliza
ției o constituie oprirea cursei înarmă
rilor, înfăptuirea dezarmării generale și, 
în primul rind, a dezarmării nucleare. Și 
în ultima sa cuvîntare, rostită la marea 
adunare populară din 21 noiembrie 1986, 
s-a demonstrat luminos umanista con
cepție a președintelui României socia
liste, relativă la problema fundamentală 
a drepturilor omului și ă prezentului 
umanității — Pacea. A fi activ în slujba 
păcii. într-o permanentă de acțiune si de 
conștiință este, în zilele noastre, datoria 
fiecărui locuitor al pămîntului, Nu se 
poate îndeajuns repeta avertismentul lu
cid că omenirea se află într-un echili
bru instabil si că pentru salvarea ei nu 
mai sînt deloc valabile soluții parțiale.

Prin noua acțiune de importanță isto
rică, prin apelul adresat întregii lumi, 
poporul român cheamă la frîngerea rit
mului demențial al cursei înarmărilor, 
arătînd că imensul patrimoniu de valori 
materiale și spirituale, cauza civilizației 
umane trebuie să fie apărată de rațio
nalitatea și voința tuturor oamenilor. 
Trebuie eliminat, prin hotărîrea lucidă a 
tuturor oamenilor, colosalul tribut plătit 
de omenire de atîția ani pentru crearea 
armelor a căror putere de devastare este 
apocaliptică.

In concepția Președintelui României, 
opinia publică trebuie să fie permanent 
dinamizată, pentru a fi integral conștien
tă de responsabilitatea sa față de desti
nele păcii, față de primejdia conflagra
ției universale. Totdeauna România a 
fost un factor activ în arena interna
țională. în politica sa de pace și cola
borare.

Ultimul mare exemplu românesc, prin 
referendumul național de la 23 noiem
brie 1986, de a efectua concret pînă la 
sfîrșitul acestui an o reducere cu cinci 
la sută a armamentelor, efectivelor și 
cheltuielilor militare, este o pildă uma
nistă de opunere în fața cursei aberante 
a înarmărilor, a cheltuielilor colosale care 
au consecințe economice și sociale 
profund nocive. Nimeni nu poate învin
ge într-un război nuclear este concluzia 
oamenilor de știință care au demonstrat 
că întrebuințarea doar a unei părți din 
arsenalul nuclear ar duce la dispariția 
integrală a vieții pe planetă.

De aceea, in concepția românească, 
anumitul „echilibru militar11 ar trebui să 
fie atins, nu prin acumularea de noi ar
mamente, ci, dimpotrivă, prin reducerea 
celor existente Ia nivelul cel mai de jos 
cu putință. Trebuie făcut intr-adevăr 
totul, nici un efort, nici o strădanie nu 
trebuie să înceteze nici un moment, pen
tru luarea de măsuri concrete apte să 
pună un termen actualei, primejdioasei 
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evoluții, să oprească spirala ascendentă a 
înarmărilor, să contribuie la instaurarea 
unui climat de încredere, de securitate și 
colaborare, pentru determinarea țelului 
final al dezarmării. Trebuie examinate 
atent, cu o plenară responsabilitate, toate 
inițiativele, toate propunerile care se fac 
în această cardinală problemă a umani
tății, să se caute baza lor comună, ele
mentele convergente care ar putea să 
contribuie la demararea unui proces au
tentic de negocieri, în acest domeniu 
existențial pentru întreaga lume. La re
ferendumul național de la 23 noiembrie 
1986, sub deviza de a face din arma uni
tății, a păcii și a colaborării. cea mai 
puternică armă împotriva războiului și 
pentru triumful vieții, poporul român 
și-a exprimat voința de a trăi într-o 
lume a păcii și a colaborării internațio
nale, de a exclude, hotârît, politica de 
forță și de amenințare cu forța, sub 
orice formă s-ar prezenta, de a pune 
capăt conflictelor și acțiunilor armate, 
de a trece la soluționarea tuturor pro
blemelor in litigiu exclusiv pe calea pa
cifică a negocierilor.

CONȘTIENT de responsabilitatea 
sa față de soarta umanității,. în 
virtutea dreptului său Ia exis
tență, la libertate și la pace, po

porul român cheamă toate statele să fie 
active, în spiritul constructiv al coope
rării, să contribuie efectiv Ja frînărea 
cursei spre înfruntarea militară, să asa
neze radical climatul internațional și să 
rezolve, în interesul tuturor popoarelor, 
problema atît de gravă și de complexă a 
zilelor noastre — prevenirea războiului, 
salvgardarea păcii. Oamenii de cultură 
ai României au avut întotdeauna un rol 
important în lupta pentru pace, în voința 
lor de a Opri drumul spre prăpastie, spre 
holocaustul nuclear, pentru apărarea Pla
netei astfel ca miraculoasele cuce
riri ale științei și cunoașterii să se afle 
exclusiv în slujba progresului socio-eco
nomic, demonstrînd totdeauna încre
derea lor nestrămutată in raționali
tatea omului, în rolul istoric al popoare
lor, în capacitatea lor de a sesiza struc
tura și esența chestiunilor complicate ale 
epocii în care trăim, de a promova so
luții valabile in consens cu aspirațiile lor 
de pace și progres.

Oamenii de cultură ai României susțin, 
în operele lor umaniste, necesitatea unei 
cotituri radicale în viața internațională 
pentru transformarea păcii și cooperării 
în trăsăturile definitorii ale contempora
neității. Ei sînt factori activi, prin arta 
lor, în imensul front al celor care fac 
din speranța păcii suprema rațiune a 
existenței și activității lor creatoare. Ei 
vor răspunde totdeauna, cu profund de
votament intelectual, prin forța expre
sivă a artei, emoționantului apel al Pre
ședintelui 'J’ării, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu, de la 21 noiembrie 1986 : 
„Faceți totul pentru ca știința, arta și 
învățămîntul să se afirme tot mai mult 
ca factori fundamentali ai progresului 
multilateral al societății socialiste româ
nești, ca o puternică forță a construc
ției socialiste și comuniste în patria 
noastră, ca o puternică forță a păcii-1.

Alexandru Bălăci

INCA de la încheierea celei de-a 
doua conflagrații mondiale, co
munitatea internațională a po
poarelor a fost preocupată să 

creeze organisme care să asigure pacea 
lumii, o pace a încrederii reciproce,^ a 
colaborării și prieteniei, fără arme și răz
boaie. Se poartă de decenii discuții asu
pra dezarmării. îndeosebi cu privire la 
dezarmarea nucleară, dar în acest timp 
arsenalele militare au continuat să creas
că, cheltuielile de înarmare atingind în 
prezent cifra exorbitantă de 1 000 de mi
liarde dolari pe an. Civilizația, lumii a 
atins cel mai dramatic moment de răs- 
pîntie din istoria sa. cursa inarmărilor 
luînd proporții inspâimîntătoare..

Intr-un asemenea moment, partidul și 
statul nostru, conducătorul României, to
varășul Nicolae Ceaușescu. își asumă o 
imșnsă răspundere : aceea, de a arăta lu
mii că este timpul să se treacă de la 
politica vorbelor și declarațiilor de inten
ții. la politica faptelor. Hotărîrea, adop
tată după o îndelungată chibzuință și 
ratificată prin votul unanim al poporu
lui, de a reduce cu 5 la sută armamen
tele, efectivele și cheltuielile militare, 
este un fapt de însemnătate istorică. In 
actualele împrejurări el devine exemplar 
— ca singura conduită ințeleaptă. ca sin
gurul drum dictat de rațiune pe care ar 
trebui să meargă toate statele, si in pri
mul rind marile puteri. Este doar un 
început, dar unul dătător de speranțe, 
pornit din cugetul curat și cinstit al unui 
popor intr-un ceas de grație al istoriei 
sale, al eforturilor neobosite de a-și făuri 
un „viitor de aur11, croit după visul poe
tului și după măsura științei contempo
rane, al Programului adoptat de Congre
sul al XIII-lea al partidului.

Cuvîntarea tovarășului Nicolae 
Ceaușescu la marea adunare populară 
premergătoare referendumului de la 23 
noiembrie pune din nou în lumină o per
manență majoră si tonifiantă a gindirii 
sale : pătrunzătoarele analize ale situației 
și dinamicii raporturilor internaționale, 
concluzia fundamentală fiind mereu aceea 
a necesității salvgardării păcii, ca o con
diție sine qua non a civilizației, a crea
ției. a vieții înseși pe planeta noastră. In 
situația nouă care s-a creat, prin acumu
larea unei cantități uriașe de arme care 
pot distruge orice urmă de civilizație, de 
viață de pe planeta albastră, este nece
sară — subliniază conducătorul României 
— o nouă abordare a problemelor păcii 
și războiului. în situația în care un război 
nuclear nu poate fi cîștigat de nimeni — 
ceea ce este acum unanim recunoscut — 
pacea nu poate fi doar o pauză între 
două războaie, ea a devenit singura alter
nativă a rnortii nucleare si de aceea ni
mic nu este astăzi mai important decit 
dezarmarea generală și nucleară, asigu
rarea unei păci trainice.

Vechea teză a inevitabilității războiului 
— spunea tovarășul Nicolae Ceaușescu in 
cuvîntarea menționată — ar trebui înlo
cuită cu o nouă teză, aceea a imposibilită
ții. în actualele condiții ale armamentelor 
și armelor nucleare, a unui nou război. 
Dreptul la pace al tuturor oamenilor, al 
popoarelor este dreptul la existentă si li
bertate.

Examenul critic și lucid al tendințelor 
ce se înfruntă pe plan internațional se 

bazează pe încrederea că. în cele din 
urmă, rațiunea și bunul simț, voința și 
interesele popoarelor, dreptul lor la 
viață, demnitatea omului și spiritul d I 
cooperare vor prevala și vor triumfa.

NTRE prejudecățile primejdioasa^ 
■ care frînează încă procesul di- JL ficil al păcii se numără si cre

dința falsă că armele nucleare 
ar constitui o garanție a securității 
statelor si a menținerii păcii, sau 
iluzia că asemenea probleme care vizează 
rațiunea de a fi a întregii omeniri ar 
putea fi soluționate doar de marile pu
teri. Și iată că România oferă un exem
plu de modul în care țările mici și ițfu- 
locii pot și trebuie să participe la ac
ționarea problemelor internaționale. Ce 
uriașe forțe materiale și umane ar fi 
degajate din orizontul militar și puse în 
slujba păcii, dacă și alte țări, toate țările 
ar urma exemplul României, fără ca 
securitatea lor să fie cituși de puțin 
afectată 1

Pacea nu a fost niciodată și cu atît 
mai puțin poate fi astăzi un dar al zei
lor, ea este un dar pe care oamenii și-1 
fac singuri. Cu condiția de a nu se re
semna in fața situațiilor primejdioase, de 
a nu capitula în fața incendiatorilor. A 
spune NU războiului și DA păcii în
seamnă a lupta cu dîrzenie. cu perseve
rență pentru triumful acelor principii de 
Libertate, dreptate, egalitate și fraterni- < 
tate, pentru toate acele valori care asi- C 
gură măreția și plenitudinea geniului ț 
uman.

Poporul român, care nu a pus niciodată 
mina pe arme decit spre a-și apăra pă- 
mîntul strămoșesc, ființa națională, care 
nu a rîvnit niciodată la bunul altuia, a 
întruchipat întotdeauna un alt fel de 
eroism : eroismul păcii. în care puterea 
constructivă a spiritului, cooperarea, dia
logul. solidaritatea sint mai presus de 
falsul eroism, cel belicos, al acelor năvă
litori hrăpăreți care ar fi dorit să ne 
arunce cu fruntea în țărîna umilinței. Din 
aceste virtuți care au sporit odată cu 
veacurile, crește astăzi gîndul biruitor al 
păcii, căruia Președintele țării i-a dat o 
formă nouă — forma muncii constructive 
spre a făuri o civilizație umanistă pe 
pămîntul străvechi al României, forma 
unor inițiative îndrăznețe care deschid 
pentru prima dată o breșă in cercul vi
cios al înarmărilor.

Pe cerul atît de întunecat al războiu
lui, al politicii de Înarmare, s-a ivit un 
luceafăr al păcii lansat de România. Este 
un fapt care nu poate rămîne fără 
urmări. Cu timpul, numărul acestora va 
crește, asemenea initiative.de pace se 
vor înmulți, transformînd uriașele resur
se materiale și umane puse în slujba 
morții în factori de progres uman multi
lateral, de lichidare â tot ceea ce împie
dică astăzi manifestarea nestînjenită a 
creativității popoarelor. înflorirea si P -Ofc. 
nitudinea ființei umane. Este vorba deî^" 
de un pas istoric oe drumul la capătul 
căruia soarele păcii va trebui să strălu
cească oe întreg pămîntul. risipind pentru 
totdeauna norii războiului.

Al. Tânase
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