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MARILE obiective ale socialismului se Tnfaptuiesc
prin angajarea ferma a Tntregului popor Tn realizarea
lor. Tn cadrul acestui proces ce se desfasoara la scara
vasta a Tntregii tari determinind uriase transformari
n toate planurile vietii, se formeaza totodata si o noua
constiintd sociald, care devine ea Tnsasi una dintre
fortele ce contribuie hotaritor la edificarea socialista.
Constituind o coordonatda fundamentala a politicii
partidului nostru, a conceptiei revolutionare promo-
vate de secretarul sau general, , tovarasul Nicolae
Ceausescu, participarea activa a oamenilor muncii la
faurirea noii societati se manifesta pregnant prin am-
pla mobilizare a Tntregii natiuni Tn vederea Tndeplini-
rii neabatute a hotaririlor si planurilor stabilite de
Congresul al Xlll-lea. Transpunerea in viatda a pro-
gramelor de modernizare si de organizare a activitatii
si productiei Tn toate domeniile reprezintd o cerinta
imperativa a etapei actuale de dezvoltare a tarii, a
infaptuirii cu succes a sarcinilor de plan prevazute
pentru anul Tn curs si pentru Tntregul cincinal. Un nou
mod de a munci presupune si o schimbare corespun-
zatoare a conceptiei despre munca, Tn spiritul celor
mai Tnalte exigente ale dezvoltarii societatii noastre
socialiste.

Lupta pentru calitate si eficientd economica, intro-
ducerea pe scara larga a cuceririlor stiintei si a teh-
nologiilor avansate constituie o expresie a spiritului
revolutionar, Tnnoitor. ,,Modernizarea, programele pe
care le-am adoptat Tn aceasta directie — si care tre-
buie sa duca la cresterea eficientei, cu tot ceea ce
prevad acestea — presupun o schimbare completa a
conceptiei, a felului de gindire, de organizare a Tntre-
gii activitati“ — arata secretarul general al partidului,
tovarasul Nicolae Ceausescu, la recenta Consfatuire
de lucru pe probleme economice de la C.C. al P.C.R.

Avintul constructiei socialiste 1si are Tn perfectio-
narea continua a organizarii si Tn modernizarea pro-
cesului productiv cea mai importanta resursa. Actio-
nind Tn spirit revolutionar, cu Tndrazneala si devota-
tament patriotic, pentru infaptuirea planurilor de
dezvoltare a tarii, Tntregul nostru popor, toti oamenii
muncii Tsi intensifica eforturile Tn vederea realizarii
unui nou ritm al activitatii Tn toate domeniile.

Modernizarea si perfectionarea reprezinta un obiec-
tiv major al societatii socialiste romanesti, a carui Tn-
faptuire presupune, sublinia tovarasul Nicolae
Ceausescu, un spirit nou, revolutionar de munca, de
disciplina, de respectare a legilor tarii, a tehnologiilor
stabilite. Un rol deosebit de Tnsemnat revine in aceas-
ta directie ridicarii nivelului de pregatire si calificare
profesionalda a cadrelor din toate sectoarele de ac-
tivitate, printr-o Tmbinare armonioasa, superioarad, a
pregatirii tehnice de specialitate cu pregatirea econo-
mica si de conducere generalda. Cerintele dezvoltarii
noastre economice si sociale, ale progresului si creste-
rii nivelului de trai material si spiritual, ale Tnainta-
rii spre comunism se Tnfaptuiesc pornindu-se de la
asigurarea unei Tnalte pregatiri profesionale si a unei
responsabilitati sporite fatd de sarcinile prevazute.
Forta societatii noastre socialiste consta Tn hotarirea
neabatutda a Tntregului popor de a Tndeplini exemplar
hotaririle si programele stabilite pentru Tnfaptuirea n
cele mai bune conditii a planului pe acest an si pe
intregul cincinal, chezasie a viitorului luminos al
patriei.

Efortul sustinut al Tntregii natiuni de a munci cu
daruire revolutionara pentru realizarea istoricelor
obiective ale C.ongresului al Xlll-lea al partidului,
pentru Tmbunatatirea continua a activitatii generale,
pentru introducerea modernizarii in toate domeniile
1si gaseste deplina materializare Tn opera de edificare
a socialismului pe pamintul romanesc si de Tnaintare
spre comunism. Actionind in acest spirit nou, revolu-
tionar, societatea noastra socialista isi afirma consec-
vent vointa de a trai si a munci n libertate, de a-si
construi cu abnegatie si Tnsufletire patriotica propria
istorie.

Hrisov

Oricind le simtim maretia ti mersul
Prin vatra istoriei trecind luminati,
Le-asculta suisul solemnii Carpati,
Le-nsteleaza Eternul Eminescu cu versul.

Cu numele lor ne-mplinim universul,

Cu Horia, cu lancu respiram, sintem frati,
Cu Decebal rege de milenii-atezati,

in noi zac vecia, lumina, eresul...

Pentru noi biruise, atunci la Rovine,
El, Mircea ; Mihai la Céalugareai ;
Drapelul izbinzii muncitorul ni-1 tine.

Mosii nostri invins-au in bravi Apuseni |
in etern roméanescul Ardeal renascut,
Osemintele lor sint azi imnuri si scut |

Acest timp de pace

In fiecare casa as vorbi despre pace,

Pe fiecare tarm as rosti al sau nume,
Veghea-voi pacea oriunde pe lume,

Cu nadejdea in pace, cu vointa tenace |

Pe vint as trimite de pace mesaje,

Pe undele apelor as scrie cuvintul.
Pacea-nconjoare, colinde pamintul,
Sclipeasca de-a pururi pe-ale soarelui raze |

Si tie ti-as scrie scrisori despre pace
Sa fim intr-un suflet, sa fim intr-un gind,
Pacea domneasa, nesfirsit, pe pamint !

Chiar astrelor calde le-as spune pe rind :
Pace ti voud | Caci pe pamint
Popoarele toate doresc numai Pace |

Al. Jebeleanu
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Imperative
ale contemporaneitati

_ UN dat esential al politicii noastre externe este
Increderea in caracterul determinant al actiunii
unite, solidare a popoarelor, a fortelor Tnaintate
Progresiste in _favoarea dezarmarii, destinderii in-
ernationate si Tntelegerii pentru  faurirea ur»ei
lumi a pacii si colaborarii, a unei lumi mai drepte
Si mai bune pe planeta noastra. Caracierizind an-
samblul conceptiei politice a conducatorului parti-
dului_si statului_ nostru, aceasta fncredere es;e
izvorita direct din cunoasterea teoretica si prac-
tica a locului maselor in istorie, a rolului activ ai
constiintei in existenta sociala.

In conditiile de astazi, cind omenirea se afla in-
tr-un moment hotdritor pentru viitorul sdu, sin-
gura posibilitate de a asigura o perspectiva de
viata normald, de trai mai bun pentru toti oame-
nii sta Tn treoerea la o politica noud, de consolidare
a pacii, de colaborare internationald. Relevind aoest
imperativ contemporan, tovarasul Nicolae Ceausescu
a fundamentat si calea principala pe care i se poate
raspunde, astfel incit umanitatea si-si poatd con-
trola destinul, Tndreptindu-1 in directia legitim do-
rita : ,,Mai niuit ca oricind. sint necesare unirea
eforturilor si conlucrarea strinsa a  tuturor po-
poarelor, a fortelor iubitoare de pace de pretu-
tindeni pentru schimbarea cursului periculos al
evenimentelor, pentru apararea_ dreptului. funda-
mental al oamenilor, al natiunilor "la viatd, la
pace, la dezvoltare libera si diemna".

in conceptia politicdA a partidului si sta-
tului nostru, pacea si dezvoltarea constituie o
unitate dialecticd. Pentru_a-i asigura afirmarea
deplina este nevoie de unitate de actiune : pe plan
national, pentru realizarea programelor de dez-
voltare, si pe plan international, pentru crearea
de conditii propice dezvoltarii echitabile a tuturor
natiunilor. ,,Consideram_— arata recent tovarasi
Nicolae Ceausescu — ca tarile in curs de dezvol-
tare trebuie sa-si Tntareascd mai mult solidarita-
tea si unitatea. Ele reprezintd peste doua treimi
din omenire, si daca vor actiona intr-o unitate
mai mare, vor_putea sa determine tarile dezvol-
tate sa mearga la rezolvarea mai justa a pro-
blemelor"”, Stralucit ilustrata in cursul recentelor
vizite oficiale de prietenie efectuate de tovarasul
Nicolae Ceausescu, Tmpreuna cu tovarasa Eiena
Oeausescu, Tn tari din Asia sj. Africa, aceasta con-
ceptie despre unitatea de actiune necesara pentru
faurirea unei lumi mai adecvate progresului civi-
lizatiei materiale si spirituale legitim dorit de Tn-
treaga umanitate este rezultatul considerdrii rea-
liste si stiintific vizionare a neoesitatii si posibili-
tatii in ‘politica, al cunoasterii exacte a  starilor
actuale de lucruri_si_a tendintelor existente 1n
lumea de_ astdzi. Tinind seama de toate compo-
nentele situatiei internationale, de toate proble-
mele grave si complexe ale lumii in momentul de
fatda, tovarasul Nicolae Ceausescu apreciaza ca,
actionind unite, popoarele pot sd& schimbe imagi-
nea Ternei, sa asigure o politica de pace, de co-
laborare, de dezvoltare economico-sociala a fie-
carei_natiuni.

Unitatea de actiune, solidaritatea Tn lupta pen-
tru atingerea scopurilor de interes legitim, natio-
nal si iInternational, nu Tnseamna nicidecum re-
nuntarea la independentd, suveranitate, libertatea,
la care fiecare tara, fiecare popor are dreptul in a-
ceasta erd. de_ afirmare a identitatilor. O Tntelege-
re realistd, dialectica a lucrurilor duce la identi-
ficarea relatiei interdeterminante, reciproc poten-
tatoare a acestor doua categorii politice definito-
rii ale contemporaneitatii ; independenta si actio-
narea_ unitara in finalitatea progresului si a conso-
lidarii pacii. Este o relatie care actioneaza universal
si desfasurarile politice din lume indica masura tot
mai mare_ Tn_care ea se face recunoscutd, afirma-
rea ei obiectivd fiind adesea favorizata de_ con-
stientizarea si traducerea ei in actiune solidara.
"In Cuvintarea la Plenara din martie a C.C. al
P.C.R., secretarul general al partidului s-a refe-
rit Tn mod special la aceasta relatie dialectica,
exemplificind-o prin actiunea desfasurata in anul
1986 de partidul nostru pentru dezvoltarea rela-
tillor cu partidele socialiste, sodal-democrate, cu
alte partide democratice si forte progresiste, in-
tensificarea schimburilor de delegatii, de con-
tacte, la_ diferite niveluri :_,intarirea unitatii si
solidaritatii — a spus tovarasul Nicolae Ceausescu
— nu vine Tn nici un fel in contradictie cu inde-
pendenta fiecarui partid, cu activitatea de sine
statatoare. Dimpotriva, sint doua laturi care se
conditioneazd Tn mod reciproc si dau taria si forta
miscarii comuniste si muncitoresti internationale.” |
Ardtind _ca si_ Tn viitor partidul nostru va_ actiona
cu toatd hotarirea pentru Tntarirea continua a
unitatii si solidaritatii miscarii oomuniste si mun-
citoresti internationale, a tuturor partidelor si
fortelor cane se pronuntd pentru democratie, pen-
tru pace, pentru progres economic si socilal, con-
ducatorul partidului si statului nostru a formulat
un adevarat program de actiune revolutionara,
consecvent principiilor pe care este bazata Tn-
treaga noastra politica externa si a caror promo-
vare ne-a asigurat si asigurd Romaniei un presti-
giu international fara egal in istoria ei.

Satisfactia si mindria patrioticd exprimatd de
intregul nostru popor la Tncheierea misiunii re-
centel solii romanesti la nivel Tnalt pe pamint
african, ca si ecoul ;international al acestui nou
demers al presedintelui Romaniei pentru promo-
varea colaborarii internationale constituie confir-
mari profund semnificative ale popularitatii si ale
influentei de care se_bucura_conceptia si actiunea
romaneasca de politica externa.

Cronicar

Viata

Iiterara

Festivalul de poezie Lucian Blaga"

e Comitetul judetean de
culturd Si educatie socialista
Alba, prin Casa de cultura
din orasul Sebes. Tn colabo-
rare cu Uniunea Scriitorilor
din R.S.R. si Asociatia scri-
itorilor Sibiu, organizeaza in
perioada 29—31 mai 1987 cea
de a VIl-a editie a Festiva-

lului de poezie ,Lucian
Blaga". o
La cea de a Vll-a editie

a festivalului se vor orga-
niza trei concursuri . — de
creatie literara, de recitare si
interpretare muzicala a poe-
ziei lui Lucian Blaga. de arta
plastica pentru studentii in-
stitutelor de arta plasticd

din  centrele universitare
Adunare
e La sediul Asociatiei

Scriitarilor din Timisoara, a
avut loc o adunare festiva
prilejuita de aniversarea a 30
de ani de la aparitia primului
numar al revistei ,,Kmjevni
Jivot™.

Au luat mvintul acad.
Alexandru Baélaci, vicepre-
sedinte al Uniunii Scriitori-

Cluj. Bucuresti. lasi, reunite
sub” genericul ,Lauda_semin-
telor celor de fata, si-n veci

tuturor Va avea loc. de
asemenea, un simpozion pe
tema _,Lucian_ Blaga. — mi-

litantism patriotic 'In cultura
fomana evocdri ale poetu-
lui Tn satul natal Lancram.
Tntilniri cu oameni ai muncii
din Tntreprinderi si institutii,

vernisaje.
Lucrarile dactilografiate
Vvor purta un motto care va

fi trecut si pe un plic inchis
care sa cuprinda adresa au-
torului. si vor fi trimise pina
la data de 22 mai 1987 pe
adresa : Casa oraseneasca de
cultura Sebes, str. V.I. Le-

festiva

lor, Anghel Dumbravcanu,
secretarul __ Asociatiei_scriito-
rilor din Timisoara, si Slavo-
tnir Gvozdenovici, _redactor-
sef al revistei sarbatorite.

Din partea Comitetului ju-
detean Timis al P.C.R. a vor-
bit lon Mangu, seful sectiei
(tjel propagandd a Comite-
ului.

»Zilele poeziei romanesti-
Nichita Stanescu"

e Desfasuratd sub auspi-
ciile F/Mtivalului National
,.Cintarea Romaniei-, o0 ma-
nifestare cu genericul de mai
sus a avut loc, la finele a-
nului trecut, la Ploiesti, o-
rasul natal al poetului  Re-
cent, -cu sprijinul autoritati-
lor locale, un grup de ad-
miratori _ai poeziei lui  Ni-
chita Stanescu (Florin Do-
chia. Miroea  Dumitrescu,
Sorin Dumitrescu. loan Mi-
hai Cochinescu. Victor To-
naescu) au editat o frumoa-
sa plachetd-alboum dedicata
poetului. Sint reunite texte
de analizd a creatie-, evo-
cari omagiale, amintiri, con-

tributii documentare apar-
tinind unor scriitori si cri-
tici contemporani:  Eugen
Simion, Lucian Raicu, Flo-
rin To.ua. lon Stratan, Con-
stantin Harlav.  Alexandru
Condeescy. . Sever Avram.
lon Draganoiu, Romeo Cari-
leanir. Mihai Apostol, Da-
mian Necula. De un interes
deosebit sint 8 poeme pen-
tru an spectacol: ,,Cintarea
tonuloi versuri inedite
pentru un spectacol realizat
de Eusebiu Stefanescu. 1n
sfirsil. o boga’a iconografie,
facsimile si documente fo-
tografice. =~ completeaza a-
ceasta incitanta initiativa.

La Universitatea cultural-

stiintifica

= Pentru luna aprilie. Uni-
versitatea cultural-stiintifica
Bucuresti a programat urma-
toarele expuneri cu carac-
ter literar in sala ,Dailes-
din Capitala : ,,Itinerare lite-
rare ftaliene (Florenta) de
Alexandru Balari @, Istoria
limbii fomane de Flora Sa-
teu; ,Literaturd si film de
Florian Potra; ,,Emiaescu si

Simpozion

= Studioul cultural ,,Gh.
Sincai a organizat, la Mu-
zeul ,,Th. Aman din Capita-
1a, un simpozion cu prilejul
implinirii a 233 de ani de la
nasterea marelui carturar ar-
delean.

Dupa expunerea lui George
Marinescu Dinizvor, au con-
ferentiat despre viata si ope-
ra lui Gh. Sincai. insfetind
asupra *Cronicei AL Rai-
eu si Pan Vizirescu. In
continuare a fost prezen-
tata piesa de teatru ,,Intil-
nirea de Rodica Ciocirdel-

~-Magazin istoric",

m |[STORIOGRAFIA si
istoricd romaneasca
aFriIie 1967 aparitia primului
a

I noii reviste ,Magazin fstoric S
cinsa din traditia ,,Magazinului istoric
reajma re-

pentru_Dacia", editat In
volutiei de la 1848 de Nicolae
si August Treboniu

publicistica
consemnau in

Laurian,
publicatie aparea in climatul in atitea

Bucuresti
artele plastice de Edgar Pa-
pu: ..Basmele moderne si

virtutile imane de Lumini-
ta Comsa ; ,,Dramaturgi ro-
mani Zontemporani de Eu-
gen Nieoara; ,lon Creanga
in constiinta contemftorani-

lor* de Zoe Dumitrescu-
Busulenga. Dumitru  Almas
si Gheorghe Lazarescu.

Gh. Sincai

Teodoreseu, Tn interpretarea
elevilor de la Liceul de isto-
rie si filologie ,lulia Has-
deu  piesa inspirata din ac-
tivitatea lui Gh. Sincai.

nin nr. 42. cod 2575, judetul
Alba, cu mentiunea ,,Pentru

concursul de creatie lite-
rara". . .
Concursul de recitare  si

interpretare muzicald a poe-
ziei lui Lucian Biaga, ca si
concursul de creatie, este
deschis tuturor iubitorilor de
poezie din tara (exceptin-
du-se membrii_Uniunii_Scri-
itorilor, artistii profesionisti
si recitatorii sub 16 ani) cit
si interpretilor de muzica pe
versurile lui Blaga. Tnscrie-
rea la concurs se va face pe
baza unei fise care sa cu-
prindd numele. prenumele,
data si locul nasterii, profe-
sia, titlurile poeziilor si ale

n spiritul

= Cu prilejul vizitei pe
care a_Tntreprins-o 1n tara
noastrd Tn perioada 28 mar-
tie — 2 aprilie a.c. delegatia
de scriitori din U.R.S.S., con-
dusa de litri Gribov, secre-
tar al Uniunii Scriitorilor
din U.R.S.S., a avut intilniri
de lucru la Casa Scriitorilor
».Mihail Sadoveanu" din Ca-
pitala.

Din delegatie au facut par-

te scriitorii Valentin Safonov
si Lilla Dolgoseva.
Oaspetii au  fost salutati

de Dumitru Radu Popescu,
presedintele Uniunii_Scriito-
rilor din R.S. Roméania. La
convorbirile care au avut loc

?_ieselor_ interpretate si vor
i trasmise pe adresa de mai
sus.

Concursul_de arta plastica
se adreseaza studentilor de
la institutele de arte plas-
tice, care vor avea ca sursa
de inspiratie opera lui Lu-
cian Blaga.

Concursurile se vor desfa-
sura n zilele de 29—31 mai
1987 la Casa de culturd din
Sebes si satul Lancram. Pre-
miile si cheltuielile de ca-
zare si masa ale participan-
tilor vor fi suportate de Casa
de cultura Sebes, iar trans-
ortul acestora de_catre uni-
atile culturale din localita-
tile de unde provin.

colaborarii

au participat :  Alexandru
Balaci si  _George Balaita,
vicepresedinti, Tralan lancu,
director, Dan Tarchila, secre-
tarul Asociatiei  Scriitorilor
din Brasov, si Teofil Balaj
seful Sectiei Relatii Externe
a Uniunii_ Scriitorilor.

Oaspetii au vizitat obiecti-
ve istorice si cultural-artis-
tioe din Capitala si din ju-
detul Brasov si_s-au intilnit
Cu numerosi scriitori romani.

Au fost discutate aspecte
ale dezvoltarii relatiilor din-
tre uniunile de scriitori din
cele doua tdri, dintre scri-
itorii romani si sovietici, pe
multiple planuri.

Evocare Dimitrie Stelaru

= In cadrul traditionalei
manifestari ,,Rotonda 13
Muzeul Literaturii Romane

organizeaza, luni, 13 aprilie,
ora 17, o _evocare consacrata
poetului Dimitrie Stelaru. de

La a carui nastere s-au Tm-
plinit 70 de ani.

Va prezida acad. Serban
Cioeulescu. Au fost invitati
intilniri
cCu cititorii

BUCURESTI
= Traian lancu, Elvira

Ivascu, Radu Carneci, Maia
Belciu, Octav Sargetiu, Vic-
tor Gh. Stan, Ana Lungu,
loan Hulea — in cadrul pre-
zentarii volumului de versuri

,Gradina" de Traian lancu y

Aristide Popescu, George Ni-
culescu Mizil, Dorina Béades-
cu, llie Burcea, lon C. Ste-
fan, la caminele culturale
din comunele Mihailesti si
Gradinari, judetul Giurgiu ;

Arthur Porumboiu, Ana
Ruse, Radu Suiu, Geo Vlad,
Ovidiu  Dundreanu, Nistor
Bardu, la caminul  cultural
din Cogealac, judetul Con-
stanta ; Sergiu Nicolaescu,

Dan Rotaru, Miron Cordun,
lon Argesanu, la Liceul Eco-
nomic din Pitesti.
TIMISOARA

sa vorbeasca : Al. Piru, Ovid
S. Crohmalnieeanu, Tudor
George, Marcel Gafton, Mi-
hail Crama, Emil Manu, lon
Larian Posiolache.

Actorii  Gilda Marinescu,
Mihai Stan si Sorin Postelni-
cu vor sustine un recital din
creatia lirica a scriitorului
omagiat.

110 ani de la
cucerirea

Independentei

= Comitetul judetean de
cultura si educatie socialista
Calarasi, Tn cadrul celei
de a doua editii a ,Zi-
lelor bibliotecii judetene”, a
organizat o manifestare lite-
rara sub genericul ,,110 ani
de la cucerirea Independentei
de stat a Romaniei".

Dupa cuvintul lui Dumitru
Sandru, presedintele Comi-
tetului, scriitorii Eugen Teo-
dore si Radu Vaida au vor-
bit despre operele literare Tn
care este reflectatd lupta
eroicd a poporului _roman
pentru cucerirea si pastrarea
n:dtependengel noastre de
stat.

Seara culturala

Simpozionul s-a Tncheiat = La Casa Universitarilor
eu un recital de versuri o- = La centrul cultural din ?T:?n:;?lflllﬁim d%rgr?:c;zﬁgggés‘;
tnagiaie la care au parti-  omuna Biled. judetul Timis, T Rl de Filologie din
. . . Asociatia Scriitorilor a orga- ; : 10109
cipat :  Florica Dumitrescu,  njzat o0 manifestare literara, ~ gadrul Universitagil b’-Al- I
Eeaterina  Buculei, Eugdbia  in cadrul cireia au fost pre- fuza a avut loc, sub sem-

s - ! nul confluentelor spirituale
Radulescu, ~Samoila Dumi-  zentate volumele ,Fonetica  romano-elene, o seard cultu-
trescu, Sofronie Bulz, Con-  #strelor si ,Romanta cu rala cu titlul ,,Un gind des-
stantin Vasiliu, €rin  Libiu. Busold  de poetul Aaghel %rgyssgagor ;/%ss Seferis  si

Programul muzical al serii Dumbraveanu si. respectiv, AU prezenta;c expuneri
a qu_t su_s'ginut de_ Eleor)o_ra prozatoarea lldico  Achi- Constantin Ciopraga si An-
Vasiliu si Constantin Vasiliu. meseu. dreas Rados.

categoriile sociale si toate profesiunile. — puternicd  forta  revolutionard a
XX »Magazin istoric” este prezent astazi istoriei romanesti ; Decebal si epoca
in Bibliografia istorica a Romaniei, sa ; _Independenta — sens_si perina-
precum si in numeroase volume de nenta in istoria nationala ; Faptele

numar
Des-

aloescu

noua cut. precum  si

tinuta

referintd din tard si de peste hotare.
Alaturi’ de numeroasele contributii sti-
intifice — deseori Tn premiera — din
istoria nationald, datorate tuturor ge-
neratiilor de istorici din tara noastra,
».Magazin istoric" a dat la iveala sute
de pagini ale marilor istorici din tre-
originale creatii ale
istoriografiei universale,
rafica remarcabila care impre-

lescn ;

totul intr-o

istorice anuleaza teoriile reactionare ;
Istoria Transilvaniei Tn sec. XV ;
culisele demiterii _lui
Gheorghe Bibescu la
la 1843 ; File din rezistenta birmana ;
Istorie la Marea eea Mare si Conven-
tia de la Bobalna din 1437. Corneliu
Bogdan Tncepe Tn acest numar
zentarea corespondentei secrete dintre
F. D. Roosevelt si W. Churchill, 1in
1939—1945,

Din
Nicolae Titu-
Istanbul

pre-

scriitoarea  franceza

Louise Weiss dezvaluie viata sub re-

gimul de la Vichy Tn anii razboiului,

Istoricul englez Louis

Allen descrie

In Birmania.

Continua seria_concursurilor revistei
cu noul concurs 20 de ani, 20 Tntrebari,

sensuri regenerator pentru societatea I : . € -
socialistd romaneascd asigurat de cel sioneaza de cele mai multe ori prin anti

de-al 1X-lea Congres al Partidului ineditul iconografiei color sau alb-

Comunist Roman.  Ancoratd temeinic negru. . | ultimului —

in slujba adevarului istoric, publicatia _Este si _cazul ultimului numar (241) -

isi aduce de 20 de ani, lund de lung, o din aprilie 1987 fin care semneaza Campania
contributie remarcatd si recunoscutd nume d?{. presg?'fu alg |st0r=ogra£|e|

la educarea si formarea interesului romanestl ca otétan Pascu, fon  Fo- ¢

' escu-Puturi, llie Ceausescu. Mircea 20 raspunsuri.

pentru istoria patriei in rindul a sute
Revista de cultura
istoricd, ,,Magazin istoric" si-a definit
cu seriozitate si_pregnanta grafica pro-

de mii de cititori.

Potra, Nicolae

usat_ alaturi de care "isi valorifica
cercetarile istorici din generatiile mai
tinere, ca Pompiliu Teodor, G<eorge G.
Isar,

petime
Marin Badea.

filul  Tn publicstica roméaneasca a < . : ;
- - . - Doud valoroase texte apartin lui ric

ultimelor doua decenii. Adresindu-se Gheorghe I. Bratianu si_loan Moga.

unul public cititor care include toate Subiectele acestor autori : Taranimea

Graficienii _Radu |. Pope;
xandra Tutui au izbutit sa dea pros-

aniversativ al revistei

Popescu sl Ale-

si pregnantd acestui numar
».Magazin, isto-
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Literatura SI cunoastere

J~j ITERATURA Tsi defineste ca-
litatea de Tnsusire creatoare,
artistica a lumii, deci p.rincipala-i functie cogni-
tiv-estetica. datoritd Tn primul rind acestui spe-
cific al sdu. Tocmai aceasta calitate a artisticitatii
— ca element originar al obiectivitatii sale — Ti
asigura viabilitatea si caracterul de forma speci-
ficd a costiintei sociale, atit sub acest aspect par-
ticular al cunoasterii, cit si sub cel al creativitatii,
propriu speciei umane. Contopindu-se, ca rezultat
unic al activitatii spirituale omenesti Tn acest do-
meniu. aceste doud aspecte ale existentei sale Tsi
afirma totusi identitatea lor distincta Tn comple-
Xitatea procesului de creatie ca atare. Patrunzand
si Tnsusindu-si concret-artistic realitatea, prin mij-
loace specifice, reflectind-o ,in mod propriu, su-
biectiv. literatura reprezinta- Tn fapt un deosebit
act de creatie al altei realitati, artistice, al unei noi
valori sub forma operei literare. Fiecare Tncadrare,
deci, a creatiei literar-artistice Tn marele domeniu al
creativitatii umane corespunde Tnsasi naturii si ca-
litatii. obiective a literaturii, ca expresie deosebita
a capacitatii specific umane de a crea noi valori
n marele proces al muncii, al practicii, al creati-
vitati general-umane. Ceea ce, inca o datda, nu Tn-
seamna a nesocoti specificitatea, calitatea deose-
bitd a expresiei artistice ca forma a unei astfel de
Tnsusiri a lumii; ci, dimpotriva, a releva tocmai
aceasta specificitate, corespunzatoare poate celui
mai particular aspect si celui mai Tnalt grad ale
facultatii inventive a omului, formei particulare
de maxima expresivitate si comprehensiune a
creativitatii, ca dimensiune majora specifica con-
ditiei umane.

TN fapt, deci, lumea imaginard a operei literare,
prinsda Tn structura artistica obiectiva a acesteia,
reprezinta rezultatul creativitatii specifice, neobis-
nuitei capacitati novatoare si expresive a persona-
litatilor artistice. Inedita si unica, originala, re-
prezentind rodul unei activitati demiurgice subiec-
tive. ea nu contravine esentei realitatii reflectate :
ci, dimpotriva, evidentiaza obiectivitatea rezultatu-
lui cunoasterii artistice ; Tn fond, a Tnsusi proce-
sului creativitatii artistice, a aptitudinii potentiale a
omului de a gindi si regindi artistic, de a recrea
expresiv, sub impulsul unei intense emotii ar-
tistice, o noua realitate, Tn esenta ei este-
tica. Or, tocmai artisticitatea acestui proces
reprezintda principalul element care imprima
si asigura acestui domeniu particular al crea-
tivitatii calitatea, conditia identitatii sale spe-
cifice, ca atribut esential al naturii umane.
Faptul acesta confera Tntr-adevar literaturii califi-
cativul meritat de ..perld" a creativitatii omenesti,
Tntarindu-i Tn acelasi timp caracterul de cunoas-
tere artistica a lumii ; cum. de asemenea, asigu-
rindu-i Tn mod obiectiv acest caracter, functia-i
cognitiva si estetica, ea devine expresia acestei
Tnalte creativitati, concretizarea tendintei esentei
umane spre o deplind, deosebitd afirmare a sa.
Nefiind o ,,oglindire™ mecanica a realitatii, ci un
rezultat inedit al fictiunii artistice, atribut specific
omenesc, literatura Tsi manifesta Tn acest mod ca-
racterul propriu de ,iluzie adevarata" a lumii
obiective, ca rezultat al unui act constient de crea-
tie, corespunzator adevarului vietii, devenirii esen-
tei umane ca ansamblu al relatiilor sale sociale.

REIESE, dar. ca aceeasi subiectivitate artistica
creatoare ce marcheaza specificitatea estetica a re-
latiei cognitive a literaturii marcheaza si speci-
ficitatea procesului creatiei literare ca domeniu
particular, deosebit al creativitatii umane. Dificul-
tatea intelegerii mai adinci a ,,mecanismului in-
tim" al acestui proces unic de surprinzatoare rod-
nicie a gindirii. a reflexivitatii artistice omenesti
constd. Tn afara naturii si complexitatii sale. Tn
greutatea identificarii actului propriu-zis al fau-
ririi expresiei sale concret-artistice. Si totusi, un

lucru ne apare sigur dintru Tnceput : gindirea ar-
tisticA nu presupune existenta mai Tntli a din-
dirii speculative, abstracte a realitatii si apoi
transformarea acesteia sau preluarea rezultatelor
ei sub forma gindirii artistice. Nu ! Artistul gin-
deste Tn mod direct, nemijlocit realitatea, prin
imagini si reprezentari artistice, ca mijloace spe-
cifice ale unei astfel de reflectari ; reflexivitatea
lui este direct expresiva — si tocmai astfel crea-
toare — a unei noi realitati, a operei de arta.
Gindirea artistica nu se suprapune gindirii gene-
ral-umane. ci este un mod deosebit, aparte al aces-
teia. exprimata concret-senzorial. propriu creativi-
tatii artistice specific umane. Artistul ajunge la
cunoasterea. Tnsusirea adevarului obiectiv al reali-
tatii printr-o transfigurare directa a esentei aces-
teia Tn adevar artistic. Poate numai o astfel de
ntelegere ar putea fundamenta Tntr-un mod real,
creator procesul psihic cu totul deosebit. Tn parte
inefabil, al creatiei literar-artistice. dezvalui .se-
cretul” Tnchegarii expresiei sale specifice.

DESCOPERIM astfel. Tn chiar ,,coaja” expresiei
literare, faptul ca literatura este Tn primul rind
reflexivitate direct expresiva, gindire artistica a
lumii obiective, rezultatul unui laborios, intim
proces de creatie. Desi facultate psihica Tndeobste
generalda, gindirea artistica reprezinta totusi un
atribut deosebit al personalitatilor creatoare, ex-
presia eoncret-artisticA a subiectivitatii reflexive
a acestora, un mod particular de rezolvare a re-
latiei cognitive din perspectiva estetica. Tn acest
sens, actul creatiei literare reprezintd o actiune
constientd, presupune o atitudine activa a subiec-
tului asupra realitatii, fara a-i denatura esenta
si fara a exclude aportul deosebit si al intuitiei
artistice, actiune declansata si Tnsotita de o in-
tensd emotie estetica, ce-i Tntareste specificitatea
si devine ea Tnsasi element de continut al operei
literare. Tn acest proces un rol decisiv revine ima-
ginatiei artistice, facultatii deosebite de a crea
imagini artistice, principalul mijloc al Tnsusirii
estetice a lumii. Rod al subiectivitatii creatoare,
deopotriva mijloc si scop ale gindirii artistice,
imaginea artistica reprezinta astfel o modalitate
specifica a creativitatii umane. Aceste aspecte mul-
tiple ale formarii si existentei sale, aparent distinc-
te. se contopesc Tn faptul practicii literar-artistice,
n finalitatea unica a acestuia, opera literara, ceea
ce nu face dedt sa confirme si sa exprime, si in
acest plan al creativitatii, unitatea de esenta a li-
teraturii.

CONSIDERIND. deci, imaginea artistica stmbu-
rele Tntelegerii juste a actului creatiei literare, si
sub aspectul cunoasterii- artistice si sub cel parti-
cular al creativitatii umane, remarcam caracterul
unitatii sale dialectice dintre concret-senzorialul si
generalul realitatii reflectate, fapt ce asigura func-
tia cognitiva a literaturii, precum si modalitatea
Tnchegarii sale, ca forma specifica, artistica a crea-
tivitatii. Tnteleasa asa. ca specie deosebita a mun-
cii creatoare, literatura presupune reflexivitate ar-
tistica direct expresiva, activa asupra realitatii. Tn
cadrul unui proces specific de creare a unei noi
valori. Reflectarea subiectiv-artisticA a esentei si
devenirii realitatii se constituie astfel ca expresie
specificd a spiritualitatii creatoare omenesti. Toc-
mai natura, caracterul. Tn fapt modalitatea crea-
tiei literare, ca forma particulara a creativitatii
general-umane. definesc si sporesc. intregesc spe-
cificitatea artistica a literaturii. Tn complexitatea

fenomenului literar-artistic. ca Tnsusire estetica a
lumii, descoperim astfel specificitatea unica a
esentei umane, atributul demiurgic al creativitatii
ce o caracterizeaza. Ceea ce demonstreaza Tnca
o data faptul ca. Tn esenta sa. Literatura are si ca
subiect creator, si ca obiect real, si ca obiectiv cen-
tral. Tn mod necesar omul. Tn multitudinea aspec-
telor si relatiilor sale existentiale, social-umane.

Aurel Mihale

ILIE 30OCA : Portret (Sala Dalles)

A

Munte

Freatice iubiri, umbrind cu maluri
nerepetatul, vesnicul sarut

Ol radacinii, tin in cuib aprinse
facliile vestind a inceput

De rugul lor se-ntoarce dimineata
cu sfiiciunea pasului de prunc,
cind Patria e doar o adiere.

Cite vieti ajung
sa tragi la mal in rarele navoade
nemarginirea singurei mirari
de-a fi pamintul aburit de pleoapa
acestui munte-mpresurat cu mari ?

Gabriel Cheroiu

Sal cu flori

Mierla de roud pe camasa cimpiei

prin inima unui tinar crai

luna de-acum o secerd de ardezie

trece in capelele crinilor

vinturile acelea m-au purtat peste lespedea
si aulice focuri rdmase doar semne

unui rosu cosmin

ploile de atunci s-au dus in argintate incinte
dam uric la vamesii colinelor

serbari cu ordalii albastre

vinturile acelea m-au purtat peste lespedea
ploile de atunci s-au dus in argintate incinte
mierle de roud pe camasa cimpiei.

Alex Gregora

Locul de nastere

Vin ploile la margirea satului cu talangi agatate de git
Tata iese la poartda si le-asculte cintecul primenit

cu mireasma de fin

Tristetea lui trecutd in istorie o rosteste cu voce

mai tare chiar daca prin tarc asta-seara

Trece trasura amurgului, hodorogind—
In jur aerul are atita demnitate ca poti destrama

in palme zborul unei pasari

De aceea clipa asta fugara e locul de nastere aburind

ca o piine.

Nicolae Mihail
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E poate observa cd. de la un ro-
man la altul, Augustin Buzura
extinde cimpul de observatie. Tn-
cercand sd cuprinda tot spatiul

vietii ~ sociale postbelice. Absentii si
Orgolii analizeaza cu predilectie mora-
vurile lumii academice. Fetele tacerii

studiazd tema violentei, culpabilitatii si
a aliendrii (tema, in fond, esentiala a li-
teraturii  _sale si a generatiei din care
face parte) in lumea™ taraneasca. Vocile
noptii (1980) este un roman despre noua
generatie de muncitori si despre rela-
tille dintre clasele sociale Tn lumea
postbelica. Clasd este impropriu_ spus.
Clasele sociale traditionale au disparut,
au aparut categoriile si ele sint. de re-
guld. formate de grupuri centrifuge, cu
mentalitati, psihologii, interese care se
ciocnesc si produc (cum e cazul In Vo-
cile noptii) tensiuni, drame necunoscute
de proza traditionald. Buzura este mai
ales prozatorul acestor categorii sociale
n formare, eu treceri rapide de la un
cod de existentda la altul. Cdminul in
care locuiesc personajele din Vocile
noptii _este un topos cu valoare simbo-
lica. Sint aici adunati tineri veniti de
peste tot, unii abia despartiti de sat, dar
nu si_de mentalitatile lui.
Stefan Pintea (personajul central), fiul
unui miner care locuieste in mediul
rural, paraseste facultatea pentru ca nu
se mai intelege pe sine si nu-si mai ac-
ceptd profesorii si colegii, oameni dispusi
sa Tncheie, oricind si ~ oricum, un com-
promis cu ideile. El cauta adevarul, cauta
0 morald, vrea o certitudine, sentimentul
ca traieste in deriva 7l exaspereaza. Este
eterna obsesie a personajelor lui Buzura.
e tema meditatiel lui = morale. Stefan
Pintea reia. Tn conditiile si cu datele sale
existentiale, drama doctorului Mihai Bog-
dan din Absentii, a ziaristului Dan Toma
Fetele técerig si a_profesorului Cristian
in_ Orgolii. familie de spirite (0 fa-
milie. in primul rind, morald) care nu
acceptd compromisul (pacatul capital) in
sfera sociald si morala. Ei nu trdiesc in
afara pacatului, dar Tncearcd sa-l1 stapi-
neasca prin constiintd si nu-1 acceptd ca
model de existentd. De aceea se judeca
aspru pe ei Tnsisi. Stefan Pintea are
o vie senzatie de vid, de incon-
sistentd si de zadarnicie. Romanul se
deschide cu descrierea unui vis si visul
repetd la infinit aceeasi imagine : ...0
roata de moard suspendata deasupra unui
pirfu sec. Tnvirtindu-se Tn gol. continuu,
lent”. E_unul din_  simbolurile _(aici_in
lan oniric) unei constiinte in criza.
inarul care trece prin acest cosmar s-a
Tnstrainat de familie, a fugit de Dana,
colega de facultate de care era Tndragos-
tit. pentru ca tinara femeie asteapta
mereu vorbe frumoase si promisiuni de
viatda comodd, paraseste. Tn fine, mediul
universitar deoarece i se pare impur,
vrea sa ia totul de la capat, de jos de
tot. refacind astfel drumul tatdlui. Nara-
tiunea nu este liniard si nu urmeaza un
fir epic previzibil, ci fluxul unei memorii
in care se suprapun faptele, fragmentate,
haotice ale trecutului = si  Tntimplariie
dezordonate ale prezentului. Un mod de
a marca_ in care introspectia si reflectia
(dizertatia morald si sociald) se combina
cu alte forme epice intr-un roman masiv
si_profund.
uzura nu are 0 preocupare speciala
pentru tehnica romanesca (dund cum «e
vede si din eseurile sale — Bloc-notes).
considerind Tn chip just ca esential este
sa spui adevarul despre conditia® omului
prin mijloacele care convin  artistului :
A cauta si a spune adevarul F.1 a-l
repeta cu_fncapatinare. la nesfirsit, pina
va fi auzit si inteles, a depune marturie
despre un_timp si un spatiu cu mijloa-
cele artistice adecvate, la Tnaltimea per-
formantelor epocii, a fi vocea si gindul
oamenilor este o obligatie de onoare f...I,
cartile adevarate, sincere nu sint decit
un drum Tmpotriva singuratatii, durerii,
agresivitatii si ignorantei” (Bloc Notes,
1981). Prozatorul nu std, totusi, departe
de preocupdrile naratiunii moderne, do-
vada structura si  limbajul Absentilor

(concentrarea timpului epic, multiplicarea
vocilor narative, renuntarea la cronolo-
gia romanului realist traditional, intro-
ducerea masiva a eseului) si alternanta,
in cartile ulterioare. Tntre stilul aucto-
rial si monologul interior. In Vocile
noptii, eroul (Stefan Pintea) apare inchis
Intr-un cerc de probleme si tot astfel

Romanul social

paraseste si paginile romanului. In pri-
mele rinduri, abia iesit dintr-un cosmar,
el Tntreaba : ,,Unde sint ? Ce se intimpla
cu mine ?“. iar ultima pagind a romanu-
lui cuprinde tot o interogatie : ,Ce fel
de fiinte sintem noi dacd renuntam atit
de usor pina si la viata ?..“ Sugestia este
ca cercul ramine inchis, eroul n-a putut
sau n-a voit sd_ iasa din el. constiinta
n-a reusit sd gaseasca 0 cale a adeva-
rului sau a gasit-o. in planul speculatiei,
dar viata nu se grabeste sa i-o con-
firme.

In termenii romanului asta se traduce
prin imposibilitatea personajului de a-si
dovedi nevinovatia, dupa ce pe aproape
500 de pagini el Tncercase sa_afle vina
de care este suspectat. Materia epica a
romanului  este ordonatd in functie de
aceastd dilema a_spiritului justitiar, pro-
prie unui tinar intelectual lesit din me-
mdiul sau si intrat, din ratiuni niciodata
lamurite pina la capat. ‘intr-o lume cu
legi dure. Peda?ogie sociala autoimpusa?
Vointd de purificare? Sfidare juvenita
a conventiilor ? Revolta si  umilinta
dostoievskiana intr-o lume in care proce-
sele de constiinta si dilemele morale afla,
de regula, &btene de ispasire?! Com-
plexitatea si ambiguitatea eroului consti-
tuie un teren prielnic pentru suspiciune.
Stefan Pintea este convocat. in primele
pagini ale cartii, la militie si abilul lo-
cotenent Veza. adept al metodei psiholo-
gice de ancheta, h da de finteles cd a
savirsit o fapta grava fara a-i spune
despre ce este vorba. Metoda consta in
a pune vinovatul in situatia de a recu-
noaste. in urma unui dialog bine condus,
abaterea de la lege. Procedeul nu da re-
zultate in cazul Stefan Pintea si anche-
tatorul ofera suspectului un timp _de
gindire. E timpul necesar rememorarii
unei istorii  Tncurcate si a reconstituirii
biografiei personajului. Deschidere cu-
noscutda Tn romanul modem, folosita des
si n arta  cinematograficd. Tehnica se
complicd, in cazul prozei lui Buzura,
prin frecventa schimbare de planuri tem-
porale si spatiale, ruperi de nivel si pe-
netratia’ eseului in monolog. Sint. apoi,
numeroase fapte epice adiacente (mici
istorii, portrete, parabole, referiri la per-
sonaje din romanele anterioare) care n-
taresc ideea de autenticitate a operei,
lasind cititorului impresia ca e vorba nu
de o pura fictiune, ci_de un numar de
documente de existentd strinse intr-un
dosar voluminos.

Impresia este, la lectura, de masivitate,
de adevdr, de intuitie justd a psihologiei
sociale si de o sensibilitate remarcabila
fatd de destinul unei colectivitati umane,
Cele mai bune pagini de pictura sociald
si de analizd a ceea ce critica veche
numea ..sufletul colectiv" sint acelea des-
pre noua generatie de muncitori. Frag-
mente dintr-un roman social de anver-
gura. Stelicd Goran. Visan. Netutu Ufe-
deristul. Dumitru Span _zis_ Lingurita.
Gelu Neamtu. Droangd. Jimi Cotoiul.
Radu Masculu. Mocanu.  Sultan traiesc
dupa legile lor si cand n-au argumente,
pun mina pe’cutit sau lovesc cu pumnul.
Caminul de nefamilisti e terorizat de
Sultan, un sofer care suferise o trauma
si iesise din ea salbaticit Goran este
inteligent si ironic. _limbajul Iui e un
spectacol de aluzii fine si vorbe crude
gindirea lui este contestatari si atinge
uneori, subtilitati surprinzatoare. E orfan
si a crescut nu se stie unde. Circum-
stantele dure nu i-au Tnrait insa sufle-
tul. ‘e inteligent si saritor. Lucreaza in
afara orelor de serviciu si cistigd multi
bani pe care ii risipeste apoi fara rost.
Detestda pe  Xguristi ..urechiusele™.
..muncitorii  eu ura Prietenul sau.
Visan. e un lon al Glanetasului Tn me-
diul muncitoresc postbelic Pune gind
rau fiicei unui birocrat local, trece la
fapte si. dupa ce faptele se Tmplinesc, po-
vesteste aventura sa Tn acest limbaj pito-
resc : ..Intram pe Tntuneric in bucatarie,
mi se lasa moale in brate, jao. pleosc,
mai departe toate pinzele sus. rapid,
practic. 'n-a trebuit sd-mi spund ni-
mic... (..] ea apoi sa i se faca foame.
Si scoate, batrine. niste friptura din pa-
sarea noastra preferata si uitatd, porcul,
masline, brinza. suc de ananas. i dam

bataie, caci unde mai gasesti astazi ase-
menea pasari ? Plus ca de la un anume
nivel infloresc maslinii si ananasii 1 Ea
era numai zimbet si soare, se lipea de
mine ca marca de scrisoare, vorba can-
tecului. si cind sd trecem iarasi la inte-
res. apare al batrin in pijama si Tncepe
sa ma ia la Tntrebari, ca la politie, foc
combinat, artilerie, infanterie, aviatie,
submarine, tot ce se poarta Tntr-un razboi
clasic. Fireste, eu eram de vind, ea —
nimic ! Dar merita. arbitrul  fluierase
sfirsitul  partidei, meciul omologat de
federatie, nu se mai putea face nimic. Si
chiar dacd m-ar fi «cos afard cu
picioru-n fund, fata si porcul erau rezol-
vate, mai ramasese ananasul, dar nu
mi-am facut probleme, apa se mai ga-
seste Tnca si pe afara ! Tata. Tn tinere-
tea lui necooperatistd. omisese sa cultive
ananas ! Mai Tnapoiat. Dumnezeu sa-l
ierte ! Apoi, da Tn mine cu trecutul si
viitorul, ea la Tnvatamint politie, 0 mai
pisalogeste si pe ea, dupa care o trimite

sa se culce, si cale de o orda nu ma
slabeste din focuri. Nici un erou in fa-
milie.” nici un sfint. nici un revolutionar,
nici mama si nici babacu nu proveneau
direct din Traian si Decebal, doar tarani
fara nume si fara constiintd de clasa.
Deceptie totala. Era foarte = nemultumit,
dupa cite-mi dau seama, cd nu-s macar
eu doctor docent, desi as fi in stare sa
jur cad am cel putin cu o clasa mai mult
.ca el ! In concluzie, ferm si categoric,
ma sfatuieste sa-i las fata in pace! Ei,
daca da Sfintul si& se baloneze putin,
atunci o sd& mai meditez daca-i acord
audienta ! Tnca din prima zi de viata
visez 0 bucatarie ca aia, curata, larga, si
0 bucatdreasa... Oricum, pe asta n-o mai
scap !*

CESTI _tineri violenti, laudarosi,

mefienti fata de administratie Si

in genere, alergici la notiunea de

utere, sint, in esenta, buni, ome-
nosi. Cind unul dintre ei, Mocanu, are
un accident, toti sar 1Tn ajutor. Chiar
brutalul Sultan plinge ca un copil si da
0 parte din piele pentru a repara fata
arsa a prietenului  sdu. Prozatorul nu
idealizeaza aceastd clasa in formare, nu
apasa nici pe laturile Tntunecate ale fiin-
tei lor. Mintea lor este ascutita si vorbele
lor. s-a_vazut, aratd o miscare rapida a
fanteziei. In camin este un ,loc pentru
prlat  dar defularile tinerilor metalur-
gisti. iau_mai ales calea sarcasmului si_a
ironiei. Fostul student Tncearca sa tra-
iasca dupa aceleasi legi si. pind la un
punct. reuseste. Se Tmprieteneste cu
Goran si capata increderea  celor trei
Vasii. tarani mai virstnici veniti_Tn uzina
sa stringd bani si sa se Tntoarca apoi la
rosturile lor gospodaresti. Insa destinul
lui ia o alta directie cind Tntilneste in-
tr-o zi pe Lena Filipas, sotia unui fost
director. Se indragosteste _fulgerator de
ea si. dupa o vreme, paraseste caminul
pentru a deveni chirias in casa adversa-
rului sau sentimental. Noul Julien Sorel
ane prilejul sa cunoasca si sa judece mo-
ravurile birocratiei locale. Filipas si-a
pierdut puterea si. Tn afara ei. nu-si afla
rostul. Inginer, el nu si-a cultivat spi-
ritul. ci ambitiile. A ajuns Tn fruntea
unui judet si a exercitat puterea cu o
brutalitate si o samavolnicie fara mar-
gini. A Tmpins oameni la moarte si a
rovocat nenumarate tragedii marunte
ard sa_aibd_constiinta culpabilitatii. Ro-
manul 11 prinde in  momentul 1n care
si-a pierdut functiile si lupta sd le reca-
pete. Si-a luat, cu forta, o nevasta mai
tindra si-o pazeste acum cu strasnicie.
Frumoasa Lena_este o bovarica dezama-
gitd. Absolventa de conservator, a vrut
sa facd o cariera In profesiunea ei. si n-a
reusit. A ajuns fard voia ei sotia unui
individ trivial si fara scrupule, si sin-
gura ei forma de protest este adulterul.
,»Sint o ordinara — spune ea cu fer-
voarea unei eroine din literatura rusa
din secolul al XIX-lea, — n-am absolut
nimic sfint. ceea ce ating se murdareste!
In fiecare zi ma adincesc tot mai mult
in murdarie. Tneft daca mutrele ni s-ar
transforma in functie de faptele noastre,
as arata ca un animal infect, inexistent
inca pe pamint".

Doamna de Ranal din Riul Doamnei
nu-i. intr-adevar, o sfinta, nu-i nici o pa-
catoasda absoluta, cum se crede ea. Victi-
ma unui individ imbecilizat de ambitia
de a avea putere, femeia nu are vointa
de_a se elibera. Cind Stefan_Pintea. n-
dragostit. Ti .propune sa fuga Tmpreuna,
ea protesteaza. Vocatia ei este sa trdias-
cad In pacat, razbunarile ei sint dosnice.
Se invirte Intr-un cere de femei. in ma-
joritate sotii de fosti si_actuali dirigui-
tori ai regiunii, si participa, dimpreuna
cu barbatil, la chefuri lungi si cumplite.
Buzura este consecvent si la acest punct :
descrie eu multe amanunte comporta-
mentul Tn asemenea monstruoase petre-
ceri. Scene de efect, manifestari barbare.
Ura. violenta, lipsa de caracter, salbaticia
simturilor ies. libere, la suprafatda. Femei-
le devin si ele cinice.

Buzura are o sensibilitate specialda pen-
tru asemenea scene colective (vinatori,
chiolhanuri) Tn care relatiile dintre indi-
vizi se manifesta pe fatd, nemistificate
de conventiile sociale. Filipas uraste de
moarte pe fostul lui adjunct care I-a
luat locul. lIsaia Stdnescu. si cind se Tm-
batd. isi da drumul la gura. Spi-
rituala loana Stoian se bagda n pa-
tul  tinarului Pintea si se hotaras-
te cu greu sa-l paraseasca. Buzu-
ra descrie cu un ochi' rau de realist
necrutdtor manierele acestei categorii de
parveniti. exagerind Tn grotesc si carica-
turd. Indivizii sint vazuti sociologic si
judecati din perspectiva unui radicalism
moral ce vine, probabil, si din traditia
prozei ardelene. Filipas. Isaia Stanescu
etc. sint ambitiosi si triviali Tntr-un mod
aproape neverosimil pentru cd. de regu-
la. indivizii obsedati de putere au mai
multd complexitate psihologicd si au. n
orice caz, taria de a-si ascunde si ambi-
tille si trivialitatea. Pictura lui Buzura
este dura, patimasa Tn asa chip Tneit
conturul  personajelor dispare. Ramine
doar sugestia bestialitatii fizice si a unei

lamentabile caderi morale.

Personajul care vede si nareaza toate
aceste lucruri sufera de un complex al
omului cu constiinta _ultragiatd. Stefan
Pintea este, cum am zis, un revoltat, dar
un revoltat care se indoieste de sine si
bijbtie Tn_ Tntunericul miniei. Critica lui
este aspra ; aspra, inflexibila este si ju-
decata.de sine. A calatorit, pe cind era
student, Tn lugoslavia si acolo a cunoscut
o jurnalista ioletta) cu care discuta
despre frica si pierderea sentimentului
valorilor in lumea contemporana. Episo-
dul este adiacent Tn roman si, la drept
vorbind, farda rost Tn aceastd puternica
opera de observatie. Alte mici istorii
sint insd de mare efect epic. Buzura
umple spatiul epic cu personaje episo-
dice, fapte de existenta, intimplari stranii
(unele scoase din mistica populard) in
asa fel Tneit impresia la lectura este ca
individul se misca intr-o lume de cauza-
litati obscure 'si  Tndepartate. Gavrila.
bunicul lui Stefan Pintea, a fost perse-
cutat in epoca dogmatismului si. dupa ce
si-a_pierdui pamintul, are sentimentul
inutilitatii. \VVrea sa-si puna capat vietii,
dar in somn fngerul T1i spune_cd nu-i
calea cea buna si atunci Tncepe sa propo-
vaduiasca Tn chip evanghelic adevarul
printre taranii din cimpia Ardealului. E
nebun sau iluminat ? In Fetele tacerii
existd, de asemenea, un batrin care are
viziuni si anunta apocalipsuri. In Refugii,
romanul ulterior, un sfint retras Tn pus-
tietatea muntelul face previziuni sumbre
si oamenii locului, inclusiv primarul, 1l
consulta. Interesul prozatorului realist
entru acest strat al mentalitatii colec-
ive este mare. Tn Absentii este o scend
de vrajitorie taraneasca, in Vocile noptii
un taran Tntilneste noaptea un lup dia-
bolic si lupul Ti dd un avertisment, iar
cind taranul Tncalca legamintul, bleste-
mul 1l ajunge... Sint foarte reusite, epic
vorbind, "asemenea fapte care obsedeaza
memoria colectiva.

INT si alte elemente care se re-

petd in_ proza lui Buzura. cum se
intimpld, de altfel. Tn toate ma-

rile cicluri romanesti. Radu (Rusu)

din  Fetele tacerii reapare in Vocile
noptii. Istoria lui mai este o datd na-
ratd. pe scurt, si are acum si un dezno-
damint. Fostul activist, ocolit de taranii
din Arini pe care-i nedreptatise, umbla
sa le cistige bunavointa, drept pentru
care se hotaraste sa stringa bani pentru
ridicarea unei biserici. Moare, surprins
de ape. in timp ce sapa temeinic sub
casa proprie in cautare de aur. Tortio-
narul Varlaam din Absentii este pomenit
si n Orgolii Tn fine. Tn mai toate roma-
nele lui_Buzura dam peste tipul birocra-
tului marginit si crincen care, pierzin-
du-si puterea, cade intr-o stare de seni-
litate comicd. Batrinul Filipas (Vocile
noptii) construieste capcane pentru sobo-
lani si dezvolta, intr-o oralitate dezordo-
natd. o strategie complexa pentru repri-
marea localnicilor sovdielnici. O ticneala
simbolica. |
Sint si altfel de simboluri, mai pro-
funde. in aceasta lume care isi cautd, cu
fervoare, cu disperare, rosturi noi. dupa
ce le-au parasit pe cele vechi. Unul care
se repetd este acela al casei neterminate.
Profesorul Matei (Absentii) vorbeste
mereu de o casa la tara si de o retra-
gere miraculoasa. Tnsa sotia profesorului
e sceptica. Stefan Pintea vrea sa-si ajute
parintii sa reconstruiasca. in Arini, casa
distrusa de ape. E pe punctul de a reusi,
Tnsa in ultima clipa intervin douad obsta-
cole (accidentul tatdlui si inculparea fiu-
lui. suspectat de a fi furat banii tara-
nului Bors Vasii). asa Tneit casa ramine,

si in acest caz. neterminata. Casa este,
desigur, simbolul ordinii, statorniciei Tn-
tr-o lume cum este aceea descrisda n
romanele lui Buzura. pe cate istoria a
scos-0 din vechile tipare.

Eugen Simion

NICOLAE DRAGUSIN : Cimp cu maci



Criteriul autenticitatii

REZENT 1n antologia Desant '83,
Nicolae lliescu este unul din par-
ticipant la ceea ce Ov. S. Croh-
malniceanu numeste, Tn prefata,
»asaltul Tn curs, pe uscat, pe apa si din
vazduh", declansat Tn teritoriile prozei de
cea mai noua promotie literara.
LAsaltul” este, Tntr-adevar, Tn desfasu-
rare (,,in curs"), ceea ce Tnseamna ca ac-
tiunea_ celor care 11 poarta inca nu s-a
cristalizat Tn aspecte definitive, ca mai
pot interveni mutatii, rectificari de direc-
tie. Totusi, citeva zone stabilizate se pot
identifica, iar faptul cel mai important
este ca de pe acum se poate deslusi, Tn
acest tumult, manifestarea citorva autori
al caror talent de prozator ne apare ca
neindoielnic. Poate cd Tn viitor ei vor e-
volua pe alte trasee decit cele urmate
acum, poate ca vor recurge la alte so;
lutii artistice decit cele “pe care jura
astazi, dar Tnzestrarea lor pentru proza
este o realitate care oricui se impune.
Unul din noii veniti pe al carui talent
se poate miza este si Nicolae lliescu. Au
mizat, Tnainte de mine, Ov. S. Crohmalni-
ceanu, Nicolae Manolescu, L. Ulici, iar
dintre prozatorii importanti, D. R. Popes-
cu, cel care i-a Tnsotit debutul editorial cu
0 prezentare elogioasa (volumul Depar-
te, pe jos..., tot din 1983). L-am numit
ntli pe Ov. S. Crohmalniceanu pentru
ca el a condus.cenaclul literar studentesc
Junimea, baza de instruire, antrenament
si lansare a ,,desantistilor”, printre care
s-a numarat, cum spuneam, si Nicolae
lliescu. In amintita prefatd la Desant '83
mentorul cenaclului formuleaza primul o
caracterizare a noului  prozator, Tnainte
ca el sa-si fi tiparit volumul de debut,
criticul cunoscind totusi, dupda cum se
poate banui, continutul acestuia. ,La
Nicolae lIliescu, scria acolo Ov. S. Croh-
malniceanu, izbeste, in primul rind. optica
pronuntat intelectualista, dar supusa unui
permanent autopersiflaj lucid, dezabuzat,
relativizant, izvorit din Tnsasi cerebrali-
zarea dusa pina la capat a_perceptiilor".
Cerebralizare, intelectualism, auto-su-
praveghere lucid-ironica, acestea sint tra-
saturi imediat _vizibile, intr-adevar, in
prozele (,,povestirile™) lui Nicolae lliescu.
Le intflnim si la altl exponenti ai seriei
lui literare, la cei mal multi de fapt,
rasfringind aceeasi obsesie de a da
semne, Tn text, despre constiinta de sine
a autorului. La Nicolae lliescu aceasta
constiintd, aceasta luciditate de sine este
atit de agitata si de autoritara incit
bruscheaza, am spune, textul narativ,
producind dislocari in corpul acestuia,
rupturi, facind loc, Tn interstitiile astfel
create, unui demers propriu-zis critic
(auto-critic). O constiinta critica infuza
e de presupus ca poseda orice narator,
dar la Nicolae lliescu, Tn anume faze ale
alcatuirii  textului, aceasta manifesta
veleitdti de autonomizare. Eul critic se
desface de eul narativ, ia distanta si
poate da, asupra acestuia, judecati. Na-
ratiunea insereaza, atunci, elemente de

auto-definire literard, uneori de .0 factu-

Mereu

Stelele

Si-au gasit o pozitie a lor

Si se repeta la infinit
Acelasi rasarit,
Aceleasi apusuri,
Aceeasi luming,
Aceleasi riduri.

Daca eu as gindi altfel azi,

ra foarte directd, Tntr-un text unde au-
torul poate fi  identificat sub numele
transparent de Culai Celcare. lata:
,Culai Celcare a condus citiva ani, cu
flair si cu tact, cenaclul Facultatii de
limba si literatura romana cil Universi-
tatii din Bucuresti  «Junimea». Cit pri-
veste productia proprie, i-a venit la
tnceput greu sa se decida pentru un anu-
me gen, fiindca scrie si teatru si poezie,
si proza si_eseu. Foarte studios, devora-
tor de carti, la zi cu ultimele demersuri
ale criticii moderne, aducea in toate Tn-
cercdrile sale o pronuntatd notad intelec-
tualista, referinte culte, fraze pastisate
dupa autori faimosi, o senzatie staruitoa-
re si inhibanta ca orice lucru a mai fost
spus odata. Pentru el, problema princi-
pald este de a fi autentic, lucru care-i
1zbuteste Tndeosebi intr-o_proza confesi-
va de tip «jurnal», asumindu-si conditia
intelectualului si pe planul vietii coti-
diene, nu fara o amuzanta autoironie".

M sesizat, desigur. In fragmentul

de mai sus. usoara turnura pa-

rodicd. mimarea citorva ticuri

profesionale ale criticii, ale ace-
lei critici, chiar, care a intimpinat cu in-
teres scrisul noului prozator, fiindca ea
este aceea care a vorbit, in ce-1 priveste,
despre intelectualism, autoironie, referin-
tele culte etc. A parodia nu_inseanind
insa, neaparat, a_respinge. Chiar daca
persifleaza limbajul prea tehnic al cri-
ticii naratorul ‘acceptd, isi ,,insuseste”,
evaludrile ei. In alt loc din carte va re-
veni la ele cu adaugiri, sistematizindu-le
pe puncte, relevind = nuante si conexiuni
de-a lungul citorva pagini de amanuntit
autoportret critic. Aproape cd ne scuteste
de a mai continua.

Intr-adevar, ce-i mai ramine de facut
criticii intr-un caz ca acesta cind autorul,
ntors, in povestire, asupra sa_mnsusi, isi
expune, explicind-o. conceptia literara,
isi_analizeaza limbajul, temele, tehnica,
indica filiatii si  influente, clasifica si
valorizeaza ?

Vom spune ca_Ti ramine criticii. Tntr-un
astfel de caz, sa se Tntrebe de ce auto-
rul procedeaza in acest fel, de ce simte
el nevoia s& recurga, in naratiune, la
acele auto-comentari interpolate.

Asadar autorul se auto-defineste literar,
este creator si totodata critic, Eropriul
sau critic Nu este cu totul neobisnuita
aceasta dubla asumare de atributii, atit
ca Tndeobste ea are loc Tn succesiune :
ipostazei creatoare ii urmeaza aceea a
criticii_ _(auto-evaludrii), Tn agini de
marturisiri literare.  jurnale de creatie
etc. La prozatorii ultimului val. Tn_speta
la Nicolae lliescu, creatie si critica sint
actiuni_simultane, critica nu e ulterioara
creatiei ci integratd acesteia ca una din
laturi. As pune aceasta initiativa, in ce-i
priveste pe noii prozatori. In legatura cu
tendinta spre autentic afisatd de acestia,
tendinta din care ei isi fac un ounct im-
portant de program. Am vazut si la
Nicolae lliescu acest lucru, in fragmentul
transcris mai_Tnainte : ,,Pentru el (pentru
narator. n.n.) problema principala este
aceea de a fi autentic, lucru care-i izbu-
teste intr-o proza confesiva de tip «jur-
mal-™  etc.

Se pune intr-adevar Tntrebarea : daca
autorul, scriind, este lucid de faptul ca
actioneaza asupra unor mecanisme ale
scrisului, ca scrisul sau capteaza niste fi-

loane spirituale, ca valorificA o anume
experientda umana si  un fond cultural,
daca simte, deci, ca poate avea, despre
ce si cum scrie, 0 reprezentare ,,0obiecti-
vatd", ,critica", atunci nu s-ar cuveni
sd transpara, aceste indicii ale constiin-
tei de sine, si in textul narativ ? Nicolae
lliescu crede ca da, si am vazut cit de
explicit le aduce in naratiune. A le fi
tainuit ar fi fost, din unghiul sau de ve-
dere, o falsificare, o capitulare. in fata
vechilor conventii narative, o abdicare de
la criteriul autenticitatii.

Mi-ar tisni singele pe urechi

Si pe gura,
Ca la o trecere brusca

La o presiune mai joasa.

Marin Sorescu

Oll prozatori stiu cd na ei sint
primii in literatura noastra care
opereaza cu acest criteriu. Vor-
W hesc de altfel fara ocol despre
anterioritatea, in aceastd privintd, a unor
Camil Petrescu, Anton Holban, Mihail
Sebastian, ca si_a altor scriitori din_anii
30 care au militat pentru autenticitate,
atft prin proza lor cit si teoretic, In texte
de ideologie literara. La fel ca si acesti
precursori, prozatorii actuali sint preocu-
pati cu mult scrupul sa nu Tncredinteze
paginii_decit ceea ce ei cred cd este o
expresie a trairii directe. Cultiva desigur
in relatare persoana intii, notificind
citeodatd, cum face Nicolae Iliescu in pro-
zele lui, ca nu poate fi vorba, in aceasta
chestiune, din nou de conventie, adica de
asumarea persoanei ntfi pentru a face
sa vorbeasca tot _un personaj, un ins pe
care autorul 1l imagineaza. 'La persoana
ntli vorbeste in text acel individ al ca-
rui nume e scris pe coperta, intimplarile,
indurile. emotiile, lecturile sint chiar ale
ui : ,Eu, care sint si «eu—ui narator, ma
numesc Nicolae lliescu, sint fiul lui Ene
si al Sandei, sint _bucurestean..." etc.
Urmarea_ acestei pozitii este ca patrund
in text Tntimplari, momente, figuri uma-
ne care apartin neindoielnic lumii coti-
diene a Iui Nicolae Iliescu, masiva infu-
zie de autentic n sensul cel mai
propriu. Aflam astfel, printre altele, ca
naratorul (Nicolae lliescu) s-a Tntilnit la
»~Continental” cu poetul Dinu_ Flamand
care i-a dat o placuta veste n legatura
cu o propunere_ de premiu la revista
~Amfiteatru™, ca profesorul Crohmalni-
ceanu va C consultat privitor la publica-
rea unei carti (cartea de fata !) sialtele la
fel aduse Tn naratiune pentru a consolida
impresia _de autenticitate necocuptd. In a-
celasi spirit sintem tinuti_la curent cu fil-
mele. cu _spectact_)lele zilei, cu lecturile,
cu preferintele literare ale aceluiasi Ni-
colae likjscu: ce scriitori straini si na-
tionali pretuieste, contemporani si clasici.
(In legatura cu_acest capitol al preferin-
telor este de facut observatia ca desi_a-
vanseaza foarte mult in directia_inovari-
lor antitraditionale, Nicolae lliescu nu
manifesta fata de antecesori, fata de cla-
sici in primul rind. atitudini iconoclaste ;
este chiar ..conformist”, ar fi sa zicem. n
sensul ca se conformeaza optiunilor cri-
ticii ,,vechi”, vreau sa spun acelora pre-
luate de scoala : Rebreanu_este pentru
el ,,un foarte mare romancier in litera-
tura noastra”, Sadoveanu, ,un foarte
mare creator de epopei”, Mateiu Caragia-
le, ,un foarte mare poet in proza" ; cit
riveste prozatorii de dupa al doilea raz-
oi, nici fatd de ei nu schiteazda vreun
gest explicit de contestare/delimitare,
ceea ce poate sa mire la un autor, tinar.
care, altfel, cultiva spiritul ireverentios si
sarcastic ; cel mai mult ii stimeaza, dintre
precursorii apropiati. pe atit de diferitii
D.R. Popescu. Eugen Barbu. Marin Preda
si AL Ivasiuc, aldturarea acestora deno-
tind disponibilitdti de afinitate literara
iesite din comun.)

Cu toatd bogata prezenta in ea a ele-
mentului biografic, proza lui Nicolae Ili-
escu nu este deloc ceea ce numim in-
deobste literatura biografica (jurnal, me-
morii etc.). Biograficul nu poate fi evi-
tat pentru ca gireaza autenticitatea, este
diseminat Tn povestiri si este, in fond,
factorul care in cea mai mare masura le
asigura unitatea de ton.

Observam la noii prozatori tendinta de
a largi conceptul de autentic spre cuprin-
derea nu doar a traitului ,dar si a litera-
rului, a culturalului Tn genere. Citatele,
referirile culturale pot aduce si ele 0 am-
prentd de autenticitate, atunci cind mij-
locesc contactul cu o experienta intelec-
tuala originarda. Se decupeaza frecvent si

amplu, in scrierile noilor prozatori, din

opere anterioare, in ideea ca devreme ce
o situatie a mai fost scrisa, un gest al
unui personaj a mai fost facut intr-o alta
operda, firesc este ca noul text sa le fo-
loseasca asa cum ele se gasesc in scrierile
unde au aparut ntfi (punind desigur cu-
venitele ghilimele fiindca altfel...). Ni-
colae lliescu insereaza de pilda Tn” textul
sau o scena memorabila din La hanul lui
Minjoala — vrind sa. exemplifice, dupa
cum se poate banui, motivul ispitirii —
acea scena cind eroul caragialian paseste
infrigurat in ademenitoarea incapere pre-
atita pentru el de Minjoloaia (,,Ce pat !
e perdelute! Ce pereti! Ce tavan!
Toate albe ca laptele..." etc.) Aceste ci-
tari, referiri literare, parafrazari s.a.m.d.,
oricit de ingenios ar fi montate, pot Tnsa
covirsi pina la anulare, daca sint prea
multe, noul text, ca orice folosire abuzi-
va. In plan mai general se poate vorbi,
ca efect al acestul aflux referential, des-
pre unele simptome de anemiere a pro-
zei : indicele balantei se apleacd parca
rFa_ mult spre livresc, Tn defavoarea trai-
ului.

A merge in povestire pe firul unei
Lactiuni”;” fie cu oricite Tntreruperi si oco-
luri, Tnseamna iarasi, in ochii noilor pro-
zatori, a te livra_conventiei, a_trada au-
tenticitatea. Desfasurarile vietii nu sint
cursive, fluente, ,rationale”, Tncadrabile,
cum credea, cum mai crede Tnca prozato-
rftl traditional, cunoscutei scheme : de-
but, acumulare progresiva, culminatie, re-
zolvare finala. Viata e mai degraba alea-
torie. In noua viziune, comportind un ne-
prevazut si o distorsionare de sensuri
pentru care analogia cu_miscarea brow-
niana a parut cu deosebire concludenta.

Suspectarea de inautentic a povestirii
cu actiune, conflict, cu eroi adusi sa ur-
meze riguroase_evolutii in trepte, aceasta
suspectare a nascut ideea deconstructiei
lucide. Tn_ vederea obtinerii unei imagini
a vietii cit mai scutite de contrafaceri.
Pentru aceasta, chiar si minimele tenta-
tive spontane ale epicului de a se orga-
niza in structuri sint Tmpiedicate, si daca
Nicolae lliescu mai pastreaza unele ele-
mente din recuzita conventionalda (consi-
derata astfel !) o face pentru a nu con-
traria scandalos exigente elementare ale
editorului. ,,Povestirea trebuie sa aiba un
titlu, nu ? (ea are unul neindoios dar asta
numai din cauza editorului, o povestire,
0 nuvela sau un roman fara titlu, avind
pe copertd numai_numele autorului, ne-
fiind autorizate sa apard").

Ce rezultd? Rezultd o imagine a realului
destructurata, osindita la fragment, realis-
ta fara doar si poate fiindca aduce in pa-
gini rumoarea si infatisarile cotidianului,
refuzindu-si Tnsd programatic perspectiva
sintetizatoare. Personaje ? De fapt unul
singur. Nicolae lliescu (,,Eu, care sint si
«eu»-ul narator, ma numesc Nicolae llies-
cu"), un tinar intdectual/literat bucures-
tean al anilor '80. ironic, ,trasnit", frec-
ventator de variate medii populate tot de
tineri, asociind rapid si Tn cascada Tntim-
plarile vietii cu impresiile culturale, cu-
rios de ,.experiente” si setos de ,trairi",
expansiv, prietenos, volubil, deloc abstras
din prezent, simtindu-se.cum ne comuni-
cd, ,un barbat implicat in istorie”. Ca
autor, cu tot programul deconstructiv la
care se obligd, el face dovada capacitati-
lor de evocare plastica si mobilitate na-
rativd. Schimba lesne registrele, experi-
menteaza ,,pe viu" tehnici noi. Din punc-
tul acesta de vedere aproape tot ce se
afla Tn cartea lui Nicolae lliescu este ad-
mirabil si dacd e sa ne punem in final o
Tntrebare ea priveste limitele pina unde
poate actiona, cu folos literar, spiritul
destructurant. Cu alte cuvinte, pina unde
se poate merge pe acest itinerar pentru
a nu ajunge iarasi Tn conventie. Conven-

tia de a nu fi conventional.

G. Dimisianu



Lauda

Cit de mult te-am iubit—

Seara stateam s-ascult
parabola-nvierii tale

pe sanii lungi in singe lunecind,

cu nordul tdu potop de flacari sure.
Dar cum trecea bezmetica-ti padure
in neam de neam...

Ma-nchin ti nu ma-nchin

ti trecerea-ti solemna pare-un imn
de graitoare virste plutitoare.

Am sa te-nchid cu lacate amare

in farmul deznadejdii de venin,

tu cea dintii otrava. Lin

*0i trece-apoi cu tine-n nemurirea
acestui neam ca-n ramul de masiin.

Tn somn

Ma prinde noaptea.
Izgoniri. Ostateci.

Strabuni ce nu v-am cunoscut nicicind —

doar pasul vostru,
ca de pisla-n gind,
adusi in piata mare de lunateci

Tnserare

Stau singur, doamna,

Si v-ascult...

Si cum, necum,

e-0 noapte cu tristete,

ti iar imi numar mortii pe beteala,

ti ma-ncurc ti-o iau de la-nceput

ti nu vd am decit pe dumneavoastra,
doamna mea de veci fundamentala |

Asteptarea

Toate puntile inchise ; —
astept miresele promise,
de mii de ani miresele promise |I—

Nici flori, nici cintece, nici rai —
doar portile cetatii ninse.

lubitele

Sint in afara legendelor ;

ploua.

lubitele-au murit

in racle de sticla pentru iubite.
»Sculati-va din somn ¥ spuneam ;
ele dormeau mai departe,

date cu 0ja, cu ruj. Imi spuneam :
.Doamne, cite iubite-am iubit ¥
Abia acum le revad,

in raclele de shcla pentru iubite,
ti ma cuprinde somnul

ti am uitat cind le-am iubit

Tata

Tata,

pe pamint, altadata...

Acum,

o bataie de joc, o calamitate...
Vintul bate cu rautate

din inima sistemului solar,

ti tu te uiti nepasator la toate,

tu, tatdl meu, din zodia lumii moarte,
ti eu m-agat ti strig, tint pe coate :
»E tatal meu ! Lasati-l | Tatal meu !
ti nu m-aude nimeni, nici habar —
ti-un crivat lung mai secera ti duce
din inima sistemului solar.

Ploaia

Batea o ploaie oblica-n-pridvor...

Dar El, vorbind,
imi spuse pin la urma :

.Ramii deasupra mortii tuturor I"

Nu

Nu, tata,

n-am venit eu,

nici urma-invierii mele.
E vorba de tine,

de zdrentele-n care
treci prin astrii de sus
ca-ntr-o alta-aratare

Ploaia

Ploua-n vremea de sus,
ploud-n vremea de jos ;
cu noi, fara noi,
ploua-n vremea de-apoi.
Vremea-i uda ti striga ;
nu se aude ; o turma,

o bataie de joc :
Judecata din urma.

Somnul

Cad in somn intinderi de balade..
Ma-nchircesc in mine. Cine esti ?
Un tipat larg in vechile cimpii —
tu, vinatoarea-nfiia din gonade.

Cleopatra LORINTIU

in mareata-nflorire T sansa

de te-as putea pastra mic
inger aproape |
miniatura cu ochi levantini
asa sa-mi destainui valul inalt
al disperarii, pur pur istovitor de aproape
de te-as putea tine doar copil

acum nici tipatul meu nu-l auzi, nici
sci'ncetul mic, nici rasuflarile speriate,

nici tacerile, nici plinsul de noapte

cu gustul durerii pe buze, {mirosul de lapte
ti sufletul meu ostenit), pentru tine

— se pare - am si murit

tu esti de-acum numai o departare
cu cit ma gindesc mai mult la tine
cu atit e mai greu.
mai arsa as zice ca sint

un jar mic, chiar la gura sobei,
iar gindul s iasa descult pe mocneste acolo pentru ce va fi.
pietrele calde-ale verii
sa zburataceasca in aerul dens
undeva, linga o granita imaginara

cu graniceri adormiti

riul duce la vale aceeasi poveste

riul se bucurd — are ce duce cu sine —
sfisietoarea sfirsire-a stancutei

cine s-0 bage in seama

prin mareata-nflorire de primavara

mi-ar mai ramine doar fulgeratoarea-alinare
mi-ar mai ramine s nu ma gasesti

sa ma fac abur abur ti-n urma mea

numai surisul fiului tau

sa ma pastreze un timp.

cu o clipa-nainte

dungile acelea strdluminoase din dormitor... erau
chiar de pe-atunci intruchipari ale presimtirii,
ne-au adus ghinion, ar fi trebuit sa le spargem
ar fi trebuit sa le-necam in apa luminii de vara.

o0 Tntimplare

degeaba plingi, maruntico
degeoba ti-s ochii rotii
— miini de spalatoreasa -
degeaba te zbati ca o vrabie
nimerita in hol. degeaba
te subtiezi, n-o sa poti iesi
ca un fum mic prin gaura cheii,
degeaba lasi in urma-ti o dira de
disperare, degeaba-ti sare

dragul meu dragul meu neputinta inima ca o jucarie cu arc.
incoltise pesemne-ntre noi cu o clipa-nainte el nu vine,
de-a ne vedea, cind treceam iar ceilalti — spectatori de pe margine —
unul pe linga altul, doi straini tulburi vor zice intr-un tirziu :

in orasul prea mic ,,0 intimplare - otita tot ¥

noi insa mereu ne-am temut, o iubire de teama,
aerul, castanul batrin, auzul vecinilor,

sunetul telefonului, scrisorile, apa si vinul

chiar plinea chiar laptele mamei

erau pricini de frica.

EUGEN CRACIUN : Flori albe
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Breviar

O noua biografie
a lui George Cosbuc

e urmele lui George Cosbuc de

Lucian ~ Valea ne _ informeaza

exact despre toate calatoriile lui.

ncepind_ cu periplul copilariei si
adolescentei  si  sfirsind cu_ raitele Tn
afara din ,tara" prin strdainatati : Aus-
tria,. Germania si Italia, Cartea si-a Tm-
plinit asadar cu prisosintda menirea ini-
tiala, cind exegetul si-a propus s intre
In intimitatea poetului si a operei sale,
cu o rivna si cu rezultate meritorii.
Sfirsitul  lui . Cosbuc a fost umbrit de
moartea, prin  accident, a fiului sau.
Alexandru, In virsta de douazeci de ani.
si, pare-se, multidotat. Exegetul si bio-
graful sau ni-1 aratda insd pe poet, in
congtiinta contemporanilor, maturizat si
apol  Tmbatrinit Tnainte de vreme, asa
ncit sfirsitul sai), la virsta de 51—52 de
ani, nu ni se mai pare pretimpuriu. Tn
vreme-» aceea, longevitatea era o excep-
tie, spre deosebire de timpul nostru,
cind a devenit o reguld. Pierderea lui.
ca si aceea a lui Delavrancea, aproape
sincronice, una_in _teritoriul ocupat, cea-
lalta Tn tara liberd, a fost insa viu re-
simtitd. precedata fiind cu putin de aceea
a lui Titu Maiorescu. Piereau factori
importanti ai fauririi  culturii  noastre
moderne, fara a fi avut norocul sa vada
fericitul rezultat al marelui razboi. Care
sa fi fost atitudinea lor. a celor trei
mari. Tn acei ani hotaritori pentru desti-
nele patriei? Cosbuc, pare-se, era sceptic.
Delavrancea, credem, a ramas neclintit
n certitudinea  finalului  dorit. Maio-
rescu, spre deosebire de Carp, s-a abti-
nut de la orice activitate politica, evi-
tind orice contact cu ocupantii, chiar si
cu medicul german ce i-ar fi fost adus
in zilele din 'urma.

Despartit de mentorul  Junimii lite-
rare, Cosbuc a condus sau participat la
conducerea unor numeroase periodice
literare : ,Vatra". ,.Semanatorul”. . Foaia
interesanta”, ,Viata literarda". ,,Albina",
fara sa impripie vreuneia o directie pro-
rie. in_cadrul celei traditionale. A mili-
at insa pentru cultura poporului, pe
linia trasata de_ marele ministru al cul-
telor si instructiei. Spiru C. Haret, care
I-a pretuit, i-a dat de lucru, l-a promo-
vat si 1-a considerat prieten. Dintre scri-
sorile fondului ce apartinuse lui G. Car-
das. reproducem acest bilet, datat ,,16 Oc-
tobre 1898" :

»-Domnule Cosbuc,

Zilele din urma am avut ceva foarte
grabit de lucru, asa_ca nu am putut
sa primesc pe nimeni. Acum, fiind mai
usurat — dacd vrei sa ma vezi, te rog.
treci pe la mine pe acasa ori-eind vrel.

Al d-tale
amic
Haret"

Dupa cum se vede, misiva are timbrul
amical, foarte rar Tn scriptele birocra-
tiei si ne lamureste “~supra sentimente-
lor ce vor fi fost reciproce. Haret l-a
sarbatorit pe Cosbuc. cu ocazia_decer-
narii marelui premiu academic Nasturel-
Herdscu, nu pentru opera lui originalg,
ci_pentru traducerea in versuri a Eneidei
lui Vergiliu.

Subcapitolul ~ Drumetii culturale prin
judetele tarii ne dezvaluie constiincio-
zitatea  poetului, Tn calitate de sef al
biroului  administrativ si de corespon-
dentda din Administratia Casei Scoalelor,
apoi de referendar la aceeasi institutie,
,»drumetind  dintr-o pornire a firii lui
nelinistitei* dar mai ales, dintr-o vocatie
pedagogica certd. manifestatd si prin
colaborarea la unele manuale didactice.

Lucian Valea se aratda legitim surprins
ca In Cartea de citire pentru scolile
secundare _si profesionale, Tn colaborare
cu Vlahuta, au lipsit cu totul Hasdeu,
Slavici si Caragiale. Or, Slavici fusese
cel ce-1 descoperise si-i facilitase rupe-
rea de familie, care-1 dorea preot, iar
apoi 1l recomandase lui Maiorescu. usu-
rindu-i  trecerea Tn ,tard" si marea sa
ascensiune _literara.

Raporturile cu Caragiale n-au fost pe
deplin reciproce. Caragiale 1l prefera pe
Cosbuc lui Eminescu. ca poet, si a tinut
un vibrant toast la sarbatorirea laurea-
tului Academiei Romane, care 1l veste-
jise cu  putini ani Tnainte. Erau _totusi
prieteni si se tachinau reciproc. Cosbuc
nu-si dadea Tnsa seama de genialitatea
lui Caragiale si nu se Tntelegea cu el n
unele chestiuni dezbatute. Ateu, desi
urmas al unei filiere de preoti. In linie
parinteascd, spre deosebire de Caragiale,
Cosbuc Tsi ridea de ,,cele sfinte™" chiar cind
scria cite unui preot, cum a fost cazul
cu propriul lui cumnat. Constantin Pop.
Din scrisoarea pe care Lucian Valea o
reproduce integral, ddm aceste extrase
ilustrative, de umor nu anticlerical, ci,
ca sa zicem asa. antisacral : ... Sfintia
Ta — mai da-o dracului de sfintie! —
esti sanatos si vesel ?*

Si mai departe, invitindu-1 Tn Capi-
talda: ,,O sa mai veniti sa mai vedeti
-birjele- si cinstita ‘casa a Domnului,
sfint locas de Tnchinaciune la Caru-cu-
bere (oho. Constantine, ce frumusete de
spuma !)*

Fireste, nu-i vom face _proces de
gura-rea poetului, dar_observam ca am-
ele citate puteau jigni sentimentele
cumnatului, mai ales’ dacd nu era un

simplu  profesionist in preotie, ci un
dreptcredincios.
CIT despre spiritualitatea Ilui Ca-

ragiale, ea nu poate trece de ,.cara-

ialism". deoarece face parte dintr-un
ext de profunda seriozitate, prin care
Dragomirescu_era pe de o parte sfatuit
sa nu intemeieze o noua revista literara,
iar pe de alta, sa-si faca deplina datorie

de profesor _universitar, in «est fel:
sinvata-i ca Adevarul si Frumosul
sint doua sfinte  ardtari ale Unuia,
ale Este-ului, si ca ded trebu-

iesc privite cu evlavie adinca si desavar-
sita uitare de sine cu cari altddata Proo-
rocul ¥ suind pe inaltul muntelui T ca sa
primeasca Poruncile Divined), a privit
rugul ce ardea fara a se mistui”.

rmeaza indatd un tot atit de serios
indemn asupra adevaratului _patriotism
ce trebuie insuflat tineretului universi-
tar. Scrisoarea e lipsita, Tnca o data, de
orice ,caragialism”, in sensul de gluma
gratuita. Daca rindurile lui Cosbuc catre
cumnatul sau par a fi de aceasta natura,
ele ramin insa insolite, adresate fiind
unei  fete bisericesti. Nu-i facem lui
Cosbuc un _intempestiv proces, dar con-
statam ca judecata lui Caragiale nu era
lipsitd de temei, ea neatacind Tnsd Tnalta
stima literara ce i-a pastrat-o pinda la
urma, facind din  opera lui poetica,
obiectul lecturilor berlineze Tn familie si
fata de vizitatorii romani. Caragiale nu
cerea reciprocitatea. Nu i-a pastrat pica
lui Cosbuc ca nu l-a introdus in Cartea
de citire. Calitatea sa de scriitor neofi-
cial 7l punea la adapost de asemenea
veleitati didactice.

ARE au fost drumurile lui
Cosbuc in tari strdine ? Suferind
de rinichi, se trata cu ape mine-
rale la faimoasa statiune din
Austria. Karlsbad, actuala Karlovy-Vary,
in Cehoslovacia. ~ Acolo se Tintilnea cu
medicul  curant al romanilor, viitorul
barbat de stat. Alexandru Vaida-Voievod.
O fotografie ni-1 arata in grup cu aces-
ta si cu Caragiale. ,,in vara lui 1911". la
0 masa de berarie, Tn aer liber. Primul
an de tratament a fost 1898. Cu acel
prilej, in muntii Moraviei. ,pe granita
dintre Moravia si  Boemia". ascultase
Llimba roméneasca a ciobanilor moravi
care coborasera la  Tirgul Miglitz s&
vinda -brenze-') [..] un amestec de
limba curioasa si uneori ridicolda, dar in
fond romaneasca”.. Pe Cosbuc. ca filolog,
adeseori  dispus sa dea consultatii in
scris_sau oral despre cuvinte sau ex-
resii putin cunoscute, acest subdialect
1l va fi interesat in cel mai Tnalt grad.
Cosbuc a vizitat apoi Munchenul.” iar
la Expozitia anualda a Tncercat sa ia o
') Moise.
Sinai.
Tablele legii. Decalogul.
Brinza.

"o O

Trapez

CCX

955. - Fa, Mariol...

In zile de toamna, pe prispa cu stiuletl de porumb,

barbatul si femeia, aerul plin de funigei, vaca mugind in cosar, plopul de
lingd poarta fosnind, un tren suierind in departare, lumina de aur a asfin-
titului, si doua vorbe rezumind parca tpatd dulceata vietii — Fa, Mario |

Eu aveam cinci ani.

956. Vega, Astra, Orion... Aveau cosuri Tnalte si sirene care sunau miezul
zilei sau al noptii. Nu erau fabrici, nici uzine, ci mult mai mult: rafinarii.
Mai tirziu aveam sa privesc cu acelasi ochi transatlanticele.

957. Paduri se zareau in departare.

intotdeauna paduri se zareau in

departare. Poate se mai zdresc si acum. Dar nu mai pot fi vazute din lega-

narea trasurii.

958. Dezolarea stenicd a gradinilor de zarzavat, dupa ce erau culese.

Cite un morcov uitat in pamint, frunze de varza vestede,

vrejuri uscate de

rosii, totul pudrat de praful prealungii secete, de sus cocorii trecind spre mia-
zazi, iar eu raminind Tn urmd, tot mai mult al acestor pamfhturi, un sarac

printre bogatii lumii.

Geo Bogza

TRAPEZ 949. Se va citi + O furtuna (in loc de o picaturd) intr-un pahar

ci) apa... dor apa era din lacrimi.

/7

K -
schitd, oprit fiind de jandarmul paznic
de a face reproduceri. Acesta nu i-a

utut  spune. 1insa: ,Herr Erlaubt zu

eichnen” 5) ci, dimpotriva: ,,Mein Herr,
erboten” ¢)

La Tntoarcere, a consultat un medic
vienez notoriu, dar a ramas nemultumit
de diagnosticul lui. facind haz_ de necaz,

A calatorit apoi Tn ltalia, cind se fa-
miliarizase cu limba lui Dante. in cali-
tate de traducator al Divinei Comedii.
Fusese luat la refec, de cine credeti ?
De_inomabilul Caion. _care-i reprosase,
nsd, nu fara justete, cd Dante trebuie
talmacit _direct dupd original, iar nu
du|ga un intermediar german.

etinem parcursul, la dus, via Buda-
pesta — pasul  Brenner. Tn Italia, s-a
oprit Tn oraselul Riva. ,,pe malul nor-
dic al lacului Garda". A vizitat si valea
Bresciei si_,,malul estic al lacului”, ora-
sul Paschiera. iar pe malul Gardei a
facut experienta vorbirii cu un _pescar
italian, intli pe romaneste, bueurindu-se
cd era Tinteles : ,Si. si, signore..." si ca
a fost invitat sa bea un pahar de vin
»negru de toatda bunatatea™ si foarte
ieftin : 30 de _centime litrul.

A doua calatorie Tn Italia are loc in
1912, cind vede Florenta si Venetia, unde
cerceteaza Biblioteca Marciana.

Ardealul il revede abia in 1908. cind
legea de amnistie Ai)entru nesupunerea la
legea  recrutarii 1l pune la adapost de
orice urmari. A trecut intli prin Sibiu,
unde a participat incognito intr-o loja,
seara, la Casina romaneascd, dar recu-
noscut fiind de un preot si acesta into-
nind una din cele mai frumoase balade
ale lui Cosbuc. poetul s-a trezit cintind
si el. si plingind_  cu totii_ de aceeasi
emotie a Tntoarcerii fiului risipitor7)

La Tismana. unde i se daruise un loc.
poetul face cunostinta lui Ramiro Ortiz,
gratie cdruia talmacirea integralda a ca-
?_oc_iqurei dantesti va capata forma de-
initiva. Pe parcurs, Cosbuc Tsi agoni-

5 Domnule.-permis s& se deseneze.
*) Domnul meu. interzis!
7) Cf. in Precursori, discursul de re-

ceptie al lui Oct. Goga,
Cosbuc la Academie.

succesorul lui

sise 0 temeinica posesie a limbii italiene
si nu se dadea Tn laturi de la interpre-
tari personale ale dificilului text. Tot ds
acolo, din nefericire, s-a ivit prilejul
nefastului accident. Tn urma caruia tatal
a ramas moraliceste zdrobit.

Cosbuc a fost Insd un om de viata :
i placea o masa buna, o bautura aleasa
era ,,gourmet”s), adicd nu lacom (,,gour-
mand™), ci pe alese! La_ Carul cu Bere
si facuse ,stab™ si se Tmprietenise cu
patronii, brasovenii frati Mircea. Tntr-o
vreme isi cumpdrase casa proprie, dar
cu datorie ia Creditul Urban. incit a fost
silit pind la urma sa o vinda, raminind
vesnicul  chirias. Lucian Valea ne da
toate sau mai _ toate domiciliile bucu-
restene ale scriitorului ramas sarac, ve-
niturile cartilor si cele profesionale fiind
sub nivelul standardului sau de Viatd,
Tmi  exprim uimirea ca Lucian Valea
afirma, scriind despre miscarea semana-
torista : ... reusise sd creeze un public
cititor".

Cu tirajul periodicului ei de 300 (trei
sute) de exemplare ,Semanatorul”, era
raspindit aproape exclusiv Tintre institu-
torl, profesori si preoti, fard sd renteze
ca ,Viata literara” de la  Sibiu, care
avea un tiraj de mai multe mii de
exemplare si Tnregistra bilanturi anuale
favorabile. Criza nu literard, ci de citi-
tori, remarcata de Camil Petrescu, a fost
resimtitd si interbelic ca o constanta.
Lucian Valea nu are dreptate nici cind
afirma despre editia Maiorescu ,tiparita
tirziu si epuizata Tntre prieteni” cum ca
»Nu Tnsemna desigur «un public» pentru
cel mai mare scriitor al nostru”. Editiile
Maiorescu se trageau in cite 1000 de
exemplare fiecare, dar au fost handica-
pate. numeric, de editiile ieftine Saraga
si ~u reprezentat, in definitiv, cel mai
mare succes de librarie de la sfirsitul
secolului trecut.

Cartea lui Lucian Valea, corespunzind
perfect cadrului colectiei si abordind tot
felul de probleme, se inscrie printre cele
mai bune ale Editurii Sport-Turism.

Serban Cioculescu

¢) Nu ,,gnurmeur”, ca la pag. 253!

Un prozator al lumii muncitoare

m PROZATORUL Anton Breitenhofer
Tmplineste, la 12 aprilie, 75 de ani.

Cine 1i cunoaste bogata creatie literara
se simte tentat sa-l numeasca pe Anton
Breitenhofer un adevarat ,.cronicar" al
orasului sau natal, cetatea otelului. Re-
sita. Dar, cu modestia-i caracteristica, au-
torul atitor romane si povestiri se consi-
derd pe sine doar un muncitor-scriitor.

Sigur, Breitenhofer renunta voit la
unele fapte cronologice, istorice, iar lu-
mea Tn care personajele Tsi traiesc desti-
nul schimbator este rodul imaginatiei
sale. Dar scriitorul se inspird_din eveni-
mente si personaje reale, din destine
umane si deveniri care, fara echivoc, nu
pot fi plasate decit in spatiul orasului siu
natal, in ,,orasul de pe Birzava", cum il
numeste autorul. Anton Breitenhofer s-a
nascut ca fiu al unui forjor la ciocane
mari cu abur, care a muncit timp de nici
mai mult nici mai putin de 59 de ani Tn
oteldria orasului, de unde s-a pensionat
abia la 70deani ca mester forjor. Astfel,
Anton a ajuns sa cunoasca inca de copil

nevoile si problemele muncitorilor din
acele vremi. Dupa liceu, urmind traditia
muncitoreascd, a intrat ucenic lacatus in
vechea fabrica constructoare de = masinij
de pe Birzava. situata pe locul unde astazi
se afla hala_ turbinelor, in care se con-
struiesc masinile electrice de- mari  di-
mensiuni. In  timpul uceniciei. Anton
Breitenhofer a intrat in Organizatia Ti-
neretului Muncitor Socialist. Th care a ac-
tivat pina la dizolvarea ei de catre orga-
nele profasciste. Dar sl in perioada urma-
toare. ttnarul lacatus, care Tn anii treizeci
a ajuns, ca atitia alti muncitori din ora-
sul sau natal, sda someze si a fost nevoit
sa-si cistige plinea ca zilier, a-ramas un
luptator activ Tmpotriva fascismului. Apoi
a venit cel de-al doilea razboi mondial.
,Niciodatd pind atunci — scrie Anton
Breitenhofer — muncitorimea din orasul
meu natal nu a fost atit de terorizata si
Tnjositd ca Tn timpul celui de-al doilea
razboi mondial”. Muncitorimea din Resita
s-a opus fascismului si razboiului prin
fortele-i specifice, prin solidaritatea fra-
teasca a muncitorilor, fara deosebire de
nationalitate. lar aceasta legatura tradi-
tionala, care a Tmbracat forme diverse,
constituie una din caracteristicile speci-
fice ale celor zeoe generatii de muncitori,
al caror destin Anton Breitenhofer il des-
crie Tn operele sale.

Dupa Eliberare, Anton Breitenhofer a
ocupat functii de partid si de stat,
si-a continuat studiile si, la Tnfiin-
tarea cotidianului bucurestean , Neuer
Weg“, a devenit redactorul sef al
acestui ziar. Dar, in afara activitatii poli-
tice si publicistice, el si-a_vazut princi-
pala vocatie in zugravirea literara a mun-
citorimii resitene din perioada interbeli-

cd si de dupa razboi. Astfel au aparut ro-
manele Victoria Tn orasul muncitoresc
(1949). Din zilele noastre (1958), Ucenicia
lui Franz Jakobi (1960), Copilul minune
(1962) Ciudata prabusire (1966, aparut in
limba roméana in 1971), Pictorul de fete
(1969). Prea tirziu pentru Marilena (1973),
Joaca cu focul (1982), precum si nu-
meroase povestiri, care au fost preluate
n parte si_ Tn manualele scolare. Autorul
urmdareste in romanele sale, in care sint
tesute si elemente autobiografice, conflic-
tele sociale si cristalizarea unei constiin-
te noi, %roletare, organizarea proletaria-
tului sub conduoerea partidului  comu-
nist.

In cartea sa, Tnsemnari de calatorie, a-
paruta in 1979, Anton Breitenhofer publi-
cd reportaje si Tnsemnari legate de nu-
meroasele ‘sale calatorii peste hotare, dar
— desi trdieste si_activeaza de mai bine
de 30 de ani in Bucuresti, dragostea lui
ramine nealteratd pentru nespus de fru-
moasa zona coiinara si montana a melea-
gurilor sale natale, si pentru oamenii ora-
sului_de pe Birzava. Zilele trecute. An-
ton Breitenhofer a predat editurii ,,Krite-
rion", care i-a publicat si celelalte lucrari,
un manuscris de peste 300 de pagini, cu
finalul ciclului sdau de romane. El tratea-
za realitdtile de astazi din ,,orasul de pe
Birzava", care intre timp a devenit un
mare oras modern. Noile realitati ale ora-
sului oferind autorului un bogat material.

Cu ocazia celei de-a 75-a aniversari a
zilei de nastere ne alaturam marelui pu-
blic cititor, urindu-i lui Anton Breiten-
hofer Tnca multi ani cu sdnatate si pu-
tere de munca !

Franz Johannes Bulhardt



STORIA glorioasa a miscarii mun-
citoresti, socialiste a Partidului
I Comunist Roman, parte integranta
a istoriei patriei, In ultimii ani a
beneficiat de multe studii, monografii, lu-
crari de memorialistica, fiind redata pe
baza marturiilor existente asa cum a fost.
Scrierea istoriei Tn raport cu adevarul im-
plicd, totodata, infatisarea corectd, pre-
cum a fost Tn epoca respectiva, a oameni-
lor, a militantilor miscarii revolutionare.
Aceste principii metodologice, subliniate
de secretarul general al partldulm, tova-
rasul Nicolae Ceausescu. Tn legatura cu
modul de cercetare, scriere a istoriei po-
porului roméan, stau la baza lucrarilor
ublicate Tn ultimii ani. De curind. la Edi-
ura Politicd, a aparut volumul ,Pagini
pentru gloria istoriei*, alcatuit de cunos-
cutul publicist Simion Tanitian. Avind ca
structura interviul, lucrarea reda aminti-
rile, opiniile unor personalitati de seama
ale vietii noastre politice care au activat
pe pamintul romanesc dintre Dunare si
Mare Tn anii luptei impotriva pericolului
fascismului si razboiului, pentru apara-
rea suveranitdtii si integritatii _ patriei.
Studii de certa valoare stiintificid circum-
scrise acestei realitati completeaza n
mod _fericit cercetarea frontului nostru
istoriografie pe probleme esentiale ce au
caracterizat viata politicA romaneasca in
deceniile 4, 5 ale secolului nostru.

Prin cele 13 studii, volumul reda aspec-
te caracteristice ale luptei revolutionare
din deceniul 1934—1944." Astfel, in amplul
studiu datorat lui Gheorghe Radulescu,
personalitate marcanta a conducerii orga-
nizatiilor revolutionare si democratice de
masa, presedinte al Frontului Studentesc
Democrat, este reliefata activitatea tine-
retului Tn rindurile Frontului Studentesc
Democrat, tineri care, atunci. in anii
1935—1936, faureau cele mai indraznete
vise, receptau totul cu o incandescenta
sporitda, cind, luind contact cu realitatile
vietii, au Tnteles ca viitorul lor este ne-
mi{']ocit legat de progresul patriei. Parti-
dul Comunist Roman si organizatia sa
revolutionara de tineret — U.T.C. — des-
fasurau Tn acei ani Tn rindul studentilor
o0 activitate prodigioasa si datorita Tmpre-
jurdrilor se TmP etea munca_ legald cu
cea ilegald. Parte componenta si a Co-
mitetului National Antifascist. lupta ti-
neretului unea forte sociale dintre cele
mai largi Tn batalia pentru salvarea drep-
turilor si libertatilor democratice, pentru
apararea independentei si suveranitatii
Romaniei : ,,Este o cinste deosebitd pen-
tru miscarea noastra studenteasca — se
arata Tn studiu — faptul ca Tntr-o zi de
joi, 20 septembrie 1934, cind. Tn urma unei
descinderi a organelor politienesti si a
fascistilor _legionari, a fost arestat la
Bucuresti, Tn strada Foisor nr. 9, neinfri-
catul si dirzul luptator comunist Nicolae
Ceausescu, alaturi de el erau prezenti si
multi studenti” (p, 32). Prezent in toate
etapele initierii si constituirii Frontului
Studentesc Democrat, autorul studiului
relateaza actiunile Tntreprinse, inclusiv in-
telegerea care au gasit-o la unele cadre

didactice universitare cu vederi democra-
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TIT realitatile, cit si compo-
nentele de ordin afectiv ale
acestui_ sfirsit de veac ne n-
deamnd, pe de o parte, la o

Frivire retrospectiva, iar pe de alta,
a scrutarea zilei de miine". Sub
semnul acestei duble orientari, noul
volum de eseuri semnat de Gali Erno,

Az ezredfordulo kihivdsa (Sfidarea aces-
tui sfirsit de mileniu, Ed. Kriterion, Buc.
1986), este, Tnainte de toate, o carte a
confruntarilor fecunde. Autor al unor
volume de sociologie si de istorie a cul-
turii, cercetator asiduu al interferente-
lor spirituale romano-maghiare, cel Care
a urmdrit; In pagini dense de semnificatii,
avatarurile conceptiilor Umaniste de-a lun-
ul veacurilor (ldealul prometeic, 1970)
Isi' propune in ribile sale eseuri o tre-
cere in revista .-a principalelor date, ce
definesc lumea de azi, precum si investi-
garea metodica a celor mai de seama po-

.Pagini pentru gloria Istoriel”

tice, la o serie de fruntasi ai partidelor
burgheze Tn scopul credrii organizatiei.
Pe larg se prezintd aderarea celor mai
valoroase elemente din rindurile studen-
timii la F.S.D. Din Bucuresti sint men-
tionati studenti de la_Facultatea de Litere
si Fiiosofie. Academia comerciala. Arhi-
tectura, Facultatea de Stiinte, Drept, Po-
litehnicd. Agronomje, de la lasi si Cluj.
Multi din céi nominalizati au avut si au
un rol de seama Tn viata stiintifica, cul-
turala si politicd a tarii.. Cu numeroase
detalii este redata activitatea Frontului
Studentesc. Democrat, actiunile pentru
cresterea influentei organizatiei in_rin-
durile studentilor, principalele contributii
la lupta "impotriva pericolului fascist, a
gruparilor de extrema dreaptd, pentru
apdararea culturii, a independentei si su-
veranitatii patriei.

Aspecte variate, multe de un puternic
dramatism din lupta revolutionard con-
dusa de Partidul Comunist Roman, pen-
tru apararea independentei, integritatii_si
suveranitatii tarii, participarea la rezis-
tenta -antifascista sint evocate in amplul
studiu datorat militantului  comunist
Vasile Vilcu. care s-a aflat in conducerea
organizatiilor de partid Dobrogea, Mol-
dova st din Capitala. La rindul sdu. ge-
neralul-colonel (r) Mihai Burca  evoca
contributia voluntarilor romani in_briga-
zile internationale care au luptat in aju-
torul Spaniei republicane. ,\VVoluntarii
romani — se arata n acest studiu — si-au
facut cu cinste datoria pe frontul de
lupta impotriva fascismului in Spania si
mai apoi si pe alte fronturi in anii celui
de-al doilea razboi mondial. Ei au fost
exponentii acelora care acasd, in Roma-
nia. luptau pentru independenta si
salvgardarea propriei atrii, amenintata
de cotropirea fascista” (P- 118). Ca o pre-
lungire a actiunilor de lupta la care a
articipat, generalul-colonel fr) Mihai

urcd prezinta amintiri din timpul con-
stituirii, Tn 1943. pe teritoriul sovietic, a
diviziei de voluntari romani , Tudor Vla-
dimirescu™ si batadliile  la care a luat
arte divizia pentru eliberarea teritoriu-
ui de Nord-Vest al Romaniei, lupte’e
entru zdrobirea hitleristilor si horthysti-
or Tn Ungaria si zdrobirea rezistentelor
germane pe teritoriul Cehoslovaciei.

Nicolae Cioroiu. Gabriel Cohen. Vasile
Silea, Ciocan Marin. Victor Dusa. in emo-
tionante pagini, evocd activitatea revoly-
tionara Th anii 1932—1934. In ciuda ma-
surilor de intimidare ale organelor_re-
presive, la Constanta a_luat fiinta n
1936 Comitetul pentru apararea si ajuto-
rarea detinutilor antifascisti. ,,in decursul
celor 10 luni de zile, cit a fost Thgaduit
de autoritati sa activeze — arata Nicolae
Cioroiu — Comitetul de aparare si aju-
torare al detinutilor antifascisti din Con-
stanta a cautat sa-si Tndeplineasca prin-
cipala sarcina, aceea de a crea, pe plan
local, 0 opinie larga antifascista si antirdz-
boinica, trezind in acest scop si vigilenta
categoriilor sociale din Dobrogea amenin-
tate de ororile fascismului si razboiului"
(p. 122). Cu multe amanunte relateaza
acelasi autor procesul intentat celor 57 de
militanti din Constanta care au fost
membri ai Comitetului antifascist. Sint
realizate reale portrete ale unora din cei
implicati in proces reievindu-se ca ,,in
pofida presiunilor care s-au exercitat
asupra lor, acuzatii au exprimat cu vi-
goare hotarirea lor de luptd impotriva
fascismului, pentru apararea integritatii
teritoriale a patriei, profundul lor patrio-
tism™.

UPA multi ani Tn putine cuvinte
Ddar de o realda si impresionanta
autenticitate, tot un constantean,
Gabriel Cohen, relateaza prega-
tirea primului numar al ziarului ,,SCin-
teia", aparut la 15 august 1931, astfel :
»~Am inceput, cum era de asteptat, cu ti-
tlul. Tmi placea sa desenez si mi-am ima-
inat . astfel frontispiciul ziarului : pe
undalul unui soare, care_avea Tn centrul
sau secera si ciocanul, am scris ,,Scin-
teia“ ; sub titlu, Tn stinga am desenat un
taran, iar in dreapta, un muncitor —
ambil cu mina dreapta Tntinsa spre soare.
A placut si asa a aparut. Apoi au venit
articolele, in primul rind editorialul, care
explica necesitatea si scopul ziarului. Pri-
mul numar a fost gata. Apoi au urmat
altele si altele™.

Aspecte semnificative ale luptei re-
volutionare, antifasciste din anii 1935—
1943 sint redate de Vasile Silea, judecat
Tn procesul din decembrie 1936 de la Con-
stanta, participant la miscarea de rezis-
tenta din anii 1940—1943. Arestat la Con-
stanta in toamna anului 1940 si internat
in lagarul constituit de legionari, Silea si
alti milTlanti ai Partidului comunist. Uni-
unii_ Tineretului Comunist, miscarii demo-
cratice, chiar si in conditli de severa de-
tinere sint preocupati de studiu, de cu-
noasterea literaturii. -As vrea sa amintesc
— scrie Vasile Silea — 'ca Tn acest lagar
am studiat ,,Teoria ondulatiei universale",
lucrare in care filosoful materialist roman
Vasile Conta Tsi expunea conceptiile sale
filosofice asupra dezvoltdrii lumii. Aici
am citit un roman umoristic, deosebit de
interesant, al unui scriitor grec, apoi ,,Pa-
pesa loana" si altele. In timpul liber, sau,
mai bine-zis, cind era mai linistit. Dumi-
tru Oiteanu (militant comunist care a ac-
tivat la Tulcea — n. n.) facea cu mine
ore de limba franceza- 157). La rindul
sau. Ciocan Marin, care In aprilie 1943 a
participat la incendierea depozitelor din
Constanta ale marinei de razboi germane,
rrestat impreuna cu aproape alti 80 de
luptatori comunisti si antifascisti, rela-
teaza nu numai actul de eroism si devo-
tament al milita-ntalor implicati Tn aceasta
actiune dar si dirzenia lor in fata anche-
tatoriior. Tncrederea si speranta neclintita
in victorie si atunci cind mai multi din-
tre ei primisera sentinta de condamnat la
moarte. ..Procesul — noteaza Ciocan Ma-
rin — a constituit o scoald, o repetitie ge-
nerald, un val de furtuni ce se apropia”
(p. 176).

O imagine cuprinzatoare a actiunilor
desfasurate ia Constanta Tn anii 1940—1944
se realizeaza din reproducerea unora din
Tnsemnadrile fostului secretar al Regiona-
lei Dobrogea a P.C.R., Victor Dusa. Sint
relatate actiunile politice, organizatorice,
participarea muncitorilor la actiunile de
sabotare a razboiului, formele de protest
ale taranilor, intelectualilor si altor ca-
tegorii. Din aceleasi relatari se desprinde
faptul ca in aprilie 1941 a fost editat ile-
gal ziarul Comitetului Regional de partid
— ,,Adevarul dobrogean”, in paginile ca-
ruia se putea citi : ,,Un gind si un strigat
sa ne uneasca. Nu_ cerem razboi, ci drept
la viatd, la cultura, vrem pace” (p. 179),
Invocind starea de spirit a populatiei din
acei ani, Victor Dusa scria : ,,in Tntreprin-
derile care lucrau pentru razboi, in port,

retutindeni unde se instalasera unitatile

itleriste se simtea sabotajul muncitori-
lor, se simtea prezenta comunistilor... Ac-
tele de sabotaj se Tnmulteau. Aproape in
tot anul 1942 macaralele electrice din por-
tul Constanta n-au putut fi folosite la
randamentul lor integral, deoarece, invo-
cind neplata orelor efectiv lucrate, o buna
parte din mecanici au parasit munca..."
(p. 183). Simion Tanitian a selectat din
paginile generalului Costin lonascu, fost
comandant al Diviziei 9 Infanterie, actiu-
nile la care a participat in_fruntea marii
unitati pe care a condus-o in luptele pur-
tate de la 23 August 1944 pinad la victoria
finald asupra Germaniei hitleriste Tn mai
1945. Evenimentele din aceeasi perioada
sint evocate si de viceamiralul (r) Sandu
Gheorghe, ca si de capitan de rangul |
loan Pascu.

Lectura volumului Pagini pentru gloria
istoriei ofera concluzia unor studii de cer-
ta valoare stiintificd, circumscrise unei
epoci de aprige lupte pentru dreptate si
libertate, pentru apararea independentei
si suveranitatii Romaniei. Succintul dar
expresivul ,,Cuvint Tnainte" al conf. univ.
dr. Mircea Musat evidentiaza aceste coor-
donate ale lucrdrii. Relatarile, interviurile
avind Tnsemnul contributiei modeste a_ fie-
carui participant lasa pentru cititor ima-
ginea unor actiuni_ eroice, pline de devo-
tament si abnegatie pentru Tnfaptuirea
politicii partidului, a obiectivelor luptei
clasei muncitoare, a aspiratiilor poporului
roman pentru Tnaltarea patriei pe calea

progresului si civilizatiei.

lon Ardeleanu

ILIE BOCA ! Din ciclul Teme italiene

Dimensiuni spirituale

zitii filosofice care prefigureaza viitorul
apropiat al omenirii. Centrate In jurul
notiunii de ,,sfirsit de veac", in cele trei
capitole ce alcatuiesc acest volum (,,Noile
avataruri ale umanismului”, ,,Centenare
semnificative”, ,,Reinterpretar] actuale")
sint incluse studii si_eseuri care, toate,
se subsumeazad intentiei autorului de a
evidentia caracterul specific al momentu-
lui istoric pe care il traim, al problema-
ticii pe care el o pune In fata omenirii
si, implicit, al raspunsurilor pe care le
solicita. Fie ca evoca invatamintele Holo-
caustului sau urmareste evolutia aborda-
rilor globale ale problematicii contempo-
rane, se apleaca asupra valorificarii mos-
tenirii _marxiste sau descifreaza noi va-
lente ale mesajului unor filosofi si scrii-
tori ca Georg Lukacs, Ernst Bloch, Aldous
Huxley si Franz Kafka, Gall Erno are da-
rul ca, prin toate aceste scrieri, sa ne
Tndrepte atentia asupra trasaturilor esen-

tiale si definitorii privind ,fetele unui
veac".
Pornind de la studiul comparativ al

unor idei si atitudini manifestate la sfir-
situl_secolului trecut, respectiv in preaj-
ma intrarii omenirii Tn cel de-al doilea

milenilu al erei noastre, Gall Erno proce-
deaza la o analiza sistematica a noilor
dimensiuni social-istorioe si spirituale ce
definesc Tnfatisarea lumii la pragul mile-
niului trei, punind accentul pe necesita-
tea gasirii unor raspunsuri adecvate la

Intrebdrile cu care se confrunta astazi
omenirea. Interesante si_incitante in sine,
aceste incursiuni capata un relief si o
semnificatie deosebite prin contributia
personald a autorului, contributie pe care
am_numi-o clarviziunea omului de cul-
tura angajat. Facind_ parte din generatia
cane a cunoscut ororile celui de-al doilea
razboi mondial, deviatiile distrugatoare
ale mintii umane si ale societatii totalita-
re, Gall Erno este preocupat de valorifi-
carea celor mai Tnsemnate contributii teo-
retice, generate de aceasta experienta
tragicd a omenirii, cu toate urmarile si
repercusiunile sale, el fiind, chiar si din
aceasta pricind, deosebit de sensibil la
pericolul unei noi alienari a istoriei uma-
ne. Deloc intimplator, Gall Erno se nu-
mara de multd vreme printre cercetatorii
cei mai avizati Tn problemele de viitoro-
logii, el fiind constient de faptul cd in-
vestigarea trecutului recent ori mai n-
departat nu este un scop in sine, Tnva-
tamintele istoriei avind o reald valoare
numai Tn masura in care ele sint Tnglo-
bate intr-un proiect viabil de viitor, care
sporeste sansele de izbinda ale progresu-
lui omenirii, ale umanizarii istoriei.

Este revelator Tn acest sens modul Tn
care autorul comenteazad notiunea de dia-
log, Tnteleasda nu ca o Tmpacare a ideo-
logiilor antagonice, ci drept un imperativ
al vremii, pentru a inlesni Tmplinirea su-
premei vocatii morale a filosofiei con-

temporane : cultivarea cunoasterii  reci-
proce a valorilor Tn vederea salvgardarii
intereselor majore ale umanitatii. Fara
exagerari iluzorii, insa fara a-si aban-
dona convingerile umaniste, ancorate Tn-
tr-o conceptie deschisa a materialismului
istoric, Gall Ern6é pledeaza — n consens
cu vederile celor mai Tnaintati ginditori
ai epocii noastre — in favoarea promo-
varil unor noi scari de valori, Tn masura
sa impulsioneze dialogul in cele mai va-
riate forme constructive.

Constiinta de sine autenticd a omenirii
la acest sfirsit de mileniu — se arata in
paginile dedicate unor cercetari filosofice
Eara_lele cuprinse intr-un volum de Radu

lorian — presupune noi eforturi de cu-
noastere, Tmbogatirea continua a teoriei
prin aportul experientelor pozitive ale
practicii sociale. Cu rigoarea si pasiunea
carturarului adevarat, cel care fusese
colaboratorul revistei ,,Korunk", pentru
ca dupa reinfiintarea ei, Tn 1957, sa-i fie
redactor-sef timp de aproape trei decenii,
si-a consacrat intreaga activitate publicis-
tica si pedagogicd dialogului constructiv
cu acest secol si cu contemporanii sai.
La Tmplinirea virstei de 70 de ani, gene-
ratii_Tntregi de cititori ureaza profesoru-
lui Gall Erno ani rodnici sub semnul setei
de cunoastere, al Tnaltei tinute intelectua-
le si al angajarii umaniste prin care si-a
cistigat stima si pretuirea lor.

Horvath Andor



Proza si publicistica lui Emil Botta

STE surprinzator cit de pu-

tin a fost comentat la aparitia

sa Tn 1938 - volumul care cu-

prindea prozele poetice ale lui
Emil Botta si purta acest titlu ciudat :
Trintorul”. Cu aceste cuvinte isi Tncepe
Ov. S. Crohmalniceanu prefata la Tntiia
reeditare a Trintorului, Tn 1967, si consta-
tarea lui este perfect Tntemeiata. Cu ex-
ceptia unei recenzii a lui Pompiliu Con-
stantinescu, nu mai e aproape nimic im-
portant de semnalat. = Arta_ prozatorilor
romani a lui Tudor Vianu nici macar nu
mentioneazd prozele poetului, care si-ar
fi gasit totusi locul, In prelungirea in-
telectualismului estet al lui Macedonski,
Peticd, Anghel si Arghezi, 1n capitolul
despre fantezisti, aldturi de prozele lui
Vinea, Maniu sau Mateiu Caragiale. Dupa
1967 situatia se schimba insa radical, pu-
tindu-se chiar observa astazi, cind prozele
apar Tmpreuna cu publicistica Tn al trei-
lea volum de Scrieri, o suprapretuire a
lor si o inflamare a comentariului. ,,Ta-
cerea criticii nu se explicd", adauga pre-
fatatorul din 1967, dind si una din pri-
mele caracterizari ale prozei lui Botta
(,,Confesiuni deghizate sub forma diva-
gatiilor onirice si proiectiilor imaginati-
ve, nascute la o temperatura sufleteasca
dramatica rar atinsa n literatura noastra").
De acord, dar vorbdria actuala pe seama
ei se explica la fel de putin, desi ni-
meni nu poate nega valoarea Trintoru-
lui. Sitnici a unora dintre analizele ce
i-au fost consacrate. Ceea ce ramine de
facut este, poate, o mai atenta fixare a
p/ofilului "acestor proze, deopotriva lirice
si narative, confesive si bizar fantastice,
vizionare si melodramatice.

Autoarea editiei critice este Doina Uri-
cariu, care a publicat Tn 1984 un studiu
amplu despre Botta tji a alcatuit Tn
1986, Tmpreuna cu Paul P. Drogeanu, o
antologie din textele critice despre el,
bund cunoscatoare, deci, a operei, atit
n latura materiala (variante etc.), cit si
estetica. Ea a preluat de fapt sarcina
ducerii la capat a editiei Tncepute de
loana Diaconescu Tn 1980 (cele doua vo-
lume tiparite de aceasta cuprinzind poe-
zia), Nu _vreau sa-i iau pflinea_de la
gurd lui Z. Ornea, asa ca nu voi intra
in detaliile legate de editarea propriu-
zisd. E destul s& spun c& publicistica este
strinsa_acum pentru prima oara n vo-
lum, fiind vorba de_cincizeci si sase de
articole si de patru interviuri, aparute in
reviste Tntre 1930 si 1940, si apoi Intre 1969
si 1976. iar proza reia sumarul volumului
din 1967, la care se adauga povestirea
Mab, ramasa pe dinafara, desi existenta
in editia princeps, precum si doua frag-
mente din proiectatul roman Meridian,
uitate de autor in _paginile ,,Romaniei li-
terare™ a lui L. Rebreanu din 1933. No-
tele editiei sint extrem de minutioase,
citeva utile precizari se fac in final si
referitor la trei poeme si la variantele
lor. Se pot obiecta notelor (ca si prefe-
tei) un ton prea sus. in aprecierile de

valoare si, cum voi ardta, unele exage-
rari in interpretarea filiatiilor si moti-
velor.

Prefata, pe cit de documentata, pe atit
de frumos scrisa, porneste de la ideea
justd ca proza si publicistica lui Botta
sint anterioare poeziei si absolut indis-
pensabile corectei ei intelegeri. O a
doua idee, mai ambitioasa, este aceea ca
toate prozele pot fi citite ca niste capi-
tole ale romanului promis in 1933 si ne-
realizat : ,,Nuvelele din Trintorul — afir-
ma Doina Uricariu — sint arhipelagul
epic ivit dintr-un roman ce se anunta
eminamente ironic si contrapunctic, culti-
vind capriciile unei pervertiri proteice a
realitatii si fictiunii.  Ar fi fost un ro-
man _iubitor de efecte evazive, de sinuo-
zitati si interpelari, o carte negind ma-
sivitatea unui gen Tn plind expansiune
(romanul fresca era la moda)... E lim-
pede ca scriitorul roman, ’socotit n-
deobste poet, a lucrat asemeni unor Ma-
llarme, Claudel, Cocteau, Valery (care
n-au scris nici ei niciodatd romane) la
acele galerii ale textului, subminind ro-
manul narativ, greoi, pedant, informa-
tiv, univoc, pentru a elibera subteranele
fiintei, peisajele mentale de care vor-
bea Breton sau tropismele ce-au intere-
sat-o pe Nathalie Sarraute. ,,Pina la
urma, dovada ca avem de-a face cu un
roman modern, sfarimat, parodic, nu se
face totusi, Tn pofida faptului ca se in-
vocd unele articularitati de formula
care pledeazd in favoarea acestei mo-
dernitati, ca si citarea unor nume de
scriitorl ca Joyce, Broch. Jiinger, Musii,
Gide, Borges si asa mai departe. Tn fond,
de ce ar fi _ Trintorul (plus cele doua
fragmente intitulate Meridian) un ro-
man ? Pentru ca se remarca -anumite ste-
reotipii narative, o aceeasi atitudine fata de
personaje si pentru ca naratorul este in
definitiv  ,,unicul personaj" ? Acestea
fiind, rezumate, argumentele, ele nu mi
se par suficiente. Nici chiar imprejurarea
ca ,,marea tema" din povestiri este ,,tema

Emil Botta, Scrieri, 3. Text ales si sta-
bilit, studiu introductiv, note si biblio-
grafrgeg;je Doina Uricariu, Editura Miner-
va, .

autorului reflectindu-se la infinit in per-
sonajele sale” nu poate schimba natura
acestor proze, transformindu-le din nu-
vele de sine statatoare Tntr-un roman.
Nu _ma Tmpac nici cu unele din conside-
ratiile despre formula moderna a acestui
roman. Personajele ar avea statutul unor
,marionete”, ,personaje de hirtie", di-
ferite de acelea tridimensionale ale ro-
manului realist, descriptiile si portretele
ar fi simbolice, iar structura prozei, mu-
zicala si contrapunctica, parodia Tmple-
tindu-se cu tratarea serioasda si metaro-
manul cu romanul propriu-zis. Sigur, ceva
este adevarat Tn aceste caracteristici ob-
servate de prefatatoare, dar trebuie o
mare doza de bunavointa pentru a admite
ca proza lui Botta sta firesc de pilda
lingd aceea a unui Joyce. Scrie Doina
Uricariu : ,,«Romanul- acesta parodic, iro-
nic si contrapunctic ar putea fi citit pre-
cum capitolele unui_ Ulise autohton —
sa ne amintim ca Emil Botta il citeaza
pe Joyce — 1n care fiecare nuvela ar ar-

ticula. o anumitd trimitere la clasica
Odisee, rescrisa in modul grotesc si pe-
destru, printr-o uzurpare a diverselor

mituri”, Din pécate,
care ni se da in
neconvingator.

In ce ma priveste, nu cred nici ca
Trintorul e un_,,roman" (cu sau fara ghi-
limele). nici ca acest roman e unul mo-
dern, ‘iar ,constelatia de afinitati" pe
care as schita-o difera complet de a
Doinei Uricariu. Ma simt mai aproape de
analiza_lui Ov. S. Crohmalniceanu, care
vedea Tn aceste roze ,,documente ale
unei experiente abisale, fixate cu o rara
autenticitate prin mari simboluri vizio-
nare”, alcatuind de fapt ,,capitolele Tra-
tatului  plictiselii, pe care autorul Tl
aminteste Tn bucata Risul tacut”, si de
aceea a lui E. Simion din Scriitori romani
de azi, moderata ca judecatd de valoare,
si care socoteste ca ,,monologul” de fac-
tura romantica rostit de Botta Tn fata
oglinzii este teatral si comunicd pro-
zeélor un ,,aer inactual™. Mi se pare evi-
dent ca prozele din Trintorul apartin
unei familii spirituale din care nu pot
lipsi ,,decadentii” ca Huysmans, Villiers
sau Barbey d’Aurevilly, nu stiu de ce
atit de rar pomeniti de comentatori, cind
i_se cauta lui Botta afinii, sau ca Mateiu
Caragiale si lon Vinea. dintre contempo-
rani si conationali. Pericle Martinescu re-
lateaza Tn  Pseudo-amintirile sale ca
Botta si prietenii lor formasera, prin 1935
sau 1936, un grup numit ,,Corabia cu Ra-
tati", care se stringe f[a ore vesperale
sub bolta pasajului  Imobiliara sau n
holul bufetului = Herdan si_pornea apoi
»en balade"” Tn sus si Tn jos pe Calea
Victoriei. Salutul folosit de corabieristi
nu era ,,buna seara", ci ,,0isive jeunesse",
un vers dintr-o poezie a lui Rimbaud.
Regasim in proze, scrise exact Tn acei
ani, in protagonistul lor. acest tip de in-
telectual lenes, neadaptat, hamletic. spec-
tral, idealist si sarcastic, pe care Botta
Tnsusi il impusese pe.reala ,,Corabie".
Doina Uricariu are perfectd dreptate sa
considere ca parola rimbaldiana ,,e un
moto oricind valabil pentru romanul ne-
scris si totusi scris pina la urma" al lui
Botta. Tnsa respectiva parola se potri-
veste unor scriitori de tipul Mateiu Ca-
ragiale sau Huysmans nu insa si lui
Joyce sau_ Musii. E drept ca Doina Uri-
cariu nu-i omite nici pe cei dintii, dar
pune clar accentul pe filiatia cu cei din
urma. Lasd cd nu ma dumiresc cum pot
sta ei la un loc! Fortarea in sensul mo-

singurul exemplu
sprijinul paralelel e

Revista revistelor

,Revista de istorie
Si teorie literara"

m PAGINILE acestui numar dublu sint
consacrate, Tn majoritate, relatiei litera-
turd — mit, subsumatda amplului proces
actual de valorificare stiintifica a mosteni-
rii culturale nationale. Dupa o incitanta
dezbatere despre mitologia romaneasca,
la care participa Mihai Coman. Paul
Petrescu, Grigore Popa, H.H. Stahl, Mi-
hai Sora si Gh. Vrabie, studii si articole
precum Cintecul istoric in folclorul roma-
nesc (Cornelia Célin%. ,Furarea astrelor"
— motive si semnificatii mitice (Andrei
Oisteanu). Hasdeu si cercetarea cartilor
Eopulare (Catalina = Velculescu). Mihai

minescu si mitologia luminii (Christian
Bolog), Mihail Sadoveanu — proiectii ale
imaginarului (Nicolae Florescu). Ipostaze
zguduitoare in manierism (Edgar Papu),
Intre  Oostoievski si  Unamuno Flon
Cretu), Vasile Parvan 1n lumina ,,Me-
morialelor" (Jean Coman) _creeazd, sub
raport tematic si metodologic, ,,atmosfe-
ra" adecvata pentru punerea Tn lumina
a rubricii_,,Saeculum”. dedicatda Tn Tntre-
gime vietii si creatiei lui Mircea Eliade.
Despre semnificatia operei sale Tn contex-
tul “culturii romanesti se pronuntd. Tn
cadrul unei ,mese rotunde”, Zoe Dumi-

dernitatii nu sporeste valoarea prozelor
lui Botta, care sint cum sint si ar cistiga
mai_ degrabad dintr-o situare criticd mai
putin exuberanta.

STE in afard de orice discutie
ca toate prozele  au cam aceleasi
personaje si ca atmosfera lor

. seamana. Mijloacele literare sint,
si_ele, aceleasi Tn “toate. Un timp mai
prielnic, una din cele mai constituite,
aduce Tn_prim plan e un romancier
(care scrie romanul soes sau S.O.S.),
indragostit de Arabella, blonda vaduva a
unui capitan. Arabella are un ciine si e
vizitata de un doctor, care-i face curte.
Romancierul glumeste cinic pe seama
curtezanului “si e alungat de vaduva.
Faute de mieux, el Tsi reia lucrul la ro-
manul intitulat Bir cu fugitii sau Lupta
Tmpotriva Demonului, omorindu-si pro-
tagonistul, numit Brutus, care e un
altet-ego si de care vrea sa scape Tn spe-
ranta ca_va scdpa de sterilitate. ldeea
subterand e cd _romancierul nu poate
crea nimic_ obiectiv, proiectindu-se me-
reu n_eroii sai. Tntre timp, Arabella Tl
cheamd la nunta ei cu doctorul, unde
romanicerul are surpriza sa-si Tntilneasca
propriul personaj, care-i _declarda a fi
simulat sinuciderea, ca sa-si bata joc de
Autor, In care vede un Masluitor, Masca-
rici, Pescuitor de Naluci si un Dusman al
Vietii, si, furind mireasa, Tsi ia talpa-
sita spre alte orizonturi. Amuzantd, in-
teligenta, ovestirea  nu trebuie totusi
luata prea 1n serios. Pompiliu Constanti-
nescu definea exact natura acestor proze
de _ ,.fantezie funambulescd abundenta
pind la exces". Tn schimb, comentatorii
actuali descifreaza in ele ,scenarii mi-
tice", ,,scriiturd polifonica”, ,.exceptionale
pagini de menipee moderna”, glosind pe
marginea simbolurilor in care te Tncurci
ca Tntr-un lastaris. Simion Mioc (citat n
note) exceleaza Tn acest tip de descriere
Elrete_n';ioasé a prozelor. Referindu-se la

n timp mai _ prielnic. Doina Uricariu
sustine si ea ca proza ne evoca ,,umbra
lui Meursault din Strainul lui Camus,
cea a lui Roguentin din Greata lui Sar-
tre, cea a lui Des Esseintes din romanul
In raspar al lui Huysmans, cea a lui
Tityre din Paludes..." "Cam groasa umbra
lasa toate aceste personaje, din care sin-
gurul ce merita eu adevarat a fi evocat
este ultimul, ca autor steril ce se afla.
Exact in acelasi stil este nuvela titulara
din volumul lui Botta, relatind o aventu-
ra_(reald sau doar Tnchirpuité, nu putem
sti) _a naratorului cu o fosta colegd, nu-
mita Alma, amestec de heratism matei-
caragialesc si de ironie, de patetism si de
farsa ieftind. Teatralitatea e asa de mare
incit pe alocuri e _greu de spus care este
registrul stilistic Tn care se cuvine citita
bucata. Critica actuald, la datorie, cauta
si aici ,,adevarurile, apocalipsele, adincile
semnificatii transcendentale, emotiile de
0 acuta sinceritate".

Tncet-Tncet, schemele pe care sint con-
struite aceste povestiri incep sa se preci-
zeze. Avem in aproape toate un protago-
nist care e lenesul si nenorocosul nara-
tor, iubind o femeie stranie sau nepasa-
toare, Tn cautarea careia se afla mereu,
Stmbotin din Risul tacut petrece un_timp
la mosia prietenului Oreste. cel parasit
de nevasta, care vine totusi Tntr-o anu-
mitd seara din saptamina la conac ca
sa cinte la pian. Povestirea e Tmbibata de
atmosfera erotica si foarte melodrama-
tica Tn substanta. Conacul unde s-a refu-
giat nevasta lui Oreste seamana cu lo-

trescu-Busulenga, Dan Haulica, Alexan-
dru Paleologu,” Eugen Simion si Razvan
Theodorescu. Acestor consideratii critice
li se adauga citeva ,,interpretari'’ semnate
de Mc Linscott Ricketts (,,Gaudeamus" —
Tntre biografie si imaginatie), Valeriu
Anania (Metodologia si dialectica ,,sa-
crului), Roxana Sorescu (Fetele lui Ja-
nus), loan Petru Culianu (Avers si revers
n istorie), Charles Long (O prima con-
ditie a cunoasterii), precum si unele con-
tributii documentare revelatoare, datorate
lui Mircea Handoca (Secvente dintr-o
,.biografie"). Doina Graur si lordan Dateu
(reproducerea si _comentarea unor scri-
sori_catre lon Chinezu. Petru Caraman si
Adrian Fochi), C. Popescu-Cadem (Ple-
doarie pentru ,.drepturile noastre istori-
ce"). Centrul de greutate al rubricii (s
al Intregului tom) Tl constituie, fara in-
doiald. amplele ,restituiri" din opera lui
Mircea Eliade. Tn cele trei grupaje de
»pagini regasite" se publica, integral, ro-

manul Gaudeamus ﬁ928), actul dramatic
1241 (1944), Epilog la romanul Maitreyi
(1932), studiile Eminescu — poetul nea-

mului roméanesc_ (1942) si Orfeu si orfis-
mul_ (1975). pagini de Jurnal din 1938
#Voiam sa ma regasesc in atitea notatii
ugare) si de Memorii din 1986 (incep sa
descopar America). Asadar, cum se i
spune undeva, primul si ultimul Mircea
Eliade...

Demne de interes sint, si in acest nu-
mar. textele de poeticd, semnate de Hans
Robert Jauss (De la Combray la Kons-
tanz), G. Uscatescu (Limbaj poetic si
muzical la Garcia Lorca), Andrei Corbea,

calul de la adevaratii Arnoteni. Numele
unei femei visate e luat din Poe. Mosia
se numeste Somnoroasa. ,,Bolnavul de
lepra leneviei” se misca Tn acest univers
livresc-bizar. Eroarea autorului constd,
de nu gresesc, Tn a nu sprijini oniricul si
atmosfera fantasticd pe mai multe ele-
mente realiste, cum procedeaza in schimb
Mateiu Caragiale, ceea ce face ca proza
sa para inconsistenta, asemeni monologu-
lui febril al unui nevropat fara simtul
realitatii. Un fel de corabie a nebunilor e
salonul Veveritei din Cel mai tare, loc
de adunare a tuturor declasatilor si de?
cazutilor, Tntre care cel mai Tngrozitor
este naratorul, ales tocmai de_aceea de
catre femeia asediata de petitori. E vorba
de o parodie a motivului seducatorului.
Un salon de decrepitl _gasim si in Terra
incognita iar in Linistiti si nelinistiti sa-
lonul e un intreg hotel. Cupluri gro-
testi, privelisti scabroase, halucinatii si
cosmare ne Intimpina si in Mab, despre
care Pompiliu Constantinescu a spus cu
justete cd ,,tese un Tntreg paienjenis poe-
tic Tn_jurul unui adulter”, ,fapt divers
evoluind intr-o atmosfera de basm”. Prea
generoasa, Doina Uricariu o considera o

replica modernd la ,Luceafarul™ emi-
nescian. Aplauze e un poem 1n priza
(unicul  caruia i se potriveste acest

nume), din care se pot oricind decupa
frumoase pasaje asemanatoare eu poc Ii-
le lui_Botta. Cele ~doua fragmente din
Meridian nu  merita Tn schimb nici o
atentie. Ca ,toate personajele nuvelelor
lui Botta trec prin masinaria romane sca
deconspiratd de aceste doua fragmente
de roman" mi se pare imposibil de dove-

dit. Confuze, fragmentele cu pricina nu
au fost Tntimplator abandonate de catre
autor.

Abuzind de situatii melodramatice sau
bizare si neverosimile, pe care o anumita
-proza le-a compromis, nuvelele lui Botta
reprezinta totusi opera interesanta a unui
poet Tn proz&, lucid, cultivat si echivoc,
care profitd de un minimum narativ_sore
a pune Tn scena spectacole grotesti au
delicioase, din care tisnesc fantome ale
fanteziei lui dezlantuite, fapturi amb. ;ui
si monstruoase. La originea acestor pro-
ze inteligente, estete si minore, se afla
Poe si ,,decadentii” de la finele veacului
XIX. Le lipseste, ca sa aiba valoarea ce-
lor ale lui Mateiu Caragiale, consiste ita
realistd, acel al doilea plan pe care. in
Craii... sau Tn Remember, se cladeste Tn-
treaga imaginatie mateina, si pe care iro-
nia si parodia nu reusesc sa-1 supli-
neasca. M-am Tntors de unde am pornit :
euforia de care pare cuprinsad critica de
azi Tn privinta prozei lui Botta e chiar
mai surprinzatoare decit tacerea criticii
interbelice.

Despre publicisticad ar merita sa ser:om
mai pe larg, daca spatiul ne-ar pennite.
Ea arata Tn Botta un observator inteli-
gent si original al faptelor de cultura ale
vremii, Tndragostit de tinarul cinema-
to?raf si Tntelegind (ca si G. Calinescu)
rolul sportului in viata moderna. Artico-
lele sint scrise Tntr-un stil mai_putin
baroc decit prozele, dar la_fel de sintetic,
neologistic si artificial ca si acelea. Textul
probabil cel mai frumos din toate ratrrne
interviul Calatorie in viitorul care a tre-
cut, publicat In ,,Luceafdrul™ din 6 mai
1972.

Nicolae Manolescu

Maria Carpov, Adrian Marino (Literatura,
idei, ideologie), Cornel Mihai lonescu
(desPre Derrida) si ancheta realizata_sub
titlul Cea mai actuald, cea mai noud o-
rientare — orientarea textologicd, cu
ﬂ)lnu de D.S. Lihaciov, E.M. Meletinski,
.I. Tolstoi si B.A. Uspenskl. Continua
diversele ,,seriale” : Jurnal politie (1931)
de Octavian Goga. Biblioteca de poezie
romaneasca (Marin_Sorescu : Minorii sint
majoritari). Profesiune de credinta  (H.
Schirmbeck : De la stiinta ia constiin_tra),
Controverse : ,,Cazul Blaga" (Pavel Tu-
gui), Itinerar spiritual (Michael Butor). La
celelalte rubrici, traditionale, ale revistei,
mai colaboreaza Krystyna Wadowka (Un
semn al profunzimil in poezia arghezia-
nd), Constantin Trandafir. Mircea Berin-
del (In prezenta Marthei Bibescu), N.
Steinhardt, Virgil Céandea. Liviu Onu,
Elena Indries Stefan  Aug. Doinas —
Imagini ale  simbolismului acvatic),
Gheorghita Geana, Carmen Maria Rosea,
Andrel lonescu, Mihai Moraru. Rodica
Florea  (Din dosarul ,Nd&pastei”, sau
preludiu la ,,aria calomniei”). lon Bulei,
D. Vatamaniuc (Paternitate si... ,paterni-
tate"), Barbu Berceanu. Remarcam, de
asemenea, initiativa revistei de a intro-
duce o noud rubrica, ,Echivalente”. n
cadrul careia se Tncepe publicarea (tradu-
cere si note de Mircea Arman si Dorin
Tilinca) a versiunii romanesti a lucrarii
fundamentale a lui Martin Heidegger,

Fiinta si Timp( ,,Sein und Zeii").

R.V.
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In oglinda memoriei lirice

, VASIH BABAN

i FUROAREA

CAVALERILOR
~NC>/", ’ A |

EPORTER constiincios, harnic
Rsi disponibil, vizind in publi-
cistica o profesiune ce nu poa-
te fi altfel practicata decit Tn
ritm, ton si tinutd de campanie, Vasi-
le Baran si-a dirijat catre literatura,
dindu-le aici toata libertatea, resursele
unei imaginatii prolifice, al carei su-
port este de obicei detaliul dezvoltat
prin devieri bizare si arborescente. Ra-
sucita Tn ciudate arabescuri, funda-
mental lirica, luind cel mai adesea for-
ma parabolei, tinzind catre esentializa-
re si valorificind fara complexe de or-
din teoretic procedee onirice si supra-
realiste, proza lui are Tn acelasi timp
un aspect complicat de Tnceata elabo-
rare si 0 prospetime gratios naiva, sur-
prinzind printr-o Tmbinare de atitudini
contrarii ce nu are totusi nimic arti-
ficial sau afectat. Cind foarte transpa-
rente si cind sibilinice, cind fanteziste
si cind crud realiste, povestirile si ro-
manele lui Vasile Baran posedda o ar-
hitectura secretd disimulata formal
printr-un barochism digresiv menit sa
dea o Tnselatoare impresie de sponta-
neitate functionind navalnic. Viclenie
narativa cu avantaje verificate : rata-
cit Tn meandrele aparent naturale si
incoerente ale povestirii, cititorul sfir-
seste prin a-si pierde simtul de orien-
tare. lasindu-se condus catre o tinta
numai de autor stiuta.

VITRINA

m ELENA VACARESCU — Cinice ro-
manesc (Editura lon Creangd). Editie bi-
lingvd, cu un scurt Cuvint Tnainte de
Sanda Anghelescu.  Selectia  cuprinda
paisprezece poeme Tn versiuni paralele
(franceza _ si romand). plus unul —
N-asteptati | (p. 73) — scris direct Tn ro-
maneste (publicat Tn 1915 Tn ,,Diminea-
ta™). Traducerile, mai vechi sau mai re-
cente, sint_ semnate de Monica Pillat. lon
Stavarus. Demostene Botez. A. Pop-Mar-
tian si Stefan Balcesti, V. Munteanu,
Elisabeta Isanos, Victoria Ana Tausan.
Nu se indicad sursele poemelor original?
si ale transpunerilor. Cuvintul inainte al

andei Anghelescu rezuma  biografia
oetei ,,Ultima descendentd a ilustrei
amilii de boieri carturari si patrioti ce
si-au Tnchinat viata Tntru  -Cresterea
limbii roméanesti / Si_a patriei cinstire-"
(p. 5). Despre criteriile antologiei se
spune : ,Volumul ce urmeaza a selectat
citeva din poeziile patriotice cele mai
frumoase ale acestei vrednice fiice a
plaiurilor romanesti, a carei inima, gene-
roasa si mereu inflacarata, a suferit, a
plins si s-a bucurat = odatd cu patria-i
scumpa”, (p. 6). Atari trairi sint provo-
cate In poezie de amintirea bunicilor
n Dedicatie /Bunicii', p. 17—19 si Tn

ortretul bunicului, p. 37). de ..parfumul”

finului (Cinteeul finului cosit, p. 25). de
freamatul ierbii (Tarha einta. p. 69). etc.
Volumul are meritul de a mentine in
circulatie numerele si poezia unei au-
toare pe care istoria noastrd literara tre-
buie s-o Tnregistreze.

m PETER MOTZAN -  Lesezeichcn
(Editura Dacia). O noua carte a criticu-
lui clujean, dupa Die rumaniendeutsche
Lyrik naeh 1944 (1980). ,,Compozitia ete-
rogena” despre care se vorbeste Tntr-un

Argument  prefatator (.Die heterogene
Komposition des Bandes" — p. 6) se
sprijina — totusi — pe doua caracteris-

tici ordonatoare, care impun — final-
mente — o coerentd. Le-a analizat alta-
datd autorul Tnsusi, vorbind despre 1n-
treaga literaturda germana din Romania
ca despre una aflata Tn ,situatia dublei
dependente™: ,corelarea la un mediu
social si geografic identic cu cultura ro-
mana si comunitatea de limba eu lite-
raturile nationale germane" EPostfa’ga la
antologia Vint potrivit pina la tare, Ed.

Tehnica utilizata si Tn Plecarea cava-
lerilor ¥ ultim wvolum dintr-o suita
Tnceputa Tn 1982, prin romanul Cavale-
rii de pe coasta si continuata cu Lim-
pezirea finttnii (1984). Alcatuita, ca si
cartile precedente, dintr-o Tnsirare de
momente fara alta legaturda intre ele
decit situarea Tn acelasi spatiu si pre-
zenta povestitorului, Plecarea cavale-
rilor incheie de fapt o lunga rememo-
rarea lirica a existentei unui sat olte-
nesc. .intreprinsa  dintr-o perspectiva
totusi lipsita de accente nostalgice, sen-
timentale ori paseiste. Evocind fapte si
oameni, schitind personaje ce au con-
sistenta unor siluete fumegoase de vis,
reinviind scene si Tntimplari finind de
un mod de viata scufundat Tn timp,
Vasile Baran transfera totul Tntr-un
prezent al amintirii ce Tngaduie si
chiar solicitd deplasarile fanteziste si
asociatiile surprinzatoare. Tnca de la
primele fraze ale cartii se configurea-
za acest regim narativ ce face posibila
orice apropiere : ,,Ma culcasem seara
in gradina pe Sn wuscat, ca pe

fin proaspat daca dormi, adica pe
iarba abia cositd, te-a si luat pa-
mintul cu el; finul umed e ca o

cum am vazut mai tir-
ziu Intr-un film, care te cuprinde cu
toate bratele si te afunda Tn abisul
oceanului, de unde nu mai iese nimeni
decit numai daca are o aparatura spe-
ciala. Tin minte ca dupa filmul asta
m-am gindit mult la o inventie cu care
sa te duci pina-n neant si sa vii Tna-
poi. Multi spun ca somnul e rupt din
moarte, ca visele sint niste trairi de
dincolo, de pe unde-ai colindat pe cind
dormeai #dine De la o credintd popu-
lara extrasa din experienta (interdic-
tia de a dormi in fin proaspat) la in-
cercarea de a se imagina un aparat —
functionind cu ajutorul unui scripete,
se spune mai departe’ — care sa per-
mita voiajul in neant si Tnapoi, iar de
aici la uluirea produsa de moarte
(__observasem ca nu e om care sa nu
se fi temut de moarte. Disparitia asta

caracatita,

*) Vasile Baran, Plecarea cavale-

rilor. Editura Eminescu, 1936

Kriterion, 1982, p. 159). Criticul scrie —
n_consecintd — si despre literatura ro-
mana, si despre aceea germana. fixin-
du-si teritoriul predilect la ,,confluenta'
pe care o constituie literatura germana
din Romania. Cartea (numita in ~ aceiasi
Argument ,,Buchlein” ! — ibid.? are p»-
tru sectiuni (cuprinzind — conform sub-
titlului — ,,Aufsatze und Buchkritiken" :
Studii  si cronici). Prima (Rumiaien-
deutsche Autoren and Werke) se ocupa
de doi dintre clasicii interbelici ai lite-
raturii germane  din Roménia : Osc<r
Walter Cisek (reabilitare a poetului pus
in umbra de propria sa opera in proza)
si Adolf Meschendorfer (studiu aparut
ca postfatd la reeditarea din 1964 a ro-
manului Die_ Stadt im Ostea). A do<ia
sectiune ia ,,in obiectiv citiva autori ro-
mani_ (Im Bliekfeld : Rumanisehe lite-
raturi. reunind cornertarii pe marginea
unor traduceri in limba germanda din
Pavel Dan. lon Barbu, din proza scurta
a ultimelor decenii (recent antologata ia
Berlin de Eva Behring) si din Aurei Rau.
la care se adauga o paralela Larian Bla-
a nnd RaineT Maria Rilke prezentari
In 1976 ca o comunicare la un colocviu
international la Cluj. Sectiunea a treia
cunrinde Meditatii despre teoria <i cri-
tica literara (Naed»4eaken ober luteru-
turwissensehaft and  Kritik». g?lose pe
marginea unor carti din spatiul germa-
nic (de Heinrich Vermwee. Jauss. Klaus
Schuhmann. Heinrich  Sriehler. n'us o
antologie de Manfred Durzak). Tn sfir-
sit. ultima sectiune (Rainer Maria Rilke
— ..Der anersebSpniehe Geeenstand‘?
reia mai vechile preocupdri rilkeene ale
criticului, care a editat si a comentat
acum mai bin" de un deceniu ooera ma-
relui scriitor fRilke Lyrik nnd Presa. Ed.
Kriterion. 1976) : sint” adunate acum un

articol marrind centenarul nasterii ace-
luia. analiza la o culegere de ..scrieri
marunte”  (,,kleienere  Arbeitein" — n.

139) si n .incere-ire de interpretare” la
sonetul Frfiher Anollo. Miscindu-se P"
suprafete cultnra’'e largi, eseistica lui
Pe'er Motzan insa o p’anirta imreesi” de
seriozitate relaxatd si de profunzime
calma.

m GRIGORE COJAN — Zile fierbinti
(Editura Dacia). Al treilea roman — dupa
Ninge peste amintiri (C.R.. 1981) si Mie-
zul de foc (C.R.. 1984) — al unui autor
brasovean care a Tnceput ca epigramist
in 1937 (in ,Vremea™) si a debutat Tn-
tirziat_in volum cu versuri ﬁLu'er de
fum, Ed. Litera. 1975). Romanu e acum
nu are legatura cu filmul omonim lansat
in urma cu citiva ani de regizorul Ser-
giu Nicolaescu. Dacd acolo era vorba
despre un santier naval, aici_scena cen-
tralda e o uzina : uzina de avioane din

pe negindite ma uluia™) : tehnica di-
gresiunii controlate este folosita de Va-
sile Baran cu o remarcabila eficienta.
Nu lipseste, masura de protectie, desi-
gur, nici inflexiunea autoironica :
,.Gindurile mele erau desigur o copila-
rie : daca mi le-ar fi auzit cineva m-ar
fi Tmpins Tn sant : «ia pleacd, ba, din
drum, ce tot Tncurci lumea cu tot felul
de bazneli ?». Dar cite ginduri naive
nu-i trec omului prin cap, fie el oricit
de matur ? Si sint si-acum Tncredintat
ca daca n-ar fi ele, n-ar fi nici ideile
Tndraznete. Datorita acestei convingeri,
planuisem odata sa inventez un aparat
cu care sa ascult chiar gindurile". Pro-
iect Tnsa nerealizat — ,,N-am apucat
Tnsd nici pina azi sa fac ceva in aceas-
ta directie, tot ce-am putut sa aflu de
la oameni e rodul iscodirii si comuni-
carii prin viu grai".

Dar nu Tn aceasta directie merge to-
tusi romanul lui Vasile Baran ; sarind
mereu de la una la alta, schimbind pla-
nuri'e de referin’a. atras de amanunte
mai degraba simbolice decit colorate si
pitoresti, povestitorul Tsi asuma o su-
biectivitate ' ce-i permite sa-si ghideze
rememordrile catre constituirea unui
univers deopotriva realist si legendar,
asa cum. Tn alta ordine, elementele li-
vresti, mai ales de factura istorica si
mitologica, sint permanent combinate
cu cele existentiale. Riscul, deloc ne-
glijabil.’al stridentelor este Tnlaturat —
muneori doar micsorat — printr-o copi-
larire deliberata. Viata autentica a sa-
tului e trasa cu abilitate catre o isto-
risire cu virtuti moralizatoare, perso-
najele intra Tn roluri tipice, epicul se
desfasoara dupa regulile fabulei. Tris-
ta poveste a Liei Ruginescu, victima
unui arivist de tip nou, care ,,n-avea
nevoie de proprietate, el voia altceva,
el voia sa-si potoleasca repede-repede
toate dorintele”, plimbindu-se ,,prin
raion" cu o trasura rechizitionata, nu
are. spre exemplu, alt punct de refe-
rintd decit situatii mult evocate Tn pro-
za din ultimii 15—20 de ani.; Thsa Va-
s’le Baran gaseste un unghi nou. suge-
rat printr-o replica a tatalui autorului-
povestitor. care-i interzice fiului ziarist

Brasov, transformata tn anii  puterii
opulare in bine-cunoscuta ,,Tractorul".
roul principal. llie Cobirzan, are de Tn-

tocmit o autobiografie, ceea ce il face

sa-si reaminteasca meandrele vietii, care
se confundase de la un moment Tincolo
eu viata uzinei. Cobirzan e un model de
harnicie. cinste si integritate morala.
dr.pt pentru care ajunge Tn epoca noua
sef al sectiei forja si apoi — desi i-ar
fi trebuit pentru asta studii superioare —
sef al otelariei. Atmosfera in uzina e de
munca spornicd, oamenii sint minunati,
pind la directorul general Onitiu (,,Ome-
nia si_solicitudinea lui erau cunoscute si

de ultimul transportor de span™. — p. 218).

Tot réul e polarizat de un Pandele Tres-

tioreanu, cinic si intrigant, care va fi

indepértat, pe fondul victorios al avin-

tului uzinei. ,Stafeta” lui Cobirzan e
preluatd simbolic de mai tindarul Sume-
drea. care ramine sa sprijine pe mai
departe realizarile uzinei si dupa moar-
tea celui dintii. Mai mult decit atit. Su-

medrea. ,visator incorijibil" (p.236), are

o intuitie universalistd a existentei. el
calatorind in final la Samarkand si Bu-
hara. prilej de evocari turistice. Roma-
nul oscileaza indecis Tntre mai  multe
formule narative : evocare personald a
lui Cobirzan. relatare catre Sumedrea
(..trebuie sa scriu o noua autobiografie
si acuma o s-o compun oral”, zice unul
ca’re celdlalt — p. 9) sau omniscienta
fara oprelisti — perspectivele amesteein-

du-se pinda la urma incongruent. Auto-
rul urmareste sa ofere o_epopee lumi-

noasa a uzinei, nu — Tnsa—fara ambitii
estetice, de unde inscriptia initiala, care
ne reintoarce la poeticile realiste

,dantan” : ,,Orice asemanare a eroilor

romanului cu persoane reale este cu to-
tul intimpiatoare”.

m RADU TUCULESCU — Portrete n
miscare (Editura Albatros). Dupa doua
romane (Vinzatorul de aripi, Ed. Dacia,

1982 si  Degetele lui Marsias, Ed. Dacia,
1935), autorul se Tntoarce la proza
scurta, exersatd in primele sale doua

carti (Portocale si cascadori. Ed. Dacia,
1978 si Gradina suspendata, Ed. Albatros,
1981). Si-a limpezit acum o formula per-
sonald. vivace si atragatoare, compunini
schite de — Tn medie — o pagind, o
pagind si jumatate (in cele o suta trei-
zeci ale cartii sint peste o suta de ase-
menea texte concentrate), sectiuni .Tn
cotidian care aduc totul, teme mari si
mici, la numitorul comun al inciziei
sarcastice. Primul grupaj (de doudzeci
de pagini). Mici nimicuri, etaleaza toate
datele formulei, de la decupajul subi-
ectelor, operat prin izolarea ,,fenomeno-
logica" a cite unui fir din tesatura (tex-
tum !) vietii, pind la structura stilistica,

sa scrie un .articol demascator : ,,Scrie
de pe unde vezi cu ochii, tara-i mare,
scrie tot ce crezi tu cd trebuie scris, da’
nu de aici, nu de la noi de pe Coasta !“
Cind, totusi, va scrie, rezultatul va fi
0 naratiune caracterologica, nu una de
atmosfera sau moravuri. Aceasta trans-
gresare se produce pretutindeni Tn
Plecarea cavalerilor si sensul ei adinc
este cautarea unei identitati pierdute.
Tonalitatea naiva devine astfel si o
cale de regasire a starii de inocenta :
amintirile navalesc ,,dintr-o data si a-
sezindu-se repede Tn fiinta mea ca o
baza pentru celelalte cu care aveam
sa-mi Tmbogatesc mai apoi spiritul. Era
un fel de substanta curata si plina de
miracol, puternica si neschimbatoare,
care tine de noi Tnsine, constind Tntr-o
impresie trecuta, dar, totodata, perma-
nent prezentda, si e de ajuns doar o
seinteie sa se aprinda si sa Tncalzeasca
totul in jur : substanta vie a amintirii
si a propriei tale identificari !“. Tntors
cu gindul ,,in timpul si pe locurile™ co-
pilariei. povestitorul nu le poate rein-
via decit adoptind perspectiva, inocen-
tei.

TMPREUNA, cele trei volume despre
,Coasta cavalerilor" reprezinta in fond
cronica liricd a unei colectivitati rura-
le, reconstituitd din detalii cu functie
si valoare simbolica (desele, uneori si
obositoarele, digresiuni livresti subli-
niaza intentia poematica a autorului).
Roman al satului. trilogia lui Vasile
Baran este si un roman de familie,
chiar daca nu se insista asupra lega-
turilor de rudenie : comunitatea rura-
1a este ea Tnsasi o familie. Tn felul sau,
scriitorul participa la acea orientare a
prozei contemporane pentru care ur-
marirea Tn timp a unor biografii indi-.|
viduale si colective reprezinta un filon
epic de mari resurse. Thdrumare ilus-
tratda mai de curind atit de debutanti,
ca Aurel Maria Baros, cit si de autori
exersati in alte formule, ca lon Bodu-
nescu. ei regasind virtutile ,,romanului

de, familie".
Mircea iorgulescu

omogena Tn complexitatea ei, topind re-
gistre si procedee diverse in tonul sec,
predominant descript.v. ironic  de cele
mai multe ori. Partea a treia a cartii,
Rinduri de ocazie, multiplicd voluptuos
(pe o sutda de pagini) acest tipar, apli-
cindu-1 in toate directiile,
foarte variate (In prima_ fusese
mai ales despre convietuirea Tn blocurile””
noi?. E o performanta Tmbinarea iluziei
realismului la scara unu pe unu cu o
arta de miniaturist. Nu lipsesc note fan-
teziste. vag-parabolice. umoristice  etc.
Atitudinea naratorului — de obicei ex-
terior. continuind sa observe detasat lu-
crurile chiar si cind se amesteca prin-
tre personaje — e de aparentd gravitate,

disimulind bonomia, ironia si sarcasmul,
care — Tn fond — caracterizeaza un_sa-
tiric si — citeodatd — un moralist. Pre-

tinde a nu face decit sa ,inregistreze"
viata (..Voi Tncerca sa reproduc, cit mai
fidel cu putinta, citeva dialoguri auzite
in autobuz". — p. 40). dar ,,marturia”
despre realitatea de aici si acum are
mereu o0 dimensiune de profunzime, in-
dicata doar aluziv. Tn proza contempo-
rand. atare maniera se inrudeste cu cele
ale unor Mircea Horia Simionescu (din
Dictionarul onomastie. Ulise si umbra
etc). Cns’ach™ Olareanu (Vedere din bal-
con), Radu Cosasu (caruia i se dedicd o
schitd — cf. 0. 116). Tudor Octavian (Po-
vestiri diferite si celelalte). Sorin Pre-
da (Povestiri terminate inainte de a Tn-
cef)e sau Bedros Horasangian. ,,Zeul'tu-
telar ramine Céaragiale. invocat discret—
dar ci valoare simbolica — la finalul
unui text : ..Si astfel, nenea lancu, cu
mustata afumatd, cu ochelarii sai imper-
tinent! si palaria hoatd, a Tnceput
priveasca printre frunze, cu resemnare,
dar si cu o inexplicabila neliniste” etc.
0. 22). Excelent e si grupajul median.
espre Popica, unde autorul” construieste
un personaj-prototip al umanitatii des-
crise. un fel de ,Mann ohne Eigen-
sc'naften”. aneantizat — de altfel — ~ Tn
secventa finalda amuzata la suprafata dar
terifianta n subtext. O Tncercare de teorie
a raportului dintre aparentasi esenta se
face in ultima proza din carte, unde vocea
auctoriala Tsi ..deconspira” metoda de lu-
cru ;. vorbeste despre ,carnetul meu ts
Tnsemnari”, ,ros pe la margini, cu co-
perti murdare, patate de degete” (p. 131)
si_ despre cautarea Tndxrjitda — dar posi-
bila ? — a ,,adevarului” (,Am sa ma fo-
losesc de cuvinte pentru a sparge apa-
rentele si a da la iveala adevarul.,
Eu nu tac altceva decit sa pun semne de
Tntrebare”.... — p. ,»,R0s" cum este,

carnetul s-a umplut — prin urmare —
cu folos.

Lector

pe subiecte®
vorba”"B



Formele
romanulul

ara tirzie e al_treilea roman al lui

lui  Constantin Htan prozator

care a avut parte pina acum de o

receptare sinuoasd, in contradictie
cu evolutia cartilor sale, unitara si in
constanta crestere. La cea dintii. Cara-
pacea (C.R., 1979), desi anumite defec-
tiuni de constructie au fost deindata re-
perate (de pilda de catre Laurentiu Ulici.
sub titlul "Un esec promitator — in
,Romania literara" nr, 29/1979), comenta-
riile s-au situat totusi sub semnul intere-
sului, vorbindu-se despre ,,un roman bun,
cu nu putine pagini chiar excelente” (Ov.
S. Crohmalniceanu, Pflinea noastra cea
de toate zilele, C.R., 1981, p. 294%.
Impreund cu Aventuri Tntr-o  curte
interioara a Ilui Mircea Nedelciu, car-
tea de debut a lui C. Stan anunta cu o
clipa mai devreme, la sfirsitul unui de-
ceniu literar, schimbarile din proza celui
gata sa Tnceapa. Tnsa Nopti de trecere,
romanul al doilea, a aparut abia cinci ani
mai tirziu (C.R., 1984), Tn cu totul alt con-
text. Pe de o parte, ,,noul val" se afir-
mase impetuos, componenta sa se diversi-
ficase si locurile de ,,protagonisti- fuse-
sera pentru moment ocupate. Pe de alta
parte, C. Stan se dedicase Tntre timp unei
publicistici abundente, care n-avea cum
sa-i sustind prestigiul de prozator. Nopti
de trecere, roman de buna valoare, scris
cu o mina evident mai sigura, a fost — n
consecintd — intimpinat cu un interes
modic, o cronica favorabila precum cea a
lui Valeriu Cristea, care semnala ,,un pro-
zator, pare-se, pe care se Eg)oate miza" _(in
»,Romania literara" nr, 1/1985) nereusind
aducerea cartii n_prim-plan. Pentru ca,

e un asemenea fundal, critica ,,de cali-

ru" sa ramina impasibila la aparitia Ve-
rii tarzii, desi romanul, realmente substan-
tial, e una dintre cele mai interesante
carti ale ,,noii proze".

Tnainte de a o descrie, trebuie sa spun
doud vorbe despre legaturile dintre cele
trei romane. Ele reflecta — si_in planul
substantei, si in cel al formulei — cateva
obsesii ale autorului. Prima dintre ele este
aceea a prezentului ca ,,esentd a vietii", de
unde caracterul ,autenticist”. de ,,martu-
rie" al cartilor sale, iesite — parca — din-
tr-un substrat ,,biografist” comun (vizibil
ntli de toate in contururile asemanatoare
ale personajelor principale), Tn spiritul
modelului postmodern care a inceput sa
se structureze in ultimul — sa _zicem —
deceniu de literatura romaneasca. Nu Tn-
seamnd_ca proza lui C. Stan isi refuza ie-
sirea din perimetrul zilei, ci doar ca to-
tul e vazut prin filtrul prezentului (,,Caci
esenta vietii este prezentul si numai_prin-
tr-o urzeala mitica .taina ni se Tnfatiseazi
sub chipul trecutului_si sub cel al viito-
rului”. — pasaj din Thomas Mann ase-
zat ca motto la Carapacea, apoi reluat si
comentat eseistic Tn Vara tirzie — p. 52) :
astfel incit Tn toate cele trei romane in-
tilnim o obsesiva raportare la al doilea
razboi mondial_ din perspectiva unei P_—
neratii care, nascute dupa consumarea [ui,
1l intuieste ca univers nelinistitor si
simte nevoia de a-1 investiga (0 situatie
similard apare Tn Zmeura de cimpie a lui
Nedelciu; daca adaugam si Frigul verii de
Alexandru Vlad, avem imaginea unei noi
,.proze a razboiului”, in care analiza ope-
reaza cu alte instrumente decit pina mai
an). In sfirsit, altd obsesie a cartilor lui
C. Stan — in directa legatura atit cu ner-
vozitatea ,,discontinua” a realitatii prezen-
te, at si cu Intoarcerile de tip flash-back
Tnspre un trecut obscur — e fragmentaris-
mul : Tntli al vietii, apoi al prozei Tnsesi.
Si regasirea unitatii, a coerentei — _in
viata 'si in povestire (,,A pune Tn ordine
evenimente, sentimente, fapte Tnseamna a
corecta. A povesti. Dar povestea te prinde
si te protejeaza cam in felul carapacei de
la broasca testoasa", adica ineficient, cu
toata aparenta ei inexpugnabild, dupa cjim
se vede Tn episodul demarat prin aceste
fraze — Carapacea, p, 102—4; ,Totul se
leaga n lumea asta, important e sa crezi
cad nimic nu se Intimpld de pomand, o
foarte riguroasa poveste pluteste in orice
frinturd, in orice eveniment”". — Nopti de
trecere, p, 76). Spunind ca tema ar merita
dezvoltatda, ma multumesc aici sa notez ca
la acest capitol ar trebui interpretata si
optiunea deocamdatd exclusiva a lui
Stan pentru roman, pe cind marea majo-
ritate a prozatorilor ultimei perioade au
preferat variantele scurte : fragmentaris-
mul existentei fiind pentru toti o tema
principald, autorul nostru a cautat in ro-
man forme apte s-o problematizeze. Daca
vom constata ca aceeasi e situatia roma-

*) Constantin Stan, Vara tirzie. Edi-
tura Militara.

nelor scrise de cativa colegi ai sdi_(Nedel-
ciu, Agopian, Sorin Preda), atunci premi-
sele sint_gata pentru o Tntraaga discutie
despre cautarile genului, catre noi struc-
turi si functii narative.

UM acest articol se vrea doar o

( :cronicé, ma Tntorc la Vara tirzie.
Romanul are o constructie com-

plexa si_ambitioasd, profitind de

pe urma experientelor anterioare. Dupa
Jjocul demonstrativ al ,vocilor" din Ca-
rapacea si dupa testarea palierelor gra-
maticale Tn Nopti de trecere, prozatorul
dezvoltda acum subiectul Tn trepte rafinat
gindite si — Tn acelasi timp — cu un
efect de naturalete sporit, glisarea Tntre
planuri  facindu-se pe nesimtite, prin
adecvarea instantanee a structurii textu-
lui la situatiile date. Se produc — astfel
— frecvente alunecari de la persoana a
treia a naratiunii la persoana intii (si
chiar la a doua — v.p. 75). alternari_de
registre stilistice si compozitionale. Ro-
manul e alcatuit din doua pérti, Tnca-
drate de un scurt_prolog si un scurt epi-
log, cel din urma situind decorul celui
dintii  Tn  perspectiva larga a celor ce
s-au petrecut in carte. E 0 mansarda in
centrul Bucurestilor, unde locuieste Nelu-
tu, personajul central. Plecase in ado-
lescentd din satul natal, urmase un liceu
»special” (p. 29) si, nereusind la facul-
tate, lucreaza ca sunetist Tntr-o echipa de
filmare. E coleg cu ciudata Cornelia si
prieten cu _un Profesor navetist, si el
»ciudat”, facind figura de mic filosof
anonim.  Confruntat cu ,viata". Nelutu
nu poate uita_avertismentul tatalui (,,un
derbedeu o sa-ajungi !“ — p. 6) si Tace
tot ce poate pentru_ a-1 infirma. Drept
pentru care ii urmarim in partea Tntil
(care ocupa cam trei sferturi din roman
si_se intituleaza lubiri) Tncercarea de a
gasi un sens propriei ‘sale existente, de
a-i aduna etapele Tntr-o coerentd. Reme-
moreaza scene din sat. altele din timpul
stagiului  militar, regindeste relatia lui
nefixatd cu Cornelia si prietenia cu Pro-
fesorul, povestind cind catre ea. cind
catre el, cind catre_cititor. Tntr-o _subtild
permutare de pozitii Tn cimpul ,,diegetic"
(cu termenul lui Genettg). Apare treptat
si tema razboiului :_ tatal lui Nelutu si
alti sateni 1l traisera pe front. Profeso-
rul tine scurte prelegeri despre eveni-
mentele de atunci, intervine n ci-
teva note de subsol si vocea auc-
toriala care adauga alte date si gin-
duri  Tn materie. Principalul  punct
de interes 1l aduce — Tnsd — o ingenioa-
sé idee epica, provocata de o similitudine
de situatii : In armata fiind, Nelutu des-
coperise Tn podul scolii dintr-un sat un
Bachet de scrisori trimise n timpul raz-
oiului de sublocotenentul Augustin Suciu
tinerei sale sotii, \aleria, si Ti venise
ideea sa le retranscrie si sa le trimita
Corneliei din partea lui. cu minimele
adaptari necesare. Paralelismul provocat
astfel intre prezent si trecut creeaza un
efect de perspectiva egal cu profunzimea
de sens, datorata si tensiunii razboiului
de alta data, si sentimentului ca retrdim

destine trecute. O morala a acestei re-
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m TEODOR CRISAN (n. 1912) : Ceasul
cetatii (1968), Urcam in istorie (1971),
Nuntile  chipei (1973), lzvodul  luminii
(1977), Memoria inimii (1981). Versifica-
tor onest si perseverent (sint cazuri cind
perseverenta exclude onestitatea), senti-
mental cu_ dorinte abisale, autorul Tn-
cearca sa ridice intimpléari domestice, fun-
ciar banale, la regim de exceptie ; ire-
mediabil incolore, textele nu atesta nici
un fel _de evolutie de la debut la cea mai
recentd carte, naivitatea infantila e sta-
rea_lor de gratie iar frazeologia rudimen-
tara e starea lor stilistica ; fara voie, din
fortarea imaginatiei pot rezulta uneori
proiectii romantioase Tnvaluite Tn mister,
ceva mai sugestive in ciuda paupertatii
expresiei (,,Straniu cum a fost si va fi /
Omul Tn frac va veni intr-o zi / Si-0
sa-ti batd la usd sad-i deschizi si va_fi /
Atunci sa se faca noapte in zi / Tre-
cutul in frac va veni intr-o zi / Dupa
tine, iubito, si teama mi-e tare / Ca su-
fletul lui care noapte va fi / Te va im-
pinge-n uijtare // Si-asa  vrajita mi-i
teama | Ca n-o sa auzi cind te strig / Ca
rt-o sa stii cum ma cheama / Si-atunci
va fi frig"). Tn majoritatea covirsitoare
a poeziilor, Tnsd, domind notatia numai
romantioasd a unor impresii de toate fe-
lurile, despre Zalmoxis si ,scoala arde-
leand"”, despre cutare peisaj si despre
valul de amor ce-i inunda poetului fiinta;
undeva ne oferd o cale eficienta pentru
a deosebi o ,ducesd” de o ,printesa"
(,Am sa citesc in tine ca-ntr-o carte |

veniri va fi formulatd Tn partea a doua
de catre Profesor : ,viata lor nu a fost
chiar in zadar [..] de Tndatd ce, dupa
modelul lor. doi cameni, care nu-i cunosc,
pot trdi o poveste de dragoste, adica, doi
oameni_pot deveni mai buni si mai fru-
mosi. Daca dintr-un razboi, din expe-
rienta lui, vreau sa spun, doi oameni
Tnvatd ce e iubirea Tnseamna cd ome-
nirea nu are cum sa piarda, chiar daca
Tnvatda asta foarte greu si o pune in
practicd abia cind e grav amenintatd.”
(p. 196). Aerul usor-didactic din aseme-
nea pasaje e atent controlat Tn roman,
mai ales prin permanenta insinuare a
unor filtre ironice cu functie recupera-
toare.

Dar adevaratele revelatii vor veni in
artea a doua. Dezafectare naturald, unde
irele se leaga si ies la iveala relatii sur-
prinzdtoare _Tntre personaje, tensionind
retroactiv. Tntreg romanul. Un numar
neobisnuit de mare de coincidente_se
aglomereaza pe aceasta portiune, ca in-
tr-un fel de sfidare a entropiei univer-
sale. Prozatorul procedeaza astfel la o
recuperare prin parodie implicita a nai-
velor rezolvari cu coincidente finale si,
procedeul odata demistificat. adica recon-
ditionat, Tl refoloseste Tn exces, obtintnd
intr-un _mod paradoxal o impresie de
verosimilitate, de ordonare ,organicd” a
faptelor pina atunci disparate (,,Asa mi
se par mie si vietile oamenilor, exista
mereu un element care le leaga”, spune
undeva Profesorul — p. 194). Pe scurt,
lucrurile se prezinta astfel (si sint dez-
véluite Tntr-un decupaj mai nervos decit
pind acum, prin taieturi mai scurte, vocea
auctoriala ‘intervenind mai des si mai
fatis, ca o deconspirare a pozitiei im-
portante pe care ea_sl problematica ei
metatextuala o ocupa in carte): Nelutu
ajunge cu echipa de filmare tocmai In
satul” unde gasise cindva scrisorile sublo-
cotenentului. se Tntilneste la fata locului
eu Profesorul, care facea naveta toc-

mai la scoala de acolo, si — mai
mult decit atit — afla cd  Profeso-
rul e chiar fiul lui Augustin Suciu
si preda — deci — acum in locul tatalui

sau. care fusese dupad razboi Tnvatator
(intre altele, caci citeva scrisori, postbeli-
ce, le trimisese Valeriei din ,acel sat din
Baragan™ — p. ; v.p. 150—8), iar ba-
trina gazda din Bucuresti, proprietarea-
sa mansardei, e chiar acea Valeria, so-
tia sublocotenentului-invatator si  mama
Profesorului. Acesta din urma nu-i spu-
sese nimic lui Nelutu despre uimitoa-
rea retea de Tnrudiri : ,,mai intli pentru
ca voiam sa aflu Tncet, picaturda cu pica-
turd. continutul scrisorilor, apoi pentru ca
voiam, pur si simplu, sd te observ ca si
cum l-as fi observat pe tata cind era
tinar" (p. 196). Problema fiind pusa in
atari termeni, devine obligatorie o lec-

tura psihanalitica a romanului, Nelutu
fiind un ,,substitut” al lui Augustin Su-
ciu (,Cum sa te substitui tu tatalui meu,

si ea -(Cornelia] — mamei zice tot
Profesorul — p. 195). E un mod de a re-
formula tema lui Nelutu : cautarea iden-

titatii, cunoasterea profunda de sine.
Ideea unei ,,dezradacinari'’ naturale fu-

sese sugeratda metaforic inca de la Tn-
ceput : ,dracu’ stie, se mirau cei din sa-
tul lui, cum a1 putut sa iasa din nea
Gheorghe Schiopul si Saveta lui un copil
care nu seamana cu _nici unul din pa-
rinti si nici cu un copil din sat™ (p. 7). Sa
mai adaug c&, Tn acest final al ,,cunoas-
terii de sine", In care derularea existen-
tei sale capatda sens si devine unitarda
ratie ,,verigilor" rfevelate de_ Profesor,
lelutu afla” cd Augustin Suciu murise,
disparuse ,,spre a se pierde definitiv n
seara zilei de 4 martie' (5). 209 — deci in
timpul cutremurului din 1977), ceea ce ar
putea Tnsemna pentru tinarul sunetist o
,eliberare™ din conditia de ,,substitut”, o
re-nastere a propriei sale personalitati.

Dezvaéluirile din partea a doua se pe-
trec — cum_spune si titlul — pe funda-
lul dezafectdrii naturale a satului. O se-
rie de secvente poartd aceasta emblema
ca pe un insert recurent, simbolizind —
poate. — dizolvarea toposului de prove-
nientd al personajului, acum, la capétul
Linitierii" sale autoscopice. Autorul deco-
manda inteligent eventualele implicatii
,.samanatoriste™ ale faptului (,,vrei sa-ti
refuzi orice urma de amintire pentru a
nu parea tezist, desi, chiar asa, panora-
mind, vei gdsi_nenumarati care-ti vor re-
prosa ca plingi cu capul pe umarul unei
civilizatii ce nu mai avea loc Tn civiliza-
tul secol .icsics” — p. 179). Oricum, atmo-
sfera_satului Tn paragina asterne asupra
dezvaluirilor Profesorului un aer amar, o
melancolie trista...

Romanul lui C. Stan se poate analiza
n continuare. | se pot aduce si reprosuri,
citeva de detaliu (mi s-a parut — de pil-
da — stridenta aparitia prea apasat-sim-
bolica a unor cai traversind Bucurestiul
noaptea — la p. 170) si una de construc-
tie : ar fi fost — cred — cazul ca scrisorile
paralele sa ocupe un spatiu mai intins,
explorind mai bine resursele — deopotri-
va grave si comice — ale qui-pro-quo-
ului. Cartea ar fi cistigat la acel punct
in greutate si si-ar fi adaugat, prin va-
lorificarea stilului epistolar ~,,vechi", pa-
gini savuroase. Tn zona cu pricina, pro-
zatorul pare sa se fi grabit, furat de ob-
sesiile sale tematice.

La urmd, toate firele converg catre o
.teorie” — egal de amara — a ,vietii"
din literatura, schematizate Tn numele
»cineverit6“-ului de penibilul regizor Tm-
preuna cu care lucreaza Nelutu, pentru ca
epilogul auctorial sa transpuna tema pe
alte coordonate, vorbind despre ,,retrage-
rea" personajelor si a scriitoruluf in fata
vietii care umple scena. Lucratd de un
excelent profesionist al scriiturii, cartea
cucereste — intr-adevar — prin __consis-
tenta umana, de viata a naratiunii, adica
prin ceea ce se numeste ,talent de pro-
zator".  Calitatile observate de Ov. S.
Crohmalniceanu la prima carte nu s-au
pierdut, dimpotriva : ,,C. Stan vadeste o
putere de surprindere a leziunilor sufle-
testi absolut remarcabild. Totul e de o
mare autenticitate si sugereaza admirabil
procese interioare adinel si complicate”,
(loc. cit., p. 295). Vara tirzie confirma ca
pe Constantin  Stan se poate — da —
conta.

lon Bogdan Lefter

I’d6|enll (XXVI1)

In care scrie despre o ducesa / care-a
visat un print sa o inchida / intr-un castel
— omida-n crisalidda — / si-apoi s-o faca
si pe ea printesa"): altundeva ne instru-
leste despre nevoia de discernamint n
materie de orientare cosmica (,,in jurul
timpului, cu timpul / ne crestem teaftia
de-a nu sti / ziua cind ne vine schimbul,
/ dar ametiti de Tnvartire / uitam n-avem
discernamint, / sa stim ca intre stele-i
frig | si cald e numai pe pamint"), in sfir-
sit, ca un exemplu ce scuteste de orice
comentariu, poate fi datd poezia numita
not : ,.Zac briiele pe trupuri si trupurile
ling / in cingatori de seara ne stringem
aolalta, / de sting ce este gestul devine
si mai sting, / miroase-a drum_ ce numai
la capat are halta. // Popasuri cind 7 si
unde ? si pentru ce opriri ? / nu-i fulge-
rarea oare suprema dezmierdare / a ce-
rului cu lutul ? de ce atunci iubiri / cind
pute-a nflorire de lume lucitoare ? //
Clipei sa-i spunem stai ar fi putin / din
vesnicia ce-nconjoara totul — / din tot
ce-a fost adulmecind destin / ramine
sa-nvatam din nou Tnotul” — nota bene:
cine crede cd avem de a face cu o paro-
die a unei cunoscute poezii argheziene se
Tnsala.

m RADU SELEJAN (n. 1935) : Cortu-
rile nelinistii (1968), Cintece si deseinte-
ce de piatra (1972), Tirziul  clipei
(1973). Evocarea versificatd a isto-
riei, stravechi sau mai apropiate, 1l
captiveaza pe poet si-l face sa-si puna In
valoare intuitia arheologicd gratie careia

luam cunostinta pe calea metaforei ample
de adevaruri, cum ar fi, de pilda, fap-
tul ca ,soarele s-a nascut din muntii
Orastiei" ori ca ,la Gradistea Mun-

celului, / osia lumii / se opintes-
te / rotindu-se / Tntre nastere / si
nemurire”. Tn ragazul dintre doua

scufundari recuperatorii in oceanul Tn-
volburat al trecutului documentar, poetul
Tnoata gratios Tn stil folciorizant ; un ci-
clu de poeme, . descintece de iatra",
prefatat cu caldura si cu inecu-
noscutu-i entuziasm de Miron Radu Pa-
raschivescu Tn 1970, da seama de alonja
vizionard a gesticulatiei lirice (,,Prins in
jug, muntele ara / holda cerului de sea-
ra, / Grai de tulnic se aduna / in cunu-
na / si din cel ascuns de munte / creste
frunte dupa_frunte” — unde nu atit mun-
tele pus Tn jug e clou-ul poetic cit aratul
holdei) si de adincimea plonjarii reflexive
spre descifrarea  misterului  ontologic,
mereu ispititor si sensibilizant (,,in bul-
boana soarelui / se Tneaca / plins de
mama, / rezematd / de rdcoarea mortu-
lui / — asta e chiar frumos! nm. — /
Nu-i putinta, / nu-i credinta / nefiinta /
sa-ajunga fiintda / Nu-i minune / nu-1
indemn, / lemn uscat / sa-nmugureasca /
Rugaciunea-i ca de iascd, / mama sta sa
bolunzeasca"). Dupa 1973 Radu Selejan
pare sa fi renuntat la poezie, dediein-
du-se cu buna stiinta prozei, gen Tn care
a publicat pina acum citeva romane si
carti de reportaje pe care le vom dis-

cuta la momentul potrivit
Laurentiu Ulici



Teze

false privind formarea
poporului si limbii romane

NCONTESTABIL, una din-
tre cerintele scrierii is-
toriei actuale este punerea
n lumina a acelor fapte si
fenomene care, petrecute
intr-un trecut mai Tndepar-
tat sau mai apropiat, sa serveasca drept
Tnvataminte, sa contribuie la educarea
maselor Tn spiritul pacii. intelegerii si
colaborarii Tntre popoare. Tezele ero-
nate, invalidate de rezultatele unei tot
mai extinse si atente cercetari istorico-
arheologice. si cu atit mai mult cele
tendentioase nu sint nocive numai din
punct de vedere stiintific, ci dauneaza
deopotriva colaborarii si prieteniei po-
poarelor in general. Se pare Tnsa ca
lectiile trecutului nu sint totdeauna Tn-
telese Tn chip just. Este cazul lucrarii
Istoria Transilvaniei, aparuta recent la
Budapesta, editata sub patronajul mi-
nistrului culturii al R.P. Ungare. Kb-
peczi Bela. Abordind istoria unui stra-
vechi si glorios pamint romanesc, isto-
ricii unguri scot din tenebrele unei
propagande profund reactionare, vehi-
culatd cu decenii Tn urma, instrumente
strimb create si strimb folosite, profe-
reaza himerice afirmatii care nu-i Tn-
departeaza prea mult de pseudoistori-
cii de conjunctura care au facut, de
vreo 200 de ani Tncoace, si Tnca fac,
cariera politica. Astfel de idei si teze
prefabricate, preconcepute si mult Tn-
departate de simtul obiectivitatii si
adevarului istoric sint luate apriori
drept argumente justificative pentru
actiuni politice iredentiste si sovine._

Autorii lucrarii amintite se refera in
treacat doar, dar cu rea-credinta si
clara intentie de a jigni demnitatea po-
porului roman si a stramosilor lui, la
razboaiele dintre daci si romani n
timpul lui Decebal. Desi aceste razboaie
sint evenimente de istorie universala
de mare importanta Tn dezvoltarea is-
torica din aceste parti ale Europei,
autorii le abordeaza doar pentru a ‘Pu-
tea formula concluzia, vadit precon-
ceputda. ca poporul dac a fost ..masa-
crat” Tn cele doua razboaie, acreditind
astfel ideea. lipsitd de orice temei, ca
,.descalecarea™ de mai tirziu a unguri-
lor in Transilvania s-ar fi facut intr-un
spatiu lipsit de orice continuitate de
locuire daco-romana. Autorii aveau ne-
voie de aceastd prezentare denaturata
a realitatii istorice pentru a-si funda-
menta teza potrivit careia Transilvania
a fost o tara ,,a nimanui si a tuturor”.
In istoriografia stiintifica, conforma
adevarului, confruntarile militare daco-
roméane constituie capitole importante
si semnificative. Astfel, istoricii anti-
chitatii au subliniat,-la vremea lor, im-
portanta marilor razboaie dintre Impe-
riul roman si regatul Daciei. Dio Cas-
sius, spre exemplu, considera ca ,cel
mai mare razboi de atunci pentru ro-
mani a fost Tmpotriva dacilor peste ca-
re atunci domnea Decebal™. La rindul
sau, istoricul A.D. Xenopol arata ca
,.Ceea ce a facut nemuritori pe daci si
a ridicat pe Decebal Tn rindul oameni-
lor mari a fost crincenul razboi purtat
de el, pentru a-si apara tara si poporul
sdau, opunind romanilor o Tmpotrivire
atit de cerbicoasa".

Ca ponor cu o organizare statala
multiseculara, locuind dintotdeauna pe
aceleasi plaiuri, dacii si-au aparat li-
bertatea Si independenta Tmpotriva tu-
turor cotropitorilor, fie ei oricit de pu-

ternici. Istoria vorbeste de aceasta

dragoste de pamint si libertate a geto-
dacilor. a daco-romanilor si a roma-
nilor.

Confruntarile dintre daci si romani
au fost numeroase si Tndelungate. Dar
cu cit ne apropiem de epoca lui De-
cebal. regele erou, cu atit sporeste
frecventa luptelor dintre daci si ro-
mani. Statul dac si regalitatea dacica
reprezentau atunci o forta militara si
politica de temut pentru romani.

Fata de aceste realitati istorice de
necontestat, receptate Tn epoca de con-
stiinta europeana si perpetuate Tn is-
toriografia universala, te cuori'™,” cel
putin mirarea ca Tn Istoria Transilva-
niei. aparuta in anul 1986 la Budapesta,
ntilnesti formulari si opinii care mis-
tifica Tn mod grosolan adevarul istoric,
Tncercndu-se Tn acest fel sa se ignore
sau sa se conteste existenta si continui-
tatea geto-dacilor chiar Tn spatiul lor
de etnoeeneza si vietuire, precum si
continuitatea si aria de Tntindere a sta-
talitatii lor. Cum ar putea fi calificate
altfel contestarea hotarelor Daciei Tn
timpul lui. Decebal, atestate de Ptole-
meu si atitia alti istorici ai antichitatii
— limitindu-le ..de la Dunare la Mures
Si din Banat pina la ®It afirmatia
ca dupa campania din 101—102 regatul
dacic ,,era deja ca inexistent”, sau con-
cluzia potrivit careia ,,Amanuntele ce-
lor doua razboaie de cucerire care au
avut loc n 101—102 si 105—106. Tn ca-
drul a doua campanii deosebit de stnge-
roase. nu pot fi clarificate pe baza cu-
nostintelor de care dispunem. Singura
reprezentare coerenta pastrata care a
eternizat acest razboi este Columna lui
Traian, ale carei benzi de basoreliefuri,
Tn ciuda tuturor eforturilor facute de
cercetare, nu s-au dovedit o reprezen-
tare demna de Tncredere. Tn care sa fie
relevate momentele esentiale”. Igno-
rand rezultatele cercetarii istorico-ar-
heologice. lingvistice, etnografice obti-
nute de-a lungul anilor de istoriografia
romaneasca si straina, selectind texte,
rastalmacind afirmatii, schimonosind
realitatile obiective, autorii_noii istorii
a Transilvaniei eludeaza pina si ade-
varuri arhicunoscute.

Inscriindu-se Tn ideea generala care
strabate, de altfel. Tintreaga lucrare,
tendentioasa si falsificatoare a originii
Si radacinilor poporului roméan, a drep-
turilor sale istorice asupra unui stra-
vechi pamint care i-a apartinut din-
totdeauna, autorii T1si fac un crez
istoric si politic Tn a sustine ideea
exterminarii complete sau Tn foarte
mare masura a poporului geto-dac n
timpul si dupa razboaiele .daco-romane.
Principalul argument 7l constituie, pen-
tru istoricii unguri, dintru Tnceput,
textul lui Eutropius. care arata ca ..Da-
cia a fost secatuita de barbati'. ,,Exter-
minarile”. ,uriasele pierderi de vieti
ale dacilor”, ,scaderea simtitoare a
populatiei”, ,refugierile de sub jugul
roman", ,,depopularile”, ,,masacrele de
populatie” sint expresii curente ale
autorilor privitoare la situatia popu-
latiei duna sfirsitul razboaielor daco-
romane. Acesti pseudo-istorici ignora
nu numai izvoarele epigrafice, numis-
matice, iconografice — deci documente

oficiale, de epoca — la Tndemina orica-
rui istoric obiectiv, dar Tndeosebi ceea
ce cercetarea arheologica si istorica ro-
maneasca mai cu seama din ultimii 30
de ani a demonstrat fara putinta de ta-

gada : continuitatea poporului dac Tn
vatra sa milenara si participarea lui
activa la procesul sintezei daco-ro-
mane.

Viata a demonstrat, asa cum sublinia
Simion Mehedinti, ca ,,un popor de di-
mensiunile celui dac, raspindit pe o
arie geografica atit de Tntinsa si ocro-
titd de un relief atit de variat (atit din
punct de vedere orografic. cit si din
punctul de vedere al hainei vegetale),
nu putea fi desfiintat. Conceptia aceas-
ta catastrofala e Tn contrazicere cu tot
ce cunoastem din istoria altor popoare".

Transformarea unor Tintinse zone
carpato-dunareano-balcanice, din Po-
disul Transilvaniei si pina la Muntii
Balcani. in provincie romana a Tnsem-
nat includerea unei dense populatii
autohtone geto-dace Tntr-un nou cadru
politic-administrativ. Asa cum o de-
monstreaza marturiile arheologice, ab-
solut obiective, cit si documentele is-
torice scrise, etnicul de baza la Car-
pati. Dunare si Marea Neagra, pe care
s-a altoit Tn secolele I—IIl elementul
roman colonizator, I-a constituit vi-
gurosul trunchi geto-dac.

Cercetarile arheologice au putut
identifica sute si sute de vetre de
sate cu urme de locuire dacice si
romane. Pastrarea 1Tn terminologia
politico-administrativa romana a unor
toponime din epoca dacica (Ce-
donia, Certiae, Vicus Pirustarum, Vicus
Patavissensiuni, Vicus Ansamensium),
re-numirea Primei colonii romane Ulpia
Traiana Augusta Dacica cu vechea de-
numire a fostei capitale a dacilor Sar-
mizegetusa, Tnsasi pastrarea numelui de
Dacia pentru teritoriul cucerit — toate
dovedesc existenta unui puternic mediu
dacic. Mediu confirmat, de altfel, de
numeroasele asezari in care populatia
autohtona fisi continua vietuirea in ve-
chile ei traditii, dar profund influen-
tatda de noile conditii social-politice.
Descoperirea unor asezari ca acelea de
la Boarta (jud. Sibiu). Arhiud (jud.
Bistrita-Nasaud). Cernatu (jud. Covas-
na), Cipau. Lechinta de Mures (jud.
Mures). Soporu de Cimpie (jud. Cluj),
Mugeni (jud. Harghita). Noslac. Obreja
(jud. Alba). Feldioara (jud. Brasov) etc.
infirma complet afirmatiile despre
,»numarul foarte mic al populatiei
autohtone”, ,lichidarea populatiei”,
,distrugerea fizica" a dacilor. Este cel
putin curioasa din punct de vedere sti-
intific. dar explicabila fata de obiec-
tivele tendentioase ale acestor denigra-
tori ai istoriei, afirmatia ca ,toc-
mai partea centrala a tarii lui De-
cebal a devenit provincie noua.
Era teritoriul a carui populatie
a fost mai ales nimicita nu numai Tn
razboi — care Tn mare parte s-a desfa-
surat. de asemenea, pe acest teritoriu
—, ci si pentru ca aici daca au rezis-
tat pina la sfirsit. au ramas fidele lui
Decebal pina la cupa cu otrava". Or,
tocmai Tn aceste regiuni densitatea
populatiei autohtone a fost mai mare,
asa cum atesta izvoarele si marturiile
timpului. Unele date arheologice obti-
nute din cercetarea platoului numit
,Podei" de Iinga Alba lulia permit se-
sizarea unor aspecte privind par-
ticiparea  populatiei autohtone la

Viata orasului si a legiunii, dupa n-
fiintarea castrului si aparitia canabe-
lor. Tn necropola orasului s-au desco-
perit 12 morminte de incineratie, da-

tind din epoca stapanirii romane s
apartinind unor autohtoni daci. Pozi
tia stratigrafica a acestora indica ut
raport de posteritate fata de unele mor
minte de inhumatie cu cosciug de ierni
(apartinind evident unor colonisti)«tS
care le suprapune. Tn unele gropi d
incineratie cu urme de ardere secun
dara au fost descoperite si fragment
de vase provincial-romane si monede
dovada ca unele rituri ancestrale s-a
mentinut si Tn epoca romana, elemen
tele lor purtatoare fiind autohtonii, c
o prezenta distincta si activa la viat
principalului centru politico-militar e
provinciei Dacia. Se poate aprecia c
angrenarea si participarea masiva s
activa a unei parti a populatiei autoh
tone dace la ,,manifestarea cea mai d
masa a vietii de stat din Imperiul ro
man — serviciul militar", atit in pro
vincie. cit si Tn restul Imperiului a Tn
semnat o rapida transformare pe plai
social si economic, o ridicare pe

treapta superioara de dezvoltare §
transformarea ei Tntr-un puternic fac
tor de sinteza culturala Tntre daci °
romani.

Construirea zecilor de fortificatii ro
mane Tn provincia Dacia a atras far
Tndoiala necesitatea angajarii populatit
locale din zona. Pe de alta parte, boga
ta ceramica geto-daca din castre, c
acelea de la Bologa, Gilau (jud. Cluj
Bretcu, Comalau (jud. Covasna), Bu
ciumi (jud. Bihor), Orheiu Bistrite
(jud. Bistrita-Nasaud) etc., constitui
dovezi de necontestat ale raporturile
strinse care s-au stabilit Tntre populati
autohtona si garnizoanele locale.

Masivele recrutari, crearea unor uni
tati auxiliare cu etniconul Dacorum (
dacilor), patrunderea dacilor in toat
categoriile de unitati militare roman
spulbera interpretarile si tezele autc
rilor privitoare la totala inexistenta
unei populatii de sex barbatesc 1
Dacia dupa razboiul din anii 105-—10
si cu atft mai mult teza ,,exterminarii
dacilor, a ,refugierii de sub jugul r<
man”, a ,,numarului foarte mic i
populatiei autohtone".

Este sugestiv, de altfel, faptul cT1
provincia Dacia, cu putine exeepti
monumentele epigrafice puse de milit

rii activi — care, Tncepind cu decenii
2 si 3 ale secolului li. proveneau ci?
din mediul autohton — sint redacta

in limba latind, aceeasi pe care ei
vorbeau Tn timpul serviciului. Sint m
meroase cazuri cind parintii, si ei,
rindul lor, militari, poartd nume dac<
trace, In timp ce fiii lor isi iau nun
tipic romane. Dar Tnsasi redactarea ii
scriptiei Tn limba latina folosita indic
un grad inalt de asimilare rapida
acesteia. Odata cu introducerea reer
tarii locale, fiecare unitate si Tmpro
pata efectivele cu recruti din asezari
rurale din imediata vecinatate a ca
trului, procesul fiind acelasi si
cazul centrelor urbane. Aceasta coi
vietuire castru-asezare civila sau _or»
teritoriu rural, alaturi de participa®
dacilor autohtoni la viata economica
garnizoanei respective au accentuat
accelerat puternica romanizare a dac
lor si nu ,eliminarea lor din proces
de romanizare”, cum afirma autor
Folosirea pe scara larga si intensa
limbii latine de catre populatia dacii
atit Tn mediul rural cit si Tn cel urba
pastrarea in limba romana a unor ci
vinte specifice teritoriului unde acea
ta a fost adoptata si vorbita, intens
tatea colonizarii si puternicul med
militar in care si-a continuat existen
populatia dacica din provincia romai
arata ca procesul asimilarii liml
latine ca limba oficiala si raspandita
toate mediilg. provinciale— exprimir
gradul cel mai Tnalt de romanizare |
a fost rapid si pe deplin posibil Tn c
165 de ani cit a durat stapanirea r
mana.

Expediind si respingind continut
si rezultatele cercetarilor arheologi
efectuate Tn localitdati mentionate
mai sus — Obreja, Lechinta de Mun
Soporu de Cimpie, Locusteni — Tn ca
prezenta inventarului roman sta 3l
turi de cel dac, autorii conchid ca ,,pr
cesul de romanizare ndelungat, cor
plex... nu se poate atesta Tn Dacia"
ca ,,observatiile demonstreaza ca rj
masitele populatiei dacice nu putet
sa se romanizeze".

RIN ASTFEL de argumente ¢
afirma apodictic Tn loc sa di
monstreze, prin mistificari
ignorari voite ale evidenteli
istorice si arheologice, prin marea do:
de rea-vointa si rea-credintd, autoi
Tncearca a netezi calea pentru demo!
stratiile din urmatoarele capitole. R



teze de mult condamnate de is-
incercind sa reteze radacina unui
multimilenar ancorat Tn vatra sa
na, spatiul carpato-danubiano-
,, Istoria Transilvaniei de la Bu-
editeaza idei si actiuni regre-
care seamana cu cele roeslerie-
cisto-horthyste, revizioniste.
aturile arheologice de amploare
urate Tn tara noastra aduc an
noi dovezi ale continuitatii da-
epoca romana, ale convietuirii
r cu romanii, ale faptului ca in
cia de la nordul Dunarii s-a
t modul de viata roman, ca ora-
u fost focare de raspindire a ci-
iei si ca, desi in forme schimba-
ta continua Tn centrele urbane
a retragerea aureliana, fiind
atic faptul ca ea continua 1n
itatea asezarilor rurale.
rivire sintetica, obiectiva, asti-
asezarilor din Dacia romana,
pe datele oferite de izvoa-
rheologice, epigrafice, numisma-
i literare, arata ca Tn orasele si
ile rurale, chiar Tn cele din preaj-
strelor, bastinasii au convietuit
onistii, ca exista asezari si ne-
e ale dacilor, ca pretutindeni, si
unde se pastreaza forme tradi-
de ceramica sau de rit de in-
intare, se impune limba latina ca
ijloc de comunicare Tntre basti-
i noii veniti si se impun produ-
mane.
>nimia Daciei romane este Tn ge-
de origine dacicd. Toate orasele,
ceptia Romulei, au nunta dacic,
u si multe asezari rurale (Buri-
Arcidava, Germisara). Toponime-
ice Tnregistrate de documentele
rturiile antichitatii cum  sint
a Peutingeriana, scrierile geogra-
laudiu Ptolemeu, s-au pastrat
ta faptului ca colonistii romani
preluat de la bastinasii cu care
vietuit, ca multe din noile ase-
-au Tntemeiat Tn apropierea celor
Romanii nu puteau sa preia to-
ia dacica dupa razboiul din 101—
sustin autorii Istorici Transil-
entru ca in primul razboi ei
cucerit Tntreaga Dacie ; or, to-
e dacice se gasesc pina Tn nordul
romane. De altfel, cd In epoca
a s-a mentinut toponimia dacica,
alitate recunoscutd nu numai de
i romani, ci si de straini.
lemele sint tratate tendentios,
Si Tn subcapitolul ce se ocupa
zarile din Dacia romana. Se con-
dovezile neindoielnice ale conti-
ii dacice Tn epoca romana si as-
importante ale procesului de
izare a autohtonilor daci. Astfel,
negata valoarea de argument
continuitate a toponimiei de
e dacica, sustinindu-se — asa cum
atat mai sus — ca denumirile de
ati‘au fost preluate de romani in
ul primului razboi dacic, Tntr-o
cind ,,asezarile dacice mai exis-
ta- ; ca procesul de urbanizare
cia a fost Tntirziat, ca orasele au
n exclusivitate de armata si ca
au favorizat Tn suficienta ma-
ropagarea civilizatiei romane, a
latine. Dintr-o asemenea abor-
problemei rezulta limpede con-
neoroesleriana apriorica dupa
acii, putini si neromanizati, si
tii romani, retrasi Tmpreuna cu
n 271, nu au format Ila
Dunarii poporul roman, aici
nd mai multe secole un spatiu
migratorilor, poporul roman
du-se Tn sudul Dunarii si venind
Tncepind cu secolul al Xlll-lea !
roeslerieni ,,uita- ca Tn Dacia
ul de urbanizare a fost progre-
constant, determinat de dezvolta-
emografica si economicd a unor
i, de politica de romanizare diri-
onstienta si voita dusa de impe-
man. Asa se explica rapiditatea
ientad cu care s-a desfasurat acest
; de urbanizare, 12 orase obtinTnd
juridic de municipia, iar unele
ele dobindind mai tirziu si sta-
j~tmiae.
nia I’lpia Traiana Augusta Daci-
armizegetusa, TIntemeiata Tntre
10 de guvernatorul Daciei, Tn ca-
de trimis al Tmparatului, a fost
la Daciei, centrul politic, admi-
iv si cultural al provinciei, locul
e se TIntrunea conciliul provin-

iind calificata Tn inscriptiile din
1 IIT drept metropolis. Alte orase

ciei au fost Napoca (Cluj-Napo-
municipiu Tn timpul Tmparatului
Hadrian (117—138) si colonie Tn
1 lui Marcus Aurelius (161—180) ;

Drobeta (Drobeta-Turnu Severin) —
municipiu sub Hadrian si colonie sub
Septimius Severus (193—211) ; Potaissa
(Turda, jud. Gluj) — municipiu si colo-
nie sub Septimius Severus. Dierna (Or-
sova), Porolissum (Moigrad, jud. Salaj),
Tibiseum (Jupa, jud. Caras-Severin) si
Ampeliun (Zlatna, jud. Alba) au deve-
nit municipia sub Septimius Severus.
O situatie deosebitd are cel mai im-
portant centru economic si militar al
Daciei — Apulum (Alba lulia), unde
s-au dezvoltat doua orase, unul, din ca-
nabele situate la nord, est si sud de
castrul legiunii a XllIl-a Gemina, deve-
nit municipiu sub Septimius Severus
si colonie sub Traianus Decius (249—
251), si un alt oras dezvoltat pe malul
Muresului — actualul cartier Partos al
Albei lulia —, devenit municipiu sub
Marcus Awurelius si colonie sub acelasi
Tmparat sau sub fiul sau, Commodus
(180—192), si purtind Tn sec. Il titlul
de Colonia Aurelia Cbrysopoiis (Colo-
nia Aurelia ,,cea bogata in aur®), du|p€_1
cum atesta o inscriptie dedicata lui
Volusianus din anul 253. Faptul ca
orasul civil are o dezvoltare mai rapida
decit cel din preajma castrului repre-
zintd Tnca o infirmare a tezei false
sustinute de autorii unguri ca oraselle
au depins si s-au dezvoltat exclusiv
legate de armata.

Orasele Daciei, Tnconjurate de incin-
te, cu doua strazi principale care se
Tntretéiau, aveau in interiorul zidurilor
constructii publice, piete, constructii
de cult, ca si constructii private. Tn
afara zidurilor se gaseau amfiteatre
(descoperite la Sarmizegetusa, Porolis-
sum si Micia), iar de-a lungul cailor de
acces Tn oras — necropolele.

Cu exceptia Sarmizegetusei romane,
ai carei locuitori au fost la Tntemeiere
cetateni romani, celelalte asezari au ob-
tinut progresiv statutul de oras, fapt
explicabil nu numai prin- colonizare
sau colonizari succesive, ci si prin in-
tegrarea autohtonilor Tn viata urbana a
provinciei.

Pe Iinga asezarile cu statut de oras
Tn Dacia existau si alte asezari a caror
cercetare a demonstrat ca au avut o
dezvoltare cvasiurbana, ca Micia (Vetel,
jud. Hunedoara), Aquae (Caian, jud.
Hunedoara), Alburnus Maior (Rosia
Montana, jud. Alba), Sucidava (Celei,
jud. OIlt) etc. Dintre acestea, Micia si
Agquae sint mentionate ca pagi 1n
iijscriptii. Nu sint asezari rurale, cum
s-a crezut, ci districte teritoriale din
teritoriul Coloniei Sarmizegetusa avind
o conducere independentda, magistri la
Micia si un prafectus la Aquae. Cera-
mica, lucrata cu mina, tinic. dacica,
descoperita Tn aceste asezari, atesta ca
autohtonii au participat la viata aces-
tora.

Localitatile din Dacia Romana nu se
reduc nSmai la orase sau la cele cu dez-
voltare cvasiurbana. Exista peste 600 de
asezari descoperite de arheologi, cu ca-
racter agricoi-pastoresc, asezari ale lu-
cratorilor din mine, cariere de piatra
sau ocne de sare, ferme (villae rusticae).
La acestea se adauga canabele din
preajma castrelor. Pretutindeni cultura
materiala este de factura romana, cu
produse lucrate Tn majoritatea cazuri-
lor in Dacia, alaturi de care persista
produse de traditie dacica.

Este adevarat ca odata cu trans-
formarea unei parti a Daciei Tn
provincie romana a Tncetat viata unor
centre fortificate de unde populatia a
fost mutata Tn alte zone, cum s-a in-
tamplat cu asezarile din centrul statului
dac din muntii Orastiei. Se constata
Tnsa ca cele mai multe asezari din pe-
rioada premergatoare cuceririi continua
si Tn epoca romand, ca Sibiu-Gusterita,
Slimnic, Rusi, Lechinta de Mures, Sf.
Gheorghe-lemut etc. Tn acelasi timp
apar si asezari noi ca la Sacadate, Bra-
du, Ocna Sibiului etc. Chiar daca ora-
sele Daciei se situeaza, cele mai multe,
pe marea artera care ducea de la Du-
nare Tn nordul Daciei la Porolissum si
se legau de reteaua de drumuri care
strabatea Imperiul roman, deci 1n
vestul si centrul Daciei. Tn estul pro-
vinciei existd o mare densitate de ase-
zari rurale daco-romane.

Semnificativ este faptul ca Tn castrele
romane ca la Bologa. Buciumi, Bum-
besti, Comalau, Gilau, Mehadia, Orheiu
Bistritei, Porolissum, Risnov, Vetel etc.

se constata puternic prezenta dacilor,
dovedind convietuirea si participarea
lor la diferite Tndeletniciri.

Continuind sirul  mistificarilor, au-
torii nu gasesc necesar sa se oO-
preasca, de pilda, nici asupra artei pro-
vinciale romane din Dacia, care ofera,
fara ndoiala, suficiente elemente pri-

vind persistenta populatiei dacice si fe-
nomenul influentarii reciproce, al Tm-
pletirii celor doua civilizatii, Tn dome-
niul manifestarilor artistice. Vom da
ca exemplu pentru a dovedi cd roma-
nii se gaseau Tn mijlocul populatiei da-
cice existenta aici si dupa razboaiele
daco-romane, monumentul funerar de
la Casei pe Somes, atit de cunoscut
in  lumea stiintifica ; Ilius Cres-
cens de pe stela de la Casei apare Tm-
bracat Tn cea mai caracteristica mantie
mitoasa locala, dacica ! Este cunoscut,
de asemenea, ca Tn Dacia, continuin-
du-se o veche traditie tracica, atit Tn
relieful funerar, cit si Tn cel votiv, re-
naste si se generalizeaza iconografia
cavalerilor danubieni. Tn Tntreaga arta
provincial-romana din Dacia razbate
factorul local, dacic, ca un reflex na-
tural al prezentei localnicilor si parti-
ciparii lor la cristalizarea romani-
tatii si sintezei daco-romane Tn Dacia.
Dar patima si tezele preconcepute ale
autorilor au eliminat si de data aceas-
ta obiectivitatea stiintifica. Trebuie
stiut ca autohtonii au dobindit si ei
mestesugul sculpturii Tn piatra si chiar
daca unele opere sint rezultatul unor
miini mai putin experimentate, ele
poarta amprenta si mesajul sincer si
autentic al operelor de arta populara,
autohtona. Chiar in cadrul general al
artei provinciale romane, arta din Da-
cia poarta o caracteristica specifica, iz-
voritd tocmai din dainuirea populatiei
locale, pe care autorii o vor, cu orice
pret, ,,nimicita-1 Be asemenea si in
cadrul persistentei unor categorii de
unelte, se constatd o Tmpletire a celor
doi factori, cel dac si cel roman. Amin-
tim, Tn aceasta privinta, ca brazdarul
de plug tipic dacic nu dispare in 106
e.n,, ci, din contra, el dainuie secole
dupa cucerire, ceea ce dovedeste ca
dacii au continuat sa locuiasca pe ace-
leasi vetre strabune si sa asigure forta
de munca Tn satele lor. In acelasi timp
in fermele rurale romane si pe pamin-
tul proprietarilor romani se folo-
seau unelte de factura romana. In
depozite sau Tn straturi de cultura, cele
doua tipuri de brazdare de plug, cel
dac si cel roman, apar Tmpreuna. A-
ceasta nu este, pe linga atitea altele, o
dovada a dainuirii populatiei daco-ro-
mane ? Proprietarii si arendasii romani
se gaseau Tn legatura permanenta cu
lucratorii agricoli locali. Asa ne putem
explica si prezenta unor inscriptii la-
tine Tn mediul satesc, cit si tezaurizarea
monedelor dinainte si de dupa cucerire,
facuta tot de catre bastinasi. Fara Tn-
doiala ca nici un om de stiinta obiectiv
nu poate contesta — asa cum fac auto-
rii cartii de la Budapesta — ca orasele
si centrele militare au reprezentat un
focar activ Tn procesul de contopire a
celor doua civilizatii si de etnogeneza
a romanilor. Un atare proces avea loc
si Tn mediul satesc, el cuprinzind tota-
litatea populatiei. Subliniind rolul fac-
torului dacic si al celui roman, N. lor-
ga fundamenta conceptia stiintifica a
Tmpletirii celor doua elemente esentiale
ale sintezei daco-romane si ale etnoge-
nezei noastre. N. lorga se spriji-
nise si pe descoperirile arheolo-
gice, putine acum mai bine de o
jumatate de veac, dar exceptional de
bogate Tn zilele noastre, pe care Tnsa
autorii  Istoriei Transilvaniei le trec
sub tacere. Tn urma cu 54 ani, Tn 1934,
unul dintre semnatarii rindurilor de
fata (D. Berciu), avind Tn vedere cer-
cetari facute Tn Dacia Inferioard, ve-
dea astfel contopirea daco-romana, —
idee retinuta de N. lorga : ,,Viata urba-
na, superioara in formele sale romane,
nu ramine izolatd de viata locala, sim-
pla, rurald, a autohtonilor : au loc Tm-
prumuturi, se imitad vase, se contrafac
monede, se fac schimburi de tot felul ;
e o colaborare de ambele parti. Se des-
copar citeodatda amindoua civilizatii a-
sociate, fie Tn asezarile romane, civile
sau militare, fie Tn asezarile modeste
ale localnicilor: asa incepe procesul
romanizarii noastre-.

UTORII Istoriei Transilvaniei
au neglijat, cu rea credinta. Tn-
treaga documentare arheologi-
ca actuala din tara noastra, iar
atunci cind se refera la ea, interpreta-

rea lor este cu totul nestiintifica, ten-
dentioasa. Toate faptele concrete duc
in mod natural la concluzia ca proce-
sul etnogenezei, al contopirii celor doua
elemente constitutive ale poporului ro-
man, a fost un proces complex, ca el a
cuprins toate compartimentele vietii
materiale si spirituale a dacilor, ca
populatia bastinasa nu a fost ,,extermi-
nata” — asa cum afirma autorii Isto-

riei Transilvaniei, — Tn cursul celor
doua razboaie, cd ea a continuat sa se
dezvolte pe aceleasi planuri, ca a avut
loc o convietuire permanenta intre ea
si elementele romane latinofone, ca sin-
teza daco-romana s-a petrecut prin-
tr-un proces adinc si ca insasi limba
romana se cristaliza pe masura ce se
desfasura  Tnchegarea etno-culturala
daco-romana. Dacii care creasera, —
ceea ce autorii Istoriei Transilvaniei
trec complet sub tacere si neaga fon-
dul milenar tracic unitar, — o civiliza-
tie unitara si Tnaintatda, au putut mai
usor sa adopte si sa asimileze pro-
cesele tehnice superioare romane si
modul de viatd roman. Ei au cunoscut
0 puternica dezvoltare social-economi-
ca Tn timpul stapinirii romane, pusa n
lumina de descoperirile aheologice si
la dacii liberi. Factorul roman deveni-
se din ce Tn ce mai activ Tn geneza sin-
tezei daco-romane, In care au intrat si
dacii liberi, care se gaseau dincolo de
hotarele provinciei Dacia si ale Moesiei
Inferioare, dar care au pastrat perma-
nente legaturi cu fratii lor si au avut
strinse raporturi cu romanii. Descoperi-
rile arheologice si numismatice facute
n teritoriile locuite de dacii liberi —
din Maramures, Crisana, Bucovina si
din Tntreaga Moldova, — arata ca aces-
tia au fost prinsi si ei In procesul ro-
manizarii, al contopirii celor doua civi-
lizatii. Este suficient sa amintim ca a-
proape Tn toate asezarile satesti ale da-
cilor liberi sa Tntilnesc marturii ale ci-
vilizatiilor dace si romane. Astfel, la
Panic, jud. Salaj, la 14 km departare de
limesul roman, s-a gasit in locuintele
de acolo un Tnsemnat inventar de ca-
racter roman, asociat cu un altul de va-
dita factura autohtona, dacica, traditio-
nald. Aceeasi situatie se intiflneste si la
Mediesu Aurit, jud. Satu Mare, si nu
numai acolo. Bacii liberi au jucat un
rol important Tn procesul continuitatii
si al sintezei generale daco-romane. Ei
au pastrat Tn permanenta legatura cu
fratii lor din provincie si au dus mai
departe, Tn Dacia libera, elementele ro-
manitatii, generalizind-o si contribuind
n felul acesta la refacerea unitatii Da-
ciei stravechi, de data aceasta devenita
daco-romana. Prin dacii liberi s-a for-
tificat fondul de persistenta dacic si
vitalitatea daco-romanismului. Vestigii
ale culturii populatiei daco-romane s-au
gasit Tn toate fostele orase romane
(Apulum, Napoca, Moigrad, Drobeta,
Porolissum etc.) si Tn numeroase ase-
zari satesti. Monedele datind de dupa
anul 271—275 si descoperite Tn Transil-
vania, — ca si pe Tntregul teritoriu al
Dacoromaniei — apartin bastinasilor,
nu altor neamuri.

UCERIREA  militara sl

transformarea unei parti a

Daciei Tn provincie a des-

chis drumul patrunderii

limbii si culturii latine si a

creat premisele unui proces
ireversibil al etnogenezei. Simpla cu-
cerire  militara nu constituie Tnsa de-
cit una din conditiile romanizarii, ne-
cesara. dar nu suficienta : Grecia conti-
nentala, de exemplu, a fost cuceritda Tn
146 1.e.n. si a ramas in comnonenta Im-
periului  pina la sfirsitul acestuia,
fara a fi fost romanizata nicioda-
ta; prestigiul cultural al limbii gre-
cesti a Tmpiedicat romanizarea (nu
Tnsa si patrunderea unor elemente la-
tine importante Tn lexicul grec).'"Roma-
nizarea nu se poate produce decit aco-
lo unde, pe da o parte, exista un numar
suficient de vorbitori nativi ai limbii
latine (sau macar persoane pentru care
latina e principalul mijloc de comuni-
care) si, pe de alta parte, pentru popu-
latia bastinasa exista o motivare a in-
vatarii limbii latine ; fiindca nu trebuie
uitat cd romanizarea nu e echivalenta
cu prezenta, oricit de masiva, a unor
romani, ci presupune Tn mod obligato-
riu preluarea, Tn decurs de generatii, a
limbii latine de catre bastinasi mai
ntfi ca mijloc secundar de comunicare,
apoi ca mijloc principal si, Tn sfirsit, ca
miiloc unic.

Urmeazd sa examindm dacd Dacia
indeplinea aceste conditii, daca, altfel
spus, existau transmitatori si receptori
ai limbii latine (fapt negat de autorii
tstoriei Transilvaniei). Transmitatorli
erau : 1. trupele romane dizlocate 1in
provincie si raspindite in asezari mili-
tare de pe tot cuprinsul ei (pina la

Prof. dr. doc. Dumitru Berciu
Dr. Lucia Marinescu

Dr. lancu Fischer

Dr. Gheorghe Tudor
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limita extrem orientald, foarte aproape
de arcul Carpatilor, la Angustia, azi
Bretcu, jud. Covasna) ; 2. functionari
administrativi si fiscali; 3. comercianti,
meseriasi si muncitori ; 4. diversi co-
lonisti, urbani sau rurali, cu sau fara
cetatenia romana. Trebuie subliniat, ca
o trasatura specifica noii provincii,
numarul ridicat al colonistilor, Textul-
,»sinteza™ e celebrul pasaj din Eutro-
pius, 8,6,2: Traianus, uicta Dacia, ex
toto orbe Romano infinitas eo copias
hominum transtulerat ad agros et ur-
bes colendas (,,Traian, dupd Tnfringe-
rea Daciei, a stramutat acolo 'din In-
treaga lume romana o nesfirsita mul-
time de oameni pentru a cultiva ogoa-
rele si a popula orasele™). Raspinditi
pe tot intinsul Daciei, acesti vorbitori
ai limbii latine au constituit punctul
de plecare al romanizarii linguvistice,
intr-o prima etapa a procesului, pe
care o putem numi ,,implantarea”™ lim-
bii latine.

Receptorii erau constituiti din  an-#
samblul populatiei autohtone, mai Tntli
locuitorii oraselor si ai asezarilor din
imediata lor apropiere, apoi si cei ai
satelor. Care vor fi fost factorii deter-
minanti ai Tnvatarii de catre acestia a
limbii latine ? Fara ndoiala ca nu
constringerea : Imperiul nu avea o ,,po-
litica lingvistica™ sistematica si nu era
preocupat de asimilarea populatiilor
cucerite; nu admitea Tnsa ca demni-
tarii sa ignore limba latina. Impulsul a
venit din interior : contactele cu ro-
manii erau strict necesare pentru obli-
gatoriile raporturi cu administratia,
pentru exercitarea comertului si a me-
seriilor, pentru desfacerea produselor,
pentru participarea la intreaga viata
economica, aceasta cunoscind o Tnflo-
rire brusca dupa cucerire. La toate
acestea se adauga si prestigiul limbii
latine ca limba a Imperiului si ca
purtatoare a unei culturi avansate. Pri-
ma etapa a Tnvatarii limbii latine, pe
care 0 putem situa Tn epoca ,,implan-
tarii”, trebuie sa fi avut un scop pur
practic +— stabilirea minimului de le-
gaturi indispensabile cu latinofonii, iar
latina vorbita de bastinasi trebuie sa
fi fost destul de departata de norma li-
terara. Tntr-o a doua etapa, cind basti-
nasii participau mai activ la noua viata
a Daciei romane, cind erau Tnrolati Tn
armata, limba vorbitd de autohtoni se
deosebeste din ce Tn ce mai putin de cea
aromanilor colonizati : raspindirea sco-
lilor, intensificarea urbanizarii, dezvol-
tarea vietii culturale fac ca latina sa
devina unicul mijloc de comunicare a
Tntregii populatii, indiferent de origi-
nea ei, ceea ce are drept consecinta
,corectarea”™ limbii, apropierea ei de
norma lingvisticad a Imperiului (aceasta
norma nu este identica cu cea a limbii
literaturii beletristice, ci reprezinta
limba comuna de civilizatie, mijloc de
Tntelegere Tntre locuitorii statului ro-
man, denumita conventional ,latina
vulgara"™). Exista desigur mici diferente
provinciale si o parte a lor se dato-
reaza tocmai aportului autohton la
lexicul latinei de aici, acceptat Tnsa si
de colonisti si de descendentii lor (uni-
ficarea lingvistica se suprapune cu o
unificare etnica, realizata Tn decurs de
mai multe generatii : nu mai exista
romani, pe de o parte, si daci, pe de
alta, ci daco-romani). Patrund astfel Tn
latina provinciala denumiri de plante
sau animale (mentinute Tn romaneste
sub forma brad, coacaza, ghimpe, ma-
zare ; barza, cioara, viezure), termeni

referitori la configuratia terenului (bal-
ta, magura, mal), la asezari si locuinta
(catun, gard, vatrd), la pastorit si cres-

terea vitelor (baci, minz, strunga, tarc)
etc. Toti acesti termeni au patruns Tn
latina din Dacia, fapt care rezulta din
structura lor foneticd si morfologica,
identica cu cea latina : viezure are
aceeasi structura cu iepure, brinza cu
osinza etc. Dar indiferent de amploarea
aportului dacic, elementele de unitate
latind predomina, iar limba romana de
azi este continuatoarea neintrerupta,
pe acelasi teritoriu si fara enclave ale
vreunei limbi preromane. a limbii la-
tine unice vorbite la nordul si la sudul
Dunarii, Tn Dacia si in cele doua Moesii
(contactul populatiilor situate pe cele
doua maluri a fost intens cel putin pina
in secolul al XIll-lea), caracterizata
printr-un arhaism fonetic si morfolo-
gic, care-si are originea Tn corectitudi-
nea (fata de normele latinei vulgare) a
limbii vorbite aici Tn antichitate.
Aceasta este in fond dovada perempto-
rie a romanizarii si are Tn favoarea ei
evidenta documentara si logica, fiind
recunoscuta de lumea stiintifica inter-
nationala. Vom cita, numai spre exem-
plificare, un pasaj datorat cunoscutului
Indo-europenist iugoslav R. Katidid :
,Domeniul roméanesc propriu-zas coin-
cide Tn linii mari cu cel al provinciei
romane Dacia. Este asadar verosimil ca
sa derivam limba romana din latina
vulgara dacica, respectiv din romanica
dacica™. Dupa ce expune si teoria ori-
ginii sud-dunarene a limbii romane,
autorul continua : ,,populatia romanica
a sudului Dunarii a participat si ea
fara Tndoiala la constituirea limbii ro-
maéane. Dar nu e de Tnteles de ce ar tre-
bui sa admitem ca latina vulgara din
nordul Dunarii a fost total suprimata
dupa evacuarea Daciei". Cerintele ele-
mentare ale unei cercetari stiintifice
senine si fara teze preconcepute au
fost, din nefericire, ignorate de autorii
recentei Istorii a Transilvaniei.

Problemele se refera : I. la perioada
Daciei romane (106—271) si: 2. la cea
de dupa retragerea administratiei si
armatei. Prima Tntrebare se poate for-
mula astfel : cei 165 de ani de stapinire
romana au fost suficienti pentru roma-
nizare, cind Tn alte regiuni procesul a
fost mai Tndelungat si nu s-a realizat
n Tntregime ? intrebarile subsidiare se
referda la statutul lingvistic al transmi-
tatorilor si receptorilor, ca si la persis-
tenta in provincie a populatiei basti-
nase. La prima Tntrebare s-ar putea
raspunde, chiar cu perfecta buna cre-
dintd, negativ si tocmai de aceea s-a
Tncercat prelungirea in trecut a perioa-
dei (nu ne vom ocupa aici de elucubra-
tiille unor diletanti, care au adus mari
deservicii’ informarii publicului larg
prin zgomotoasele lor afirmatii privind
descendenta latinei din daca etc. ; aces-
tea n-au nici o legatura cu stiinta si
n-a existat nici un punct de contact, in
nici una din directii, Tntre grupul dile-
tantilor si miscarea stiintificd). S-a
considerat astfel ca romanizarea a fost
facilitata, pregatita chiar, de mai vechi
contacte Tntre nordul si sudul Dunarii,
care au dus la un bilingvism timpuriu
al unor paturi sociale dace, cele din
virful ierarhiei. Asemenea contacte
sint neTndoielnice si existenta unor cu-
noscatori ai limbii latine (pe linga teh-
nicienii sl comerciantii romani care-si
desfasurau activitatea Tn regatul lui
Decebal), verosimila. Dar o pregatire de
acest tip a romanizarii nu este o ipo-
teza necesara, deoarece, Tn anumite
conditii, romanizarea este posibila Tn
165 ani (ceea ce Tnsumeaza totusi 6—38
generatii) : declansarea si ritmul desa-

Virsirii procesului nu depind de durata
stapinirii romane ci de intensitatea ro-

manizarii Tnsasi. + Asadar, pentru ea
raspunsul afirmativ pe care-1 dam

intrebari sa fie dovedit tre-
buie sa elucidam problemele pri-
vind latinofonia armatei si a co-
lonistilor, ca si caracterul contactelor
dintre cuceritori si bastinasi. Or, toc-
mai aici se poate observa o utilizare
voit simplificatoare a documentelor de
catre autorii Istoriei Transilvaniei. Se
stie ca armata romana din Dacia, ca si
din Tntregul Imperiu, era alcatuita din
unitati provenite din numeroase re-
giuni, unele din zonele elenofone sau
orientale ; mai mult chiar, s-au gasit
citeva inscriptii care atesta folosirea Tn
cultele orientale practicate de soldati
a limbii lor de origine. De aici conclu-
zia pripita a pseudo-istoricilor de la
Budapesta, ca soldatii romani nu vor-
beau latin'este si ca nu puteau difuza
aceasta limba. Cum se poate imagina
Tnsa ca Tntr-un stat centralizat ca Im-
periul. care a rezistat gratie armatei
timp de secole unor presiuni externe
deosebit de grave, soldatii sa nu cu-
noastra limba oficiala ? Tocmai prove-
nienta lor regionald diversificata i
obliga sa utilizeze, pentru Tntelegerea
ntre ei, limba latind. Elementul mi-
litar si-a adus contributia la romaniza-
re si dupa incheierea serviciului, sta-
bilindu-se in provincie (unde erau Tm-
proprietariti). Aceasta realitate este ne-
gata de autorii Istoriei Transilvaniei
intr-o maniera care-1 lasa stupefiat
chiar si pe cititorul neavizat : pornind'
de la faptul ca la sudul Dunarii s-au
gasit trei inscriptii si o diploma mili-
tara ale unor veterani din Dacia, se
trage concluzia ca aceste patru tesite
,demonstreaza fara nici un echivoc
migrarea veteranilor din Dacia" ! Dar
deplasarile individuale erau un lucru
obisnuit Tnlauntrul limitelor imperiului
roman ; gasim veterani din Dacia si
in alte regiuni, mult mai departate
(Asia Mica, Macedonia etc.). Tn schimb,
nu ni se spune nimic despre veteranii
ramasi Tn provincia Dacia : numai Tn
volumele Il si Il ale noii culegeri Ins-
criptiile Daciei romane, se gasesc 47 ins-
criptii ale unor veterani, dintre care
27 funerare. Acelasi lucru se poate
afirma despre latina ca limba comuna a
colonistilor veniti ex toto orbe Roma-
no : daca si-ar fi mentinut individua-
litatea lingvistica locala n-ar fi fost
justificat elogiul adus Romei, la Tnce-
putul secolului al V-lea, de un poet
originar tot dintr-o provincie margi-
nala, Gallia: fecisti patriam diursis
gentibns unam (,,ai facut o patrie unica
pentru popoare diferite"” — Rutilius
Namatianus, De reditu suo, I, 63). Tn
privinta receptorilor romanizarii, per-
sistenta acestora este suficient spriji-
nitd de dovezile arheologice ale conti-
nuitatii de locuire pentru a se mai pu-
tea mentine ideea exterminarii dacilor
in lupte, prin masacre si deplasari n
masa. Populatia locala a avut un con-
tact permanent si intens cu armata si
cu colonistii, dovedite arheologic prin
obiectele de factura traditionala daci-
ca gasite Tn interiorul si Tn preajma
asezarilor romane. Dar, spre a dovedi
,incapacitatea" colonistilor de a difuza
limba latind, se face apel si la pre-
zenta Tn provincie a unor... analfabeti,
ca si cum am putea proiecta standar-
dul de civilizatie a secolului XX asupra
secolului Il. Tntr-adevar, Tn patru con-
tracte de munca din Transilvania pro-
prietarul nu semneaza documentul, ci
se adreseaza unui scrib de profesie
quia se litteras scire negauit (,,deoare-
ce a spus ca nu stie carte™), dar auto-
rii acestei false istorii trec cu vede-
rea alte 20 contracte similare, sem-
nate de parti, uneori si de mar-
tori. Tn lumina constatarilor si con-
cluziilor de mai sus se vadeste totala
lipsa de fundament stiintific, precum

si caracterul tendentios al tezelor

primei

autorilor Istoriei Transilvaniei : ,,inlo-
cuirea limbii, care reprezenta cel mai
Tnalt grad al romanizarii, preluarea ca
limba materna a latinei nu pot fi de-
monstrate Tn Dacia si nici dezvoltarea,
istorica nu le-a facut posibile". [ b

ARE a fost situatia dupa re-

tragerea administratiei roma-

ne ? Autorii revin la vechea

utilizare a surselor care vorbesc
de o retragere practic totala a popu-
latiei din provincie, insistind asupra
faptului ca nu ar exista nici o dovada
a folosirii limbii latine la nordul Duna-
rii dupa anul 271, iar ramasitele popu-
latiei vor fi fost desigur distruse ulte-
rior si nu ar putea constitui nucleul
pentru formarea unei limbi romanice.
Nu vom relua aici aceasta dezbatere,
dar vom sublinia citeva fapte. Nimeni
n-a sustinut si nu sustine ca numai
Tn Transilvania s-ar fi perpetuat latina
din Dacia: limba romana provine din
latina ambelor maluri ale Dunarii. Ori-
cit ar parea de paradoxal, procesul ro-
manizarii se dezvolta cu fortele lui pro-
prii si Tn perioada dificila de dupa re-
tragere, deoarece persista o dubla con-
ditie favorabila : latina se bucura de
prestigiul de a fi limba Imperiului,
opusa ,,barbarilor" si, dupa secolul al
I11-lea, limba crestinismului, opusa pa-
ginilor. Cit despre pretinsa distrugere
a populatiei Tn timpul migratiilor, ea
nu poate fi luatd Tn consideratie, de-
oarece conditiile de teren (muntii si
codrii) permiteau replierea romanilor
n vremurile de criza ; mai mult chiar,
poporul roman a putut asimila pe mi-
gratorii sedentarizati (in primul rind pe
slavi).

lar dovezile persistentei (pe linga ra-
rele inscriptii crestine si neclarele mar-
turii ale unor texte) exista ; ne vom opri
asupra uneia, prea putin luata Tn dis-
cutie. Tn anul 341, Ulfila (Wulfila), de
origine gotica, este numit episcop la
nord de Dunare. Semnificatia acestui
act administrativ este subliniata de un
specialist francez al istoriei crestinis-
mului, R. Gryson, editorul Scolilor ar?j
ene la Conciliul din Aquileia: got
fiind Tn majoritate pagini, Ulfila a fost
numit episcop ,,pentru a lua conduce-
rea crestinilor locuind pe teritoriul go-
tic. Acesti crestini se recrutau printre
descendentii populatiei romanizate a
regiunii, care facusera parte din Im-
periu pina la domnia lui Aurelian /.../;
se stie ca obiceiul vechii biserici nu era
de a trimite un episcop pentru a evan-
gheliza un teritoriu pagin, ci de a
astepta existenta unui nucleu de cre-
dinciosi spre a le da un conducator si
a-i recunoaste ca 0 comunitate auto-
noma". Asadar, existau la nordul Du-
narii suficient de numerosi romanici
crestinati spre a face necesara desem-
narea de catre Constantinopol a unui
episcop.

Exista, Tn sfirsit, In asa-zisa Istorie
a Transilvaniei, o idee obsesiva, caa a
caracterului seminomad, pastoral, al!
populatiei romanice, devenita apoi ro-
maneasca. Limba poate oferi o dezmin-
tire a acestei asertiuni ; numerosi ter-
meni din limba romana care dovedesc
sedentarismul sint mosteniti din latines-
te. Vom aminti aici citiva; din dome-
niul locuintei : casa/casa, paries/perete,
murus arom. mur, ostium/usa, porta/
poarta, fenestra/fereastra, cellarium/
celar, cohors (si cu forma curtis)/curte;
al mobilierului : mensa/masa, scamnum/

scaun, coctorium/cuptor ; viata econo-
mica : comparare/cumpara, uendere/
vinde, pretiumpret, negotium/negot,
impromutuare/imprumuta, debitor/da-

tor ; viata sociala : dominus/domn, lu-
dex jud, iudicium 'judet, uicinus/veclin ;
in terminologia agricola se pastreaza
denumirile tuturor cerealelor (cu ex-
ceptia ovazului) si a numeroase plante
cultivate, care cer o asezare Tndelun-
gata ; operatiile agricole au, de aseme-
nea, denumiri latine : arare/ara, semi-
nare semana, sementia/saminta, maghl-

nari macina, mola/moara, cos/cule etc.
etc.
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IN cele de mai sus rezulta, cre-
dem Tn mod cldi', ca recenta
contrafacere a Istoriei Transil-
vaniei este viciata de idei pre-
concepute, straine de realitatea de-

monstrabila si demonstrata, iar argu-
mentele folosite pentru sprijinirea
acestor idei sint — si nu se putea alt-
fel — subrede, ele 'constituind o lucra-
re discutabild, tendentioasa, patrunsa
de idei false menite sa slujeasca altor
scopuri, straine apropierii si cunoaste-
rii dintre popoare.
Prof. dr. doc. Dumitru Berciu
Dr. Lucia Marinescu
Dr. lancu Fischer
Dr. Gheorghe Tudor
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Floarea soarelui Ma uit cu bucurie

Floarea-soarelui, toata vara,
A fost indragostitd de soare
Pind cind si-a plecat povara
lubirii, pentru vara viitoare.

Ma uit cu bucurie in finting,
Nu chipul meu il vad in ea
Ci tu, de-acolo-ntinzi o mina
Si izvorasti faptura mea.

De peste lume
Si de peste rau
Un wvultur peste

Izvorul se aude susurind
Din evul mediu, dar ascunde
Surisul tau atit de blind
Numai lumina, umbre, unde.

Niciodata n-am sa pot intelege
De ce astrul nu vine sau nu vrea
Sa-si calce orice mindrie sau lege

N Co Din zbor, el zvi
Si sa coboare linga ea ?!

In mizga lenta

Se face zi la miez de noapte
Cind vin sa te ridic de mina,
Ir.oru-i numai vis de soapte
lar tu lumina din fintina.

Cita fiinta, cit suflet, citd lumina

Si bucurie ca-l1 vede pe cer ;

O fac prietena c-o albina

Dar ea, floarea, e numai lumina si ger.

Dorm in floare.

Scrisoare

Un ochi de wvultur din inalt,

tot ce-i piatra si pamint

Privirea lui Burebista, este!

Célare pe sapte mii de munti
Taindu-le cu spada clonturile reci

rle sapte munti din cer
a unui cimp strain.

Pace tie parinte | Pumnul tau
Cutremura Europa cind liliecii

Marire tie parinte

Si 'nalt sa-ti fie zborul

Din zbor. Ca un copil ce furd fructe

Poate frigul meu luminos si sedus
De nebunia ca te vei intoarce
Arunca soarelui la apus

Din gelozie, mii de sageti, din arce !

Ridic-o doamne

Si sabie de foc.

Trei dealuri ma cunosc

Trei dealuri ma cunosc pe dinafara,

Spre toate parti

Zilnic le calc si le-aduc lumina
Din cintecele albe de primavara

fnvatindu-le cum sa asculte de-o albina.

Acolo, pe trei dealuri eu cint despre tine

Un fel de cintece-frig si cenusa,

Unul din dealuri a spus ca se muta la mine

Daca am o casa cu usa.
Era intr-adevar un ideal
Sa-ti intre in casa, pe seara
Un indragostit deal

Care s-a saturat de-afara.

Si-a venit, s-a tirit dupa mine

Duios ca luna cind se retrage din nori,

Dar intrebindu-ma de tine,
l-am raspuns c-ai devenit flori...

ILIE BOCA :

si se tot serpuieste pe sub ierbi
E Dunarea in fata ta.

la marimea ce i se cuvine.

Si spune-i fluviu dacic, ordine

Tu nu cunosti ,,a nu li liber"
Esti insasi libertatea pacii tale.

le cit vatra ti se-ntinde

Sint necesari, cai iuti de fuga

Zile-ntregi si nopti
Cum arcurile tale nu cunosc oprire,
Cind pun sagetile pe fuga.

Din cite neamuri vii, surori iti sint
Cu plecaciune de iubire. Femei
cu singe dacic, tari getice si

flori de pus in tronul

pacii tale, Rege sfint

La poarta noptii bate soarele

Cu ghioagele-i de foc. Deschide-i
sa te aud strigind : ,,Cu pace si
lumina vii, cu pace si lumina

esti primit".

Tie si soarele ti se inchina
Cu toata demnitatea lui
Din cer si pe pamint.

Din cer si pe pamint.

Cu toata demnitatea lui

Compozitie

Si soarele ti se inchina.

Sfaturi pentru mine Tnsumi

OATE familiile fericite sea-
mana intre ele ; fiecare fa-

milie nefericitd este ne-

ric.ta in  felul ei“, Tran-
scriu cea d'ntli fraza, fraza cu
care se deschide Anna Karenina. lar
dupa aceea, batrinul Tolstoi chiar asta
face, pe tot parcursul cartii : demon-

streaza. ar-gu-men-tea-za aceasta  sin-
guréd fraza, pusd in capul primei pagini,

ca un motto, ca o emblema. Mai mult
decit atit, Tnaintind Tn lecturd realizez:
nu npumai ca asta a facut, el, autorul,

ci ca asta a si vrut sa faca, a urmarit,
adica. dinainte. creator atotputernic
constient de atotputernicia sa. Sau poate
ca asta a fost mai curind ultima fraza,
concluzia la care a ajuns_si_pe care pe
urma a mutat-o pur si simplu acolo
unde se afla acum ? Ar fi mai greu de
dat un radspuns aici si poate nici n-ar
avea prea mare importantd. Ceea ce tre-
buie retinut in primul rind, ori ceea ce
am retinut eu, pentru mine, este cit ade-
var cuprinde o fraza sau alta, poate
chiar Indiferent oe anume a vrut auto-
rul ei. Caci, daca este adevarat ca toate
familiile fericite seamana Tntre ele, tot
atit de adevarat este cd literatura, prin
definitie, cauta nu ceea ce se aseamana, ci
oeea ce se deosebeste. Altfel ar Tnsemna
ea si cartile, toate, sda semene intre ele
ca si familiile fericite ! Tolstoi, el Tnsusi,
Alie mai bine ca nimeni altul asta. Nici
nu se ocupd Tn cartea sa numai de
Kitty si Levin — oare cum ar fi aratat
povestea daca ar fi avut Tn centrul ei
aceasta familie ? El ne spune numai, ne
si avertizeaza de fapt, ca familiile feri-
cite seamana Tntre ele tocmai pentru a
motiva de oe se ocupa mai _pe Tndelete
de cealalta familie, care isi traieste in fe-
lul ei nefericirea. Asta pentru bunul mo-
tiv ca si in viata cea de toate zilele bucu-
riile sint Tntotdeauna si pretutindeni cam
aceleasi, semanind intre ele, pe cita vre-
me tristetile sint altele de fiecare data.
Se poate spune ca fericirea nici nu exis-
ta. de una singurd, ci numai ca termen
de comparatie. Cel putin Tolstoi o spune,
si asta. Tn acea primad fraza cu care des-
chide romanul unei nefericite femei.

ITEODATA, pe traseul lucrului la
cite o carte, mi se Tntimplda sa
ma_ia condeiul pe dinainte (o
mai poate lua si condeiul, nu nu-
mai gura...) si ma pomenesc scriind despre

vreun personaj oarecare : ,,Nu stia nici el
bine de ce procedase asa si nu altfel”. Cea

dintii 1_grija“l, in asemenea situatii, este sa
sterg fraza, daca am apucat s-o duc pina la
capat_(cind scrii, mai Rogi sterge, nu e ca
atunci cind vorbesti). Abia dupa aceea in-
cep sa ma intreb : ca nu stia el, persona-
jul, mai treaca-mearga ! Dar oare eu, au-
torul, stiu? Nu cumva nici eu nu stiu,
prea bine sau deloc, si am incercat sa-i
pun lui in circd nestiinta mea ? Sau poate
simpla comoditate m-a ndemnat sa apelez
la o formula, la urma urmei, loc comun ?
lata cite Tntrebari si complicatii poate pro-
voca o simpla scapare de condei. Pentru ca
lucrurile sint, intr-adevar, mai complicate
decit ar parea la prima_vedere. Nimic de
zis, personajul poate actiona oricum intr-o
Tmprejurare sau alta. E dreptul lui sa se
comporte paradoxal, scandalos ori de-a
dreptul lipsit de logica. Dar in literatura
pina si lipsa de logica trebuie sa aiba o lo-
gica | In comportarile cele mai stranii, sca-
pate aparent oricarei motivatii, trebuie sa
existe totusi o motivare. lar daca persona-
jul n-o stie, n-o cunoaste, si isi Tnchipuie,
de buna credintd, cad a scapat de sub orice
control, eu sint, in schimb, obligat s-o stiu.
Datoria mea este sa caut — sa aflu — sa
inventez de ce, din ce motiv intr-un
anume loc un personaj o sa aiba o re-
actie nemotivatd. Si sa i-1 sugerez, la
rindul meu, cititorului, dacd vreau sa
ma creada si sa-mi Tnteleaga personajul.
Altfel ar insemna sa sacrific pe altarul
comoditatii unul dintre principiile fun-
damentale ale profesiei.

IETIIl putin Ti pasa de veridi-

* citate atunci cind isi  scrie

' romanele" — zioe Julien Green

*z undeva. Si este, fara 1in-
doiala, perfect adevarat, numai ca
si incomplet, adica neformulat pina
la capat. Ca si viata, literatura
scrie si ea niste romane si tocmai de ve-
ridicitate trebuie sd tind seama ca sd dea
senzatia de viatd. Sa nesocoteasca viata
chiar Tntr-atit o cerinta care, pentru lite-
raturd, se dovedeste esentialda ? Dacd am
Tmpinge, din punctul asta, rationamentul
mai departe, ar insemna sa opunem, 1n
ultima instanta, literatura vietii sau in-
vers ; ar fi cit se poate de fals si intr-un
caz si_Tn altul. Pentru ca viata nici nu
stie cd nesocoteste ceva sau altceva. Ea
pur si simplu habar n-are ca putin Ti pasa
— de veridicitate sau de orice_ altoeva.
Sa Tnsemne, in cazul asta, ca literatura
este, dacd nu opusd, macar _ superioard
vietii, tocmai din pricina caei 0 pasa" ?
Tot atit de bine s-ar putea zice si invers,

exact din acelasi motiv. Adevarul este ca
nici literatura, care si ea isi scrie roma-
nele, ca si viata, nu urmareste sa fie
aidoma, ca in viatd, ci numai sa ne dea
senzatia, sa ne faca sa credem asta. Cite
carti, despre care autorii ne asigura, cu
mina pe inima, cd sint ,exact asa cum
s-a_intimplat in realitate” nu ne lasa to-
tusi impresia de fals, de incredibil | Asta
din cauza ca viata isi poate permite, Tn
nenumaratele sale peripetii, sa fie si in-
credibila, pe cita vreme literatura nu.
S-ar putea pronunta, de aici, verdictul ca
viata este superioara literaturii, tocmai
din cauza ca Isi poate permite orice ? Tot
atit de bine s-ar putea zice si invers,
exact din acelasi motiv. Mult mai cumpa-
tat este, decit sa caut opozitii sau com-
parative de superioritate, sa& ma uit daca
nu cumva convietuiesc ori se Tntrepa-
trund, Tntr-atit Tncit sa nu poata exista
una fara alta. Asta da, asta cred ca se
poate_spune. Adicd nici viata fara lite-
ratura !

E spune, sau nu se spune, ci se

scrie, dar asta poate fi si mai

grav, ca, fatd de personajele sale,

scriitorul trebuie sa fie nu senti-
mental, ci dur ; nu duios, ci necrutator,
in principiu, la modul teoretic, afirmatia
poate aparea perfect adevarata, numai ca
pacatuieste ea insasi printr-o anume duri-
tate, printr-o sententiozitate lipsita de
suplete. Cazurile concrete ii dau repede
la iveald cusururile. S& presupunem  cd,
la un moment dat, un personaj se des-
parte de sotia sa. Ca sa se desparta, re-
curge la minciung, la santaj, la cele mai
murdare manevre. Gasise omul una mai
tinara sau gésise alta, mai potrivita do-
rintei sale de parvenire, asta n-are prea
multd importanta ; ceea ce este de reti-
nut acum este cd. pentru a se descotorosi
de nevasta, nu se da in laturi de la nici
0 porcarie. Peste citeva zeci de pagini,
acelasi personaj are prilejul sa-si discre-
diteze colegul "de munca, iar acesta 1i e
prieten din copildrie, coleg de munca din
scoala primara. O va face sau n-o va
ace ? Cam asta-i intrebarea. Dacd n-o
face, pe motiv cd sint prieteni din copi-
larie, atunci si eu. autorul, sint intr-ade-
var un sentimental, un siropos. Slabiciu-
nea n-ar mai fi a personajului, ci a mea.
Dar daca o face, lipsit de scrupule si de
data asta, ar mai fnsemna ca sint eu,
creatorul, un_dur. un singeros, un ne-cru-
ta-tor ? Parcd, Tn cazul asta, m-as fndoi.
As zice cd, mai degraba, ramin credin-

cios propriilor mele premise si le conso-
lidez prin consecventa. Pentru cd, daca
ntr-o anume situatie, personajul actio-
neaza Tntr-un anume fel, iar Tntr-o alta,
cu totul opus, ori Tntr-un caz, ori in altul
e fals ; este, cu alte cuvinte, greu de
crezut. Aceeasi porunca a verosimilitatii
ma obligd sa ramin consecvent unor
principii pe care tot eu le-am creat. In
arta, poate mai mult decit oriunde, tre-
buie sd existe o consecventd pina si in
rau.

IN nou despre consecventd. De
data asta nu’a_personajului, ci a
creatorului  sau. Poate, mai

bine zis, a naratorului, pen-
tru_ca, de cind cu multiplicarea
vocilor ~ auctoriale in roman, nu

prea mai stim bine cine e naratorul si
cine autorul. Nu stim, insa, de cele mai
multe ori, tot din Vina noastra, din pri-
cind ca nu ne tin Tntotdeauna curelele

'sa ne respectam pind la capat_intentiile,

proiectele, angajamentele. Marin  Preda
zice, el Tnsusi, in Imposibila Tntoarcere,
ca nu scrii_oeea ce vrei, ci scrii oeea ce
poti, deci pind si pe el 1l framinta ideea
c& 'vrea mai mult decit poate sau ca poa-
te mai putin decit vrea. Dar cel putin atit
cit putem, atit cit ne tin curelele, sintem
obligati — noi singuri trebuie sa ne obli-
gam ! — sa cunoastem exact pind unde
si cit. Nu am voie, de pildd, s&-i Tncurc
intr-atit, autorul si naratorul, povestito-
rul, cum Ti zice Preda, incit s& nu mai
stiu care-i unul si care-i altul. Dreptul
de a multiplica la nesfirsit vocile auctori-
ale, un drept nu chiar atit de simplu
cucerit Tn romanul modern, nu Tnseamna
ca Tmi permite mie sa nesocotesc orice
procedeu de constructie. Ca sa-mi demon-
strez mie Tnsumi ca pot mai mult decit
pot, eu sint foarte tentat sa complic pi-
na-n pinzele albe totul, sa nu mai respect
nici o regula, sa si pretind, in gura mare,
ca asa am vrut, Tnsa asta nu Tnseamna ca
asa e bine. Modalitatile se pot modifica,
se_pot chiar preschimba n opusul lor, dar
inlauntrul unui singur procedeu_de _con-
structie ; care, odata ales, trebuie sa ra-
mina unul si acelasi, u-ni-tar. Un proce-
deu de constructie mai poate fi schimbat
doar odata cu trecerea la o alta carte, nu
si pe parcursul aceleiasi carti. Altfel ar
insemna ca, dupa ce ca nu pot decit atit
cTtIpot, nici macar nu vreau deva mai
mult.

Dumitru Matala
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M scris despre spectacolul Intre
Apatru ochi de Aleksandr Ghel-»

man, am dezbatut aceasta lauda-'

bila realizare artistica, in mai %
multe rinduri, cu_diferiti oameni de tea-
tru, dar nu anticipam un succes atit de
longeviv, o cariera atit de prodigioasa pe
scena Teatrului National din Bucuresti.
Numarul reprezentatiilor, am aflat de
curind, se apropie de cifra 400, fara a da
semne de epuizare! Am revazut recent
reprezentatia in_ambele ei variante, toc-
mai pentru a gasi explicatii rasunatoru-
lui ei succes la public. Tncerc sa consem-
nez mai jos citeva reflectii si argumente.

Structura spectacolului  este solid ar-
hitecturata. sub forma unui alert proces
moral, iin care se Tnfruntd, intr-o ciocni-
re dura si cu revelatii naucitoare, sotii
Andrei si Natasa Golubev, care convie-
tuisera armonios si. se pare, fericit, mai
multi ani. Familia lor este, brusc, pusa
sub un mare semn de Tntrebare...
Scriitura dramaticd e un vehement re-

chizitoriu, o radiografie a comportamen-
tului si a vietii celor doi eroi, investiti de
autor cu calitati si defecte firesti, cu lu-
mini si umbre, cu virtuti si pacate, deci,
oameni adevarati, credibili.

Piesa-ancheta = este simplu si cinstit
valorificata scenic, iar multipla el Tncarca-
tura semantica, transfigurata in exacte
coduri teatrale, usor descifrabile.

Dinamismul dezbaterii, accentele puse
de regie si actori pe starile si situatiile
,.Cheie", gradarea ritmului interior, alter-
nanta Tinclestdrii temperamentale cu li-
nistea meditatiei profunde si cu tacerile
decantatoare, scot Tn evidenta culpabili-
tatea si responsabilitatea parintilor fata
de destinul copiilor.

Conflictul puternic dintre soti odata
declansat de accidentarea grava a unicu-
lui fiu, angajeaza atitudini transante,
obligind eroii la un autentic si dramatic
moment al adevarului, oricit de_ dur ar
fi acesta. Pledoaria pentru_adevar, lupta
pentru adevar Tnnobileaza orice creatie

artistica.
A trdi, dar nu oricum ! ideea — forta,
a spectacolului — este subliniatd de

nuantatul dialog, cu tensionate retrospec-
tii si introspectii psihologice, cu amen-
dari severe ale vietii familiale si sociale.

Intensitatea si franchetea confruntarii
Implica si _spectatorii, problemele dez-
batute scenic fiind, desigur, si probleme-
le lor. Asadar, spectatorii nu ramin pa-
sivi la avatarurile @ atitudinal-comporta-
mentale imprevizibile ale eroilor, ci intra
in jocul teatral”, Tncercind clarificari si
Tntelegeri, dorind sa stabileasca unde-i
granita dintre pozitia convingator, sta-
tornic comunista, real combatanta, poli-
tic necesara si tendinta abil escamotata
spre parvenitism, dintre loialitate si fari-
seism. dintre adevar si minciuna, dintre
cinste si impostura.

Cade cortina ! Tntrebarile, Tnsd, conti-
nua... Ce va urma? Ce se va intimpla?
Vor iesi eroii purificati din crizd ? Se
vor Tnsanatosi moral ? Ce se mai poate

face de ambele parti ? Si,' cu cit apar
raspunsuri posibile, cu atit incertitudinile
cresc, iar finalul ramine... deschis !

Una dintre variante ne propune alt
final, mai firesc (se crede), mai stenic si
mai educativ, dar care nu spulbera in-
certitudinile. firesti si ele. oricum.

Spectatorii au venit, vin si vor mai
veni Tnca la cele doua variante ale spec-
tacolului si pentru cuplul Adela Marcu-
lescu — Damian  Crismaru (re?ia Anca
Ovanez). care asigurda agitatia, framinta-
rea si dinamica interioara infernala a
dezbaterii scenice ; dar sl pentru forta
dramatica tensionatd a Ilincdi Tomoro-
veanu si pentru starile ambigui excelent
redate de Traian Stanescu, n varianta
LHlinistitd”, cu final melodramatic, imagi-
nata de regizorul Dan Necsulea.

Vor veni pentru adevarul vietii din
acest spectacol atit de direct si atit de
sincer al Nationalului bucurestean.

Vlad Andrei Orheianu

Sectia de
dramaturgie

= Piesa ,,Antofir a lui Vi-
oard" de Tina lonescu Deme-
trian a fost cititd de autoa-
rea sa la Comitetul de lectu-
ra al Sectiei de dramaturgie
a Asociatiei _Scriitorilor din
Bucuresti' si comentatd de
Margareta Barbutd, Horia
Deleanu, Liviu Dorncanu,
Valeria Ducea, Florian Ni-
colau. Florian_ Potra. lon
Zamfirescu si Paul Everac,
secretarul sectiei.

Regizorul-dramaturgul

ILEMATICa situatie mi se cre-
Deazé in a alege dramaturgul ro-

man contemporan de care. ma

simt legat cel mai mult. intr-o
comuniune  spirituala si  profesionala.
Timp de treizeci de ani de profesie a
artel regizorale am conlucrat cu mai toti
dramaturgii romani ai acestor ani si de
fiecare data si cu fiecare din ei am avut
sentimentul unei conlucrari fericite spre
beneficiul Tnzestrarii spiritualitatii publi-
cului nostru romanesc cu idei si senti-
mente care sa ii ofere un sens existentei
sale cotidiene.

Voi Tncerca aici sa punctez doar ntil-
nirile cele mai importante si_ in acelasi
timp semnificative pentru mine si cane
cred ca au fost intr-un fel retinute si de
catre public ca momente de creatie sce-
nica autentica.

Incep cu doi dramaturgi care din pa-
cate pentru literatura noastrd dramatica
au disparut prea curind dintre noi  si
care fiecare In felul sau. fiind cu totul
deosebiti Tn modalitatea de a-si _ scrie
operele dramatice, ocupa un loc distinct
in peisajul dramatic romanesc — Aurel
Baranga si R-xnulus Guga. De primul
m-a atras modul direct si necrutator cu
care a atacat tot ce poate tara si murdari
profilul omului societétii _noastre si_ nu
in ultimul rind verva satirica care. iata,
dupad zece ani (doamne, cum poate de
repede sa treaca timpul !) n-a mai putut
sa o egaleze nimeni. Baranga a Tinteles
foarte bine cd nu se poate Tnainta in
viata unei societdti fara sa nu ii bicuiesti
cu necrutare pe acei care o Tmpiedica a
se Tmplini Tn dezideratele ei cele mai
inalte precum si fara sa condamni toate
manifestarile retrograde care se mai fac
inca simtite. .Am montat de patru orisi la

CARTEA

Premierda la Teatrul
National din Bucu-
resti: Campionul de
lon Garmacea. In
scena : Eugen Cris-
tea, Cezara Dafi-
nescu, Cornel Con-
stantin

intervale diferite de timp, realizind chiar
si premiera pe tara, a piesei sale Opinia
publicd. Formula de teatru Tn teatru, de
dezbatere vie implicind spectatorul direct
fara efecte exterioare m-a atras de la
Tnceput. Baranga a creat tipuri-carac-
tere comice care au devenit memorabile.
Stereotipia de vorbire si de comporta-
ment a unora din personaje, obtuzitatea
altora ca si onctuozitatea lor au facut din
Opinia publica o piesa cu o forta de
demascare satiricad puternica.  bucurin-
du-se de un adevarat triumf la public si
dupa foarte multi ani de la premiera sa
absolutd. Am pus-o Tn scena de patru
ori si de fiecare data am gasit alta for-
mula scenica, altd rezolvare de tratare
spectaculara, datoritd Tn mare masura
posibilitatii ce mi-a oferit-o textul lui
Baranga — libertatii de fantazare — in-
gaduintei sale Tn a-1 prezenta Tn forme
scenice diverse spre a-1 face dt mai per-
cutant la public. Sper cd nu gresesc cind
afirm ca am reusit prin fiecare inscenare
a piesei sale sa stimulez spiritul comba-
tiv al opiniei publioe care a vizionat
spectacolele cu piesa lui Baranga in a
actiona si a lua atitudine Tmpreuna cu
eroul piesei sale, Chitlaru.

Romulus Guga a creat o cu totul alta
modalitate de scriere dramatica. In _scri-
sul sau nota parabolica, pornita dintr-o
esenta realista, solicita realizatorilor de
arta spectaculara o abordare de semiolo-
gie teatralda de cu totul altd factura.
Scrisul sdu de o subtilitate ideatica cere
a gasi in actul scenic o explicitate si o
directionare a perceperii de catre specta-
tori a sensurilor sale. Textul pieselor lui
Guga solicita un arsenal de mijloace sce-
nice de vizualizare care sa faciliteze
apropierea spectatorilor de mesagistica

Restitulri

ERCETATOR si cunoscdtor temei-
nic al bogatului fond de documen-
te existent la _Arhivele Statului
din lasi, D. lvanescu ofera celor
interesati un nou volum de incontestabila

utilitate : Mihail Sadoveanu — Preocupari
de teatru. *

»Cel interesati” sint. In primul rind.
istoricii literari si istoricii fenomenului
teatral roméanesc ; dar, dincolo de aceste
doud categorii de cititori specializati, car-
tea Tntocmita de D. Ivanescu invita pe toti
cititorii la o lectura dintre cele mai agre-
abile.

Materialul selectat si_retinut este. In
marea lui majoritate,” inedit. Un  prim
tronson al volumului grupeaza textele dra-
matice, originale sau prelucrate, ramase
de la M. Sadoveanu : sase titluri, dintre
care doar doud sint. Tn general, stiute din
referiri critice si istoriografice — Zile ve-
sele dupa razboi, localizare dupa Labi-
che, initial nesemnata de scriitor (afisele
consemnau_n _dreptul autorului Anonim,
apoi Un célugdr_de la Manéastirea Neamt)
si Neamul Soimarestilor, dramatizarea ro-
manului cu acelasi titlu, realizata de M.
Sadoveanu Tn colaborare cu Mihail Sor-
bul. Celelalte titluri incluse Tn volum sint
Domnul I’opovici. De ziua mamei, Un mic
incident si Ziua Dochiei. In aparitiile edi-
toriale relativ recente Tntilnim doar actul
dramatic De ziua mamei, publicat 1n
Antologia piesei romanesti intr-un act,
voi. 3, Ed. Dacia, 1982, editie Tngrijita de
Valentin Silvestru.

D. lvanescu desfdasoara o munca atenta

¢ Mihail Sadoveanu — Preocupari do
teatru, editie, note si prefatd de D. lva-
nescu, Ed. Junimea

si Tndelungata pentru aflarea si confrun-
tarea manuscriselor, pentru stabilirea celui
mai _potrivit text destinat tiparului. EI nu
se limiteaza la materialul gasit in arhiva
ieseand, ci apeleaza, asa cum se si cuvi-
ne. la fondurile pastrate de Muzeul Lite-
raturii Roméne, de Arhivele Statului din
Bucuresti, de colectiile de periodice din
diferite biblioteci — adicd oriunde exista
sanse ca informatia sa fie limpezita. In
felul acesta realizeaza performanta de a
obtine si introduce Tn antologia aflata de-
ja sub tipar Ziua Dochiei, text-localizare
considerat pierdut. Demersul acestui se-
rios si tenace cercetator al tezaurului nos-
tru arhivistic Tnseamna, fara Indoiala, o
contributie la gestul colectiv de restituire
a valorilor partiale care compun zestrea
spirituald a unei Tntregi culturl.

in Prefata pertinenta si concentrata a
volumului. D. lvanescu atrage luarea-a-
minte a cititorului si asupra  substantei
cuprinse in articolele, interviurile si do-
cumentele de arhiva teatralda ramase de la
M. Sadoveanu. scriitorul care, intr-un di-
rectorat durind intre 1910—1918. ..a pre-
lungit asupra Teatrului National din lasi
prestigiul «Vietii Roméanesti-, Parcurge-
rea acestei parti a cartii releva cu insis-
tenta cele doua repere care au guvernat
permanent eforturile lui M. Sadoveanu Tn-
dreptate spre ordonarea si coordonarea
activitatii teatrale iesene : conditia acto-
rului si conditia repertoriului. Intr-un in-
terviu acordat, in toamna anului 1911.zi-
arului ,,Rampa”, Sadoveanu se arata pre-
ocupat sa asigure ,0 soarta mai buna

artistilor dramatici [...]. Dacad teatrul ro-
manesc poate trai fara decoruri luxoase,
n-ar putea sa progreseze fara artisti",
(p. 249). ,,Arta nu trebuie sa-ti dea pri-
vilegiul de a pieri de foame", arata ace-

ideatica_ bogata care o detine. Nu ma
sfiesc sa o declar — si o fac cu recunos-
tintd fatd de aoest dramaturg — cd piesa
sa Amurgul burghez m-a “solicitat n
a-mi Tmprospata mijloacele de tratare
scenica, cautind Tn mine noi resurse si
noi forme de exprimare scenicd care
poate nici nu banuiam cd le pot avea.
Piesa lui Guga m-a facut sa caut si sa

dsesc noi modalitati de vizualizare a
ideilor unui text. Cu alte cuvinte, iata cd
un dramaturg poate sa-1 faca pe un re-
gizor sa se redescopere pe sine si — de
ce nu ? — chiar arta sa.

Dramaturgul fatd de care ma simt insa
cel mai consecvent legat ramine sa fie
Paul Everac. M-am Tintrebat si ma Tntreb
mereu ce faoe ca scrisul lui Everac sa
ma intereseze cu atfta consecventa si sa
doresc a-i da viata scenica ? Cred cd pu-
terea dramaturgului de patrundere si de
cunoastere in acelasi timp a omulul so-
cietatii romanesti de azi cu marele si nu
deloc simplele lui probleme si chiar
dileme. Pentru mine, Tncd de la Camera
de alaturi a devenit asionanta  par-
curgerea drumului si_firului ideatic al
fiecaruia din personajele sale — sinuozi-
tatea lor —, complexitatea lor. Ma vad
obligat sd4 o spun cd nu e deloc usor sa
faci spectacol din dezbaterile si confrun-
tarile personajelor  pieselor lui  Paul
Everac.

Spectaculozitatea pieselor sale, atit de
dense Tn idei si complexe angrenaje so-
cial-morale. este mult mai greu de creat,
dar in acelasi timp este si mult mai cap-
tivantd construirea creatiei scenice Tn
momentul Tn care reusesti sd faci. de

ildi, ca o piesa precum Cartea lui
ovita sa devina un spectacol ce se uri
mareste cu sufletul la gurd, facind astfel
ca biruinta regizorului sa nu fie deloc
mica. Cred ca solicitarea la esentializa-
rea actului de creatie scenicd regizorala,
precum si forta de a reusi sa foreze Tn
adincimea lumii  personajelor _pieselor
sale este ceea ce ma atrage si ma intere-
seazd constant fata de scrisul lui Pttf
Everac. ™

La Everac se cere, sau cel putin mi-a
pretins mie scrisul sau. sa acord respec-
tul cuvenit euvintului care are loc pri-
mordial. devine in spectacolul cu piesele
sale forta de soc, parte componenta deci-
sivd a spectacolului pe care nimic_nu 1l
poate substitui, cane se cere cit. mai bine
inteles si bogat in sensuri restituit publi-
culul. Am s-o declar Tntotdeauna ca dra-
maturgia lui Paul Everacoabordeaza cu
succes ace regizori care stiu sa Tsi in-
fringe orgoliul si dorinta de a fi cu orice
pret epatanti in actul lor scenic de
creatie.

lata citeva ginduri_despre relatia ce o
am de treizeci de ani cu partenerul meu
de_creatie — dramaturgul. Partener cu
atit mai adevarat cu cit opera sa — tex-
tul dramatic — nu Tmi Tngaduie sa-I
transform i.-.tr-un pretext. Acel #ram
surg .. 1 s riere dramatica o doresc]
fi 0 perfecta constructie din care sa F
fie greu a elimina chiar si un cuvint,
care sa ma determine a-i cauta o trans-
figurare scenicd_cit_mai desavirsita si
care mai ales sa ma oblige s& nu ma
repet.

Dan Alecsandrescu

lasi_director al teatrului iesean Tn Citeva
cuvinte adresate spectatorilor intr-un Tn-
ceput de stagiune 240). Si, trecind da
la vorba la Tapta, el se ingrijeste indea-
proape ca personalul artistic de sub con-
ducerea lui sa dispuna de conditii de via-
ta cel putin decente, intr-o perioada in
care, per.tru a supravietui, Nationalul din
lasi trebuia ,,sa schimbe de patruzeci de
ori afisul pe stagiune, din nevoie, nu din
placere" (p. 240).

Cit priveste repertoriul. Sadoveanu cre-
de cu tarie ,ca teatrul este o scoald si ca
trebuie sa fie o scoala pentru paturile
mari ale poporului. [..] Inlaturind tot ceea
ce e teatru de specula si de tehnicd, am
ales operele care ridica sufletul omenesc,
punindu-1 in fata problemelor sociale si
a cazurilor de constiinta, caracteristice
epocii noastre” (p. 250). Precum lesne se
poate observa, punctul de vedere al omu-
... "c : r.i M. Sadoveanu este deoshjrtt
de actual. Promovind cu consecventa vff-
- 'rile autentice ale literaturii dramatice
nationale, ca si texte din marea literatu-
ra a teatrului universal, scriitorul-direc-
tor facea o opera de instruire si de edu-
care concreta a celor mai largi paturi ale
ublicului spectator. In acest sens am fi
ost interesati ca volumul Tngrijit de D.
Ivanescu sa cuprinda si repertoriile com-
plete jucate pe scena ieseana sub directo-
ratul lui M. Sadoveanu.

Materialul retinut, completat cu expli-
catii precise si exacte, fie in Prefata, fie
n notele Tnsotitoare, se constituie Tntr-un
excelent instrument de lucru pentru cer-

cetarile viitoare. Erorile de informatie sint
minime (spre ex. — Anicuta Cirja nu de-
buteazd sub directoratul lui M. Sadovea-
nu, ci citiva ani mai devreme, Tn stagiu-
nea 1906—1907 ; sotii Aura si Misu Fo-
tino, ca si Petre Bulandra, n-au fost an-
gajati niciodata Tn colectivul iesean).

Constantin Paiu



Secvente din filmul Cursa neprevazuta

Neprevazutul previzibil

A Tnceputul anifor '70, moda fii-

melor-catastrofa ~modifica ntru-

citva clasicul conflict intre bine si

rau, scotind unul dintre termeni
din sfera umanului. Un cutremur devas-
tator, un incendiu de mari proportii, un
rechin feroce, un_monstru preistoric, 0
catastrofa aeriand, navala sau terestra
brmau parca un complot Tmpotriva omu-
ui care devenea o marioneta la dispozi-
tia naturii si a hazardului. Pentru ca ra-
portul de forte sa fie, cel putin_in apa-
renta, cit de cit echilibrat, scenariul aces-
tor filme nu se construia niciodata in ju-
rul unui singur personaj, ci al unui gru
de personaje care trdiau separat sau in
colectiv. drama  cataclismului. Dupa ce
»®S.U reluat catastrofele celebre (cutremu-
r“< de la Los Angeles, naufragiul Titani-
cului etc.), dupa ce s-au inventat noi tru-
caje si efecte speciale pentru a sugera
cit mai convingator spectatorului drama-
tismul situatiei, interesul pentru acest tip
de filme a Tnceput sa scada si voga lor
sa paleasca.

Dar cum cinematograful nu renunta
prea usor la un bun cistigat, el a Tncercat
sa reconsidere aceasta tematicd readu-
cind personajul uman Tn prim plan, iar
catastrofa fiind provocatd chiar de aces-
ta cu stiintd sau cu nestiintd. Pe acest
principiu s-a construit de pilda (mult
prea) bogata serie de Aeroporturi cu nu-
meroasele ei variante realizate in diferite
studiouri ale lumii. Ar fi interesant de
vazut Tn ce masura similitudinea unor a-
semenea filme se datoreaza ,inspiratiei”
din aceleasi modele sau posibilitatilor’ re-
-1”se de a fantaza Tn jurul unei anumite

patii date.

tatd o asemenea situatie propusa de
filmul lui Aleksandr Grisin, Cursa nepre-
vazuta : un tren format din doua loco-
motive, o platforma si un vagon de per-
soane goneste disperat, nesocoteste lumi-
na rosie a semafoarelor, trece prin gari

fara sa opreasca cuprins de o adevarata

betie a vitezei. Care sa fie oare cauza?
O bomba ascunsd undeva Tn armatura va-
goanelor, programata sa explodeze la o
viteza mai mica de 80 km pe ord. ca in
filmul japonez Explozie pe noul traseu
de Junya Sato, Tn care o armata de func-
tionari urmaresc cu sufletul la gura pe
complicate panouri luminoase traseul gar-
niturii nestavilite, propun solutii dintre
cele mai Tndraznete si negociaza cu auto-
rii atentatului ? Sau subita iesire din
functiune a mecanicului de locomotiva
datoritd unui atac de inima, ca in Trenul
evadarii realizat in S.U.A. de Andrei Mi-
halkov Koncealovski pe un scenariu de
Akira Kurosawa ?

Scenaristii Aleksei  Leontiev. Anatoli
Tarenko si Aleksandr Grisin opteaza pen-
tru aceasta din urma formula Paralelis-
mul dintre cele doua filme (ambele reali-
zate in 1985) nu se opreste aici. Eroii
amindurora,— in filmul lui Koncealovski
doi detinuti evadati dintr-o Tnchisoare
din Alaska, in cel al lui Grisin patru ti-
neri grabiti sa plece dintr-un orasel de
provincie sovietic — calatoresc clandes-
tin. Tn amindoua sint urmariti pina la
urma chiar si cu helicopterul de directo-
rul Tnchisorii si, respectiv, de_ajutorul
mecanicului cardiac. Tn sfirsit. in”amin-
doua eroii ..filosofeaza" despre viata, con-
ditie umana si. respectiv, fericire.

Tn ciuda tuturor acestor premise. Cursa
neprevazuta nu se constituie intr-un film
de suspens. asa cum ne-am fi asteotat si
asa cum este omologul lui de peste Ocean.

O explicatie ar fi ca Aleksandr Grisin
nu a vrut acest lucru. De aceea amesteca
in proportii_aproape egale secvente tipice
pentru un film de urmarire (de exemplu
coliziunea unei alte locomotive menite sa
recupereze trenul cu un camion plin cu
sticle), cu secvente dintr-un film cu ti-
neri_si despre problemele lor. Tn spatiul
Tnchis al vagonului, cei patru protagonisti
rid._cinta. fac pariuri, umfld baloane, se
fugdresc cu pistoale de jucarie, discuta

despre ceea ce asteapta fiecare de la via-
td. Constiinta brusca a_situatiei-limitd in
care se afla transforma aceasta joaca. in
care toti par la fel de frumosi, de ener-
ici. de curajosi si de buni. Tntr-o con-
runtare cu moartea care decanteazd ade-
varatele valori. Din acel moment. in loc
de Vlad, Aleksei. Galia si Marina, ei s-ar
putea numi la fel de bine lasul, curajosul,
superficiala si devotata. Interesant de re-
marcat cad odata cu oprirea trenului si
reintrarea lucrurilor in normal, aceste
trasaturi caracterologice definitorii se es-
tompeaza. Lasul se caieste, curajosul zace
in iarba nebagat in seama, superficiala se
indragosteste cu adevarat etc.

O alta explicatie ar fi ca Aleksandr
Grisin nu a stiut sa creeze suspensul. Un-
ghiuri_de filmare neinspirat_alese, un
montaj lipsit de nerv, previzibilitatea in-
timplarilor Tnmoaie toate momentele tari
acumulate in cea de a_doua parte a fil-
mului : mersul Tn echilibru pe vagoane,
caderile in goL incendiul din locomotiva,
balansul pe scara de -fringhie a helicop-
terului.

Tn pofida Tnrudirii cu o categorie de fil-
me atit de populare — fjlmul-catastrofa
— si a unor interpreti_nelipsiti de farmec
(mai ales Natalia Vavilova / Galia si Igor
Savlak / Vlad). Cursa neprevazuta rami-
ne un exemplu pentru consecintele dau-
natoare ale nehotaririi si ale jumatatilor
de masurd. Chiar si in regia de film.

Cristina Corciovescu

Telecinema

Editie speciala:

Alo. iartd-ma, rul meu va spune ade-
1 A femeii care
dupa ce-i zice cd ,esti

poate ca nu stiu ce vor- varul...".

besc: poate ca ma insel;

Flash-back

Mastile actorului

m EXISTA actori care se definesc ideal
prin altii, adicd prin personaje cu care
nu seamana la fire, ci numai la mono-
clu, mustata sau jiletca. Daca si-ar cau-
ta propriul eu, l-ar gasi mai greu decit
gasesc accentul peltic, mersul nduc sau
pantalonul cadrilat al ‘personajului de
compozitie.  Mai  mult imitatori decit
interpreti. sint_un fel de jolly-jokeri ai
distributiilor, cistigindu-ne simpatia n
primul rind prin uimirea oe ne-o produc.
Alec Guinness este fara Tndoiala cam-
pionul lor.

El face impresia unui_actor care inca
nu s-a decis asupra unui singur earacter
si care, Tn_consecintd, le experimenteaza
pe toate. Tn Inimi nobile si alese, joaca
nu mai putin de opt roluri. Pretextul
filmului lui Robert Ham|r este ascensiu-
nea spre titlul de duce a unui umil sluj-
bas rezultat dintr-o mezalianta (Dennis
Price), care-si propune sa Tnldature de pe
arborele genealogic toate ramurile ce i-ar
sta Tn cale. Rezultatul — cinci crime (ca
sd& nu mai vorbim de alte citeva morti
necauzate de el. dar nu mai putin folosi-
toare) ; Tn comiterea lor se apeleaza cu
sarcasm ingenios la solutii din cele mai
insolite, precum absorbirea unei barci Tn-
tr-o ecluza, introducerea de explozibil Tn
laboratorul unui fotograf sau Tntr-o cutie
de caviar etc. Peste tot. cauza mortii este
ambigua : victima aproape se sinucide prin
exclusivismul unei pasiuni de care calaul
nu face decit sa profite. Si peste tot —
se mai indoieste cineva ? — victima este
internretatd de Alec Guinness. El Tsi bi-
feaza victoriile si numara pe cei ce i-au
mai ramas Tn cale cu nerabdarea cu care
ar vorbi de cei aftnti Tnhai-tea sa pe o
listd de audiente. Numai la urma, cind
personajul-calau  al lui Dennis Price
ajunge_duce, rolurile lui Alee Guinness
se epuizeaza.

Este de retinut uluitoarea performanta
de a fi dat viata atitor oameni care fizic
seamana profund si totodatd, psihic, se
deosebesc profund intre ei. Satira este
cu atit mai feroce cu cit acesti insi nas-
cuti pe arborele genealogic au fiecare un
defect magistral care-i va duce la pie-
ire. Fara teama si repros, fara complexe
si fara complexitate — Alec Guinness
face portretul generic al unei artistoera-
tii cane moare ca entitate, Tmprumutindu-1
rind pe rind chipul nestiutor, insensibil la
primejdie, ipostaza caducd, inoonstiepta
de propriul ridicol.

Romulus Rusan

Bogart in Don Quijote |

era doar critic, nu ca azi,
unul din cei mai consis-
tenti regizori francezi. Un
rol de idealist, fara mas-

Radio t.v.

m Tn prima zi a sapta-
ninii, de la 6 la 8, Radio-
trogramul _diminetii  a
eunit, gratie unui stil
adiofonic de o reala ver-
'a asociativd, noutati din
ele mai variate domenii,
nformatii din tard (Co-
rasna, Vaslui, Mures,
Uimpina, Bucuresti, Sibiu,
Constanta) si multa mu-
zica.

m Incluzind Tn reperto-
iu dramatizarea diseii
ie Homer (serial transmis
maard de seara Tn cursul
Kotei sdaptamini, dupa
*a 22,30, pe programul
1), teatrul radiofonic in-
aptuieste un salutar act
de cultura. Redactia a op-
tat pentru traducerea in
endecasilabi realizata de
G. Murnu acum peste
cinci decenii (0o alta,
foarte cunoscuta, versiune
este cea Tn proza datorata
lui E. Lovinescu? si, jude-
cind dupa primele episoa-
de_pe care am avut posi-
ilitatea a le asculta,
extul este urmarit cu fi-
elitate atit in liniile sale
enerale cit si de ama-
unt, datorita, nu Tn ulti-
mi rind, spatiului gene-
0s de emisie rezervat fie-
carei_secvente radiofoni-
ce. Dramatizarea Odiseii
ne-a reamintit _splendida
discutie purtatd Tn jurul
poemului homeric de oei

doi protagonisti ai dialo-
gului platonician lon. A-
dresindu-se lui lon, rap-
sod oelebru pentru darul
sau ,de a vorbi frumos
despre Homer", Socrate
dezvolta sugestiva meta-
fora a pietrei ,pe care
Euripide o numeste de
Magnesia, iar oei mai
multi iatra de Hera-
cleea". In termenii Anti-
chitatii, aluzia este, Tn
fond, la forta incompara-
bila a textului de a de-
clansa, numeroase _ inter-
pretari si performari, la
rindul lor pline de forta,
ce pot mentine vii atentia
si interesul cercurilor lar-
gi de auditori. ,,intr-ade-
vdr, piatra aceasta nu nu-
mai ca atrage inelele de
fier, ci le transmite si lor
puterea de a savirsi a-
oelasi lucru, adica de a
atrage la rindul lor alte
inele, incit uneori ajunge
sa se formeze un sir foar-
te lung de inele de fier
prinse unul de altul si a
caror putere depinde, pen-
tru toate, de puterea pie-
trei cu pricina”. Aoeasta
forta este probata si de
episoadele oe deschid re-
oenta premiera radiofoni-
ca. Tncredintatd nu unui
unic rapsod, ci unei echi-
pe de reputati actori (a-
supra creatiei lor vom re-
veni cu alte prilejuri,
mentionind acum doar ca

nceput de saptamina

partitura lui Ulise a fost
incredintata lui Constan-
tin Codrescul), ea propune
o evocare cladita pe fina
armonie dintre aura le-
endard si  modernitate,

eopotriva, la nivelul ros-
tirii propriu-zise a versu-
rilor si la cel al articularii
ntregului. Functia dra-
maticd a benzii sonore
(regia muzicala Timus
Alexandrescu), de aseme-
nea acuratetea profesio-
nala a Tnregistrarii (regia
tehnica ing. Vasile Manta,
regia de studio lon Pro-
dan) merita a fi relevate.
Abordind marele text cla-
sic cu un sigur simt al
constructiei  si modelind
epicul sub raza coagulan-
ta a tensiunii dramatice,
regizorul  Cristian Mun-
teanu anunta unul dintre
oele mai bune spectacole
radiofonice din ultima
vreme. lar faptul ca nu
pentru  putini dintre as-
cultatori premiera radio-
fonica se instituie_ca un
ndemn de a reciti Odi-
seea de Homer ca si re-
luarea acesteia prin ro-
manul Racoarea tarmuri-
lor de Eyvind Johnson
(laureat al Premiului No-
bel) este nu numai un
cistig de audienta ci si de
prestigiu.

loana Malin

poate ca n-am rigoare;
poate ca din nou. din nou.
lar si iarasi, sint prea en-
tuziast. ,,Cosule. mai Tn-
vata si tu. dracului, sa
imbatrinesti

_Poate cd habar n-am
sa  imbatrinesc  serios.
Poate ca mi-am pierdut
— vesnic ucenic la croi-
torul lui Akaki Akakie-
vici — metru! de masu-
rat vorbele. Sa ti-o spun
de-a dreptul, fara ..poa-
te". Bogart n-a fost ni-
cdieri — poate doar in
Regina africana,  reali-
zata tot in 1952. auzi ce
an !, an de maccarthysm si
totusi al celor mai puter-
nice creatii ale lui. inse-
sizabile Tn diferenta din-
tre sarcasm si_ patetic,
dintre gluma si  drama,
dintre Serios si neserios,
and nu mai avea mult de
trait — nu, nicdieri  n-a
ajuns la maretia din a-
cest film de redactor-sef
al ziarului ,,The Day"
care se scufunda — torpi-
lat de gangsteri suspusi
— odata cu iubirea unei
femei. A femeii care cind
Ti spune ,esti cel mai
bun ziarist din lume”, el
Tnsusi devine un _ pahar
de whisky, un articol de
fond scris cu inspiratie
maxima. Stii ce Tnseam-

na un articol de fond
scris. cu inspiratie ma-
ximal Numai Bogey

o stie, aici, desfacindu-si
papillonul si dictind se-
cretarei: ,,Sint mort; sint
mort de 11 ani, dar zia-

cel mai_bun gazetar din
lume”. 1l anuntda ca vrea
sa divorteze de el fiindca
nu mai suporta dragostea
lui pentru acest .. The
Day"; pentru ziarul care
de 30 de ani Ti minca via-
ta si toti redactorii 11
manincd din ochi fericiti
de redactorul lor sef: stii
ce Tnseamna sa-ti iubesti
redactorul-sef? Mai stii ce
Tnseamna a-ti iubi ziarul
cit femeia? E de nedivul-
gat. E un secret profe-
sional. Bogey ar vrea sd
i-o  spund, dar n-are
timp. Oriunde se gaseste
cu ea — sund telefonul:
cum sa pagindm  asta?,
cum sa am  reclama
asta?, ce facem cu..? E
cel mai frumos film de
dragoste” fiindcad el nu-i
poate spune: ,te iubesc,
nu ma iasal*, din cauza
telefoanelor care-1 gasesc
oriunde. Tn nici un film
din lume — unde tele-
foanele sint facilitati sce-
naristice — ele nu-s mai
necesare, mai organice
vietii ca aici, avind rolul
de a-1 Impiedica pe un
barbat sa-i spuna_ unei
femei: ,,nu ma parasi!“
E cel mai frumos film de
dragoste pentru un titlu,
pentru o rubrica, pentru
0 macheta... Bogart, aici,
e Tn marele _lur rol, un
rol nou, miraculos —
,un rol lincolnian intr-un
film lincolnian”, cum 1l
numea, la fel de entuzias-
mat ca mine. Bernard Ta-
vernier, pe vremea cand

ca. fara viziera de cinic,
exasperindu-te prin  ge-
nerozitate. iluzie. _ curai
si amor. Este ,editia lui
speciala”: ,,Bogart —
Don Quijote”. — un Don
Quijote care-si  pastrea-
za pina la capat donqui-
jotismul, adica pierzind
citeva certitudini si pas-
trindu-si mai toate ilu-
ziile in puterea presei. In
superioritatea unei rota-
tive asupra unui revol-
ver. in aceea a unui Lin-
coln asupra lui McCarthy,
ntr-o femeie _care se
poate Tndura sid te mai
lubeasca tocmai  atunci
cind te vede pierzind. Mai
pot fi crezute asemenea
idealisme azi. ieri, acum
35 de ani. Tnca 35 de ani?
Secret profesional. Al ca-
rei profesiuni? Mai are
vreo vigoare donquijo-
tismul cind cei mai lucizi
1l socotesc valabil doar
daca-ti vad creionul frint?
Lancea  rupta.. Amorul
apus... ldealul prapadit...
lartd-ma cé te Tntreb toa-
te astea atit de precipi-
tat... VVorbesc de la un
telefon public, bab”... Am
Tnteles... am _ Tnteles...
Bine, trimite-mi o tele-
grama de compatimire...
Ce voluptate are specia
sd-1 consoleze pe Don

Quijote ! De ce? Si as-
ta-i un secret profesio-
nal ?

Radu Cosasu



Universul om

UPRTNSA in spatiul calm lumi-

nos_al salii ,,Dalles", pictura lui
ILIE BOCA pare oprita din vir-
tuala sa miscare spre un reper al
absolutului expresiv prin aceastd convo-
care necesara, punct de referinta relevat
dar si servitute induratd cu resemnarea
celui chemat sa depuna_un semn esen-

tial Tn raspintia timpului. Caci
in acest compendiu monografic pe
care ne simtim tentati sa-1 ra-
portam Tmprejurarii ca artistul

atinge pragul  biologic al jumatatii de
veac, desi motivatia intima rezida in sen-
sul si valoarea unui demers exemplar,
doud’ sint energiile tutelare, dincolo de
multiple si incitante invitatii lansate prin
fiecare imagine emblematica. Prima este
aceea a dinamicii interioare care anima
irepresibil Tntregul creatiei prin _ fiecare
lucrare,'semn, sub presiunea unei consti-
inte in care fervoarea si luciditatea coa-
biteaza fara amhitia uzurparii sau a pri-

MUZICA =

Myriam Marbe:

Jurnalul Galeriilor

ILIE BOCA : Compozitie

matului. Cea de a doua, disociata doar
rintr-o _conventie metodologica, de na-
ura sa justifice planul discutiilor teore-
tice in jurul a ceea ce traieste ca act
poetic suficient siesi. este picturalitatea
intrinsecd, de o calitate si o fortd genera-
toare de oariginalitate. Dincolo_de aceste
conditii originare, imens beneficiu dar si
necrutatoare raspundere pentru o trdire
artistica totald.  constienta de sine, nu
mai exista decit pasiunea, profesionalis-
mul, o imensa _capacitate de efort, un
ascetic spirit critic si organica propen-
siune catre ceea ce s-ar putea numi
universul om.

Daca pornim de la realitatea omogeni-
tatii programatice a Tntregului demers, nu
neaparat prin teme — argument secundar
atunci cind urmarim mecanismul actiunii
picturale, mijloacele si finalitatea,_ de-
plin eliberate "de obsesia  naratiunii, a
modernitatii sau a pleonasmului iconic —
expozitia poate pdrea lesne de parcurs si
analizat. Dar cazuti in capcana aparen-
telor. deci prea putin pregatiti pentru
absorbtia operata de vertijul spa-
tillor expresive telescopate, ne tre-
zim in fata unei imense  solici-
tari conceptuale i semantice, in

ciuda codurilor si reperelor investite ge-

neros in fiecare situatie picturald. Uni-
versul om se dovedeste, paralel cu reali-
tatea ontolo?icé postulata in plan filoso-
fic, proteicul spatiu al aventurii cunoas-
terii de sine prin infinitul identitatilor,
dar si locul seductiilor _categoriale, din
nevolia unei minime certitudini datatoare
de linistea si bucuria necesare creatiei.
Ilie Boca ‘ opereaza cu idei-concepte si
imagini-semne, individualitatea este un
accident tranzitoriu in devenirea_ condi-
tiei umane, ritualul se desfasoara in exis-
tentd potrivit unor conotatii prescrise, dar
capabile mereu de surprize, cu personaje
simbolice desprinse din concretul cotidia-
nului sau din arhetipuri  emblematice.
Sentimental patrunderii Tn lumea unui
spectacol se instaureaza decis de la pri-
mul contact cu totalitatea expunerii, se-
riile de situatii grupate uneori ca un po-
sibil poliptic recuperat_din iconografia
medievala par sd propuna nu o naratiune
ci_un scenariu deschis, semnul dominant
fiind acela al metamorfozei si travestiu-
lui. De la notatii prelucrate, pina la me-
tafora, de la personajele misterelor tra-
ditionale, pina la banalitatea devenita re-
levanta prin repetabilitate, un Tntreg pa-
nopticum se desfasoara in_cautarea unui
adevar relevant si _accesibil, fara nici un
efort vizibil, fara inhibitii si cu o fran-
chete rezervatd doar celor "constienti de
sensul actiunii lor. Paralel, Tntr-o inter-
retare care implicd universul uman nrin
atura sa afectiva, exacerbatd  adesea
pind la treapta pateticului expresio-
nist, se desfasoara  panorama unui
eriplu parcurs cu acuitatea ochiu-
ui necrutator, peisajul citadin devenind,
ca Tntr-un De Chirico agitat de semnele
materiei, un loc metafizic privilegiat.
Seria acestor investituri picturale se con-
stituie ca un_segment inseparabil al in-
tregii actiuni iconice. schema panotarii in
sine sugerind relatia virtuala existena
intre universul om si receptaculul sau
incidental, spatiu al trdirilor concrete si
al tuturor aventurilor imaginare. lar eva-
darile de data mai recentd. Tntr-o sen-
zuald si liricd lume agrestd, cu nostalgii
si recuperari din_traditia peisajului autoh-
on. nu fac decit sa sublinieze omogeni-
tatea conceptuala sl formativa a unei
atent supravegheate combustii _picturale,
fara compromisuri sau frivolitati conjunc-
turale, sub semnul fervorii si cenzurii
intelectuale.

AR fi destul de greu, Tn orice caz ino-
perant. de stabilit filiatii sau contami-
nari, in opera unui artist atit de personal
dar care nu refuza osmotica influenta
a marilor tensiuni culturale, chiar daca
genealogia unei familii spirituale trans-
pare la o analizd avertizata. Caci pe

,,Compozitorul se lupta cu mestesugul saull

Myriam Marbe este un interlocutor ad-
mirabil. Are retineri dar nu false modes-
tii. Se confeseaza cu aerul degajat al ce-
lui ce are controlul cuvintelor si ideilor
sale. Dintr-un  adine interior se simte
efortul de a lamuri, de pe pozitiile unei
bogate experiente personale de creatie,
cele mai ascunse dimensiuni ale procesu-
lui compozitiei muzicale :

— Dupa parerea mea. compozitorul se
lupta tot timpul cu mestesugul sau. aces-
ta trebuind sa ramina doar un mijloc, sa
nu devind un scop Tn sine, sau criteriu
estetic. Dar indiferent de luciditatea com-
pozitorului Tn timpul procesului de crea-
tie, rezultatul final este totusi conditionat
de talent Desigur, un compozitor vreh sa
exprime si sa se exprime si deci cauta
cum. ceea ce s-ar_putea traduce prin sti-
lul fiecaruia, particularitatea creatiei sale.
In ceea ce ma priveste, in arta mea reu-
sesc sa coexiste benefic doua tendinte
care, pentru unii, ar putea pdarea para-
doxale : pe de o parte rigoarea, sistemul
controlat si lucid, pe de~alta, impulsul
spontan, improvizatia (cred ca si ceea ce
numim, de altfel, impuls spontan este
rezultatul unui lung proces de elaborare
acumulat undeva Tn subconstientul nos-
tru, plus acel incontrolabil pe care l-am
numit talent). Lucrarile mele mai_impor-
tante au aparut dupa anii '60. Tn Europa,

in acest timp, existau, printre altele,
fie curente In care se cultiva contro-
lul  extrem de riguros al structu-
rii, fie cel aleatorie, mizind pe impro-

vizatie. ﬂe inventie spontand, pe impre-
vizibil chiar ; de altfel, la noi. aleatoris-
mul vine Tn special_prin traditia impro-
vizatiei folclorice, filtrat apoi prin crea-
tia enesciand. Dar. nefiind creatorul care
sa doreasca sa se erijeze in reprezentan-
tul unui sistem, am reusit sa fac aceasta
sintezd. Exemplare_Tn acest sens si pentru
acea perioada mi se par Sonata pentru
clarinet solo — incantatio ('64), sau Sona-
ta pentru doua viole ('65) care a luat
premiul al ll-lea la Concursul internatio-
nal de compozitie de la Mannheim. Tnain-
tind in timp si luptindu-ma in continua-
re cu materialul  sonor mi-am dorit sa

trec dincolo de sunetele conventionale si
am ales cuvintul ca ..obiect muzical”, ca
material de constructie muzicalda n sine,
fiu mai era vorba de o muzicda anume
care sa includda cuvintul. ci de cuvint
care sa conteze si In sens semantic, dar si
prin sonoritatea fenomenelor si care fin
diverse _combinatii sd nasca o muzica.
Asa a aparut Ritual pentru setea pamin-
tului interpretat de Corul Madrigal, con-
dus de Marin Constantin. Tntr-o forma
greu repetabila.

— In aceastd  lucrare Tmbinati texte
autentice folclorice. Care a fost criteriul
succesiunii ~ lor 7 Si care ar fi valoarea
[t)rgt;extului poetic in muzica dumneavoas-
ra

— Am scris lieduri, muzica vocal-simfo-
nica atrasa de frumusetea unor versuri
(Eminescu, Blaga, Arghezi, Adrian Ma-
niu. Rilke, Lorca. Villon), sau. cum vom
vedea. lon Barbu mi-a oferit exemplul
,Jocului  secund”, al purificarilor  suc-
cesive ce-i era specific. Dar in Ritual...
— ca sa va raspund la prima parte a
Tntrebarii, este vorba de texte folclorice
disparate, gasite la Institutul de folclor
(cu referire in general la ritualul de
ploaie); le-am montat singura, realizind.
prin desfasurarea scenariului, si  arcul
acestei muzici. Este o ,lucrare-spectacol”
cum am numit-o cindva. in care m-am
folosit de cuvintul rostit, cintat, soptit,
strigat

— As remarca momentele  dramatice
incarcate prin aportul .spontan al inter-
prefilor = executants, ce se exprima ti
prin gestica.

— ldeea utilizarii gestului interpretu-
lui Tn tesatura scenariului muzical am
preluat-o si in Joc_secund, lucrare care
li solicitd pe cei cinci interpreti sa mi-
nuiasca cu dexteritate egala cele citeva
cuvinte ale ritualului folcloric si instru-
mentele respective. Lucrarea nu are nici
un citat din lon Barbu, dar este gindita
in _spirit barbian, ca un joc al abstrac-
tizarilor. Principiul impune transforma-
rea fiecarui element muzical ce apare ca
o0 abstractiune a celui ce-1 precede; el
suna astfel mai pur, filtrat fiind si prin

memorie. Jocul memoriei_este si punctul
de plecare al piesei Evocari, in-sensul ca
acele fragmente de colinde gasite de mi-
ne in arhiva brasoveana apar cind ne-
deslusit, ca o sugerare subconstienta,
cind se deslusesc etc., etc. Am Tncercat
apoi sd gasesc o structura muzicala care
sa corespunda unei idei extramuzicale.
La un moment dat Tncep toate sd se com-
bine: ideea memoriei si a reluarilor mai
pure, a gestului inclus Tn muzica si a
raporturilor dintre rigoare si inspiratie.
Astfel as numi lucrarea Ciclu (14). unde
mai Tntli se prezinta o melodie riguroasa,
in aparenta imuabild, apoi modul cum
s-a nascut ea, de la un sunet la mai
multe, la cistigarea timbrului muzical,
ritmului, si, iata, aceste cautari se fi-
nalizeaza printr-o noua expunere a me-
lodiei, dar care nu mai este chiar cea de
la Tnceput, ci ecoul ei.

— Sintefi de doua ori premiata la Con-
cursul international de la Mancheim (cu
premiile I si Il), multipremiatd de Uniu-
nea compozitorilor din tara, distinsa cu

remiul ,,Bemier” al Academiei de arte
rumoase din Paris. Premiul Academiei
R.S.R., sintefi membra a unor societati
muzicale internationale. Deci in contact
fiind cu lumea muzicala din marile cen-
tre culturale si intr-un permanent schimb
de idei, ne intereseaza parerea dumnea-
voastra in legatura cu modul in care
este receptat fenomenul componistic ro-
manesc in lume.

— Sintem deosebit de apreciati si so-
licitati nu numai cu lucrarile  noastre,
dar si ca pedagogi capabili sa Tndrume
generatiile tinere. De aceea sintem deo-
seori invitati la cursuri si festivaluri in-
ternationale, cum s-a intimplat recent cu
Anatol Vieru, Stefan Niculescu, Aurel
Stroe. Liana Alexandra. De asemeni, so-
listi de presti%iu international ne solicita
compozitiile. Originalitatea si maturita-
tea scolli roménesti este pretutindeni
apreciata_in momentul n care este cu-
noscutd. Tn ce masura ne propagam va-
lorile — asta tine de noi.

Interviu de
Liana Cojocaru

lingd vointa eliberdrii de modele des
criptive, llie Boca aduce si argumentu
concret_al picturalitatii propriu-zise, adie
a sumei de date care compun sintagmele
forma, desenul, compunerea si culoarea
Un simt acut al sintezei patroneaza caii
grafia spatialda, agresivitatea duetului si
converteste brusc in eleganta si rafina
ment, dialogul structura-culoare ne re
leva capacitatea de a gindi Tn_ termen
strict_picturali Tntregul iconic. O anumit;
asceza cromatica, din care eclatarile ni
dispar ci se metamorfozeaza in contrast;
provocatoare, ne lipseste de solaritate;
albenului, adus la treapta ocrurilor sim
olice, dar exaltd Tn schimb rosul, sigl
tutelara acum, si rafinamentul gamelor d
griuri colorate, Tn care _ nobletea unu
negru reu de semnificatii adauga |
noua calitate tonald. Tntre sintetica plaj
de culoare, vibranta fara diludri = sa
pulverizari, si alegretea gestuala care di
namizeaza suprafata fara a o dinamit.
un intreg set de procedee rafinate pin
la sofisticare vin sa contribuie la trium
ful picturii, propunind un model si
descendenta remarcabild pe linia coic
rismului autohton.

Vorbind despre llie Boca, un alt artis
autentic si _unic in felul sau Tmi spunea
,,Orice ar face, pentru mine el este tot
deauna pictor”. Greu de gasit o mai cu
prinzatoare _ formulare, un elogiu mt
sincer si mai justificat. S&1 retinem i
sa-1 utilizdm ca atare.

Vulcanescu —<
Desene

UB acest titlu sugestiv, editu
..Firenze Libri" a publicat in e:
flente conditii grafice, cu un sil
ictic si semnificativ text de prezei
tare datorat criticului Grigore Arbore, i
album continind o parte din imensul p

trimoniu imagistic realizat_de artistul ri
man in ultimii ani. Pornind de la co

cretul unei iconografii in care po
zia realitatii se converteste Tn m
tafora lasticd, iar visul intrd

universul suprarealului, exegetul re

lizeazda un fin si exact portret in mi
care al artistului obsedat de imagini
omului, relevind disponibilitati si latent
Tmpliniri si proiecte. Caci Mihu Vulc
nescu. dincolo de tot ceea ce a reali?
— picturd, grafica, ceramicd, scenografi
arta monumentald, film, poezie — ramii
un entuziast visator, un om pentru mfir
0 surpriza si un permanent pariu crit
reluat.

Subliniind acest proteism nativ, rezu
tat al unei curiozitati funciare, mereu al
mentatd de intilnirea cu evenimente st
simple fapte cotidiene, Grigore Arbc
remarca inventivitatea, capacitatea depl
sarii in teritorii de o derutanta divers
tate, dar_mai_ ales constanta obsesie fe
tila a cautarii idealului uman, deocar
data concretizat in ceea ce autorul n
meste ,,O stranie umanitate”. Caci 43
tul suprarealist, inventia si acel ,,ingegn
propriu jocurilor intelectuale isi pun ar
prenta pe universul iconografiei lui Vu
canescu, transferind realitatea lumii co:
crete intr-o zona a proiectiilor mental
Si a trebuit ca poetul care dubleaza i
telectualul din Grigore Arbore sa intre |
Iun%imea de unda a poetului desenate
pentru ca subtilitatea unui mecanism a
cuns sa ne fie relevata cu finete si exa
titate. Prin aceasta ntilnire, album
capatd dimensiunile unui reper neces;
virtutile desenatorului Mihu  Vulcédnes
tutelind cu forta si rafinament o select
ce se doreste doar o deschidere incitant
asupra unui univers plastic inepuizabil
In _permanenta metamorfoza. venime
editorial, acest elogiu adus artei noast
prin personalitatea lui Mihu Vulcanes
Inseamna_si pentru editori o sarbatoai
pentru ca reuneste valorile plastice
semnificatiile unui apel adresat umar
tatii Tn numele unui ideal unic de fr
musete, bine, adevar si pasnica bucur

Virgil Mocanii



Imposibilitatea gindirii fara cuvinte

_..orice efort de a pune mina pe
gindirea care salasluieste in vorbire
nu ne lasi in palma decit putin ma-
terial verbal".

M. MERLEAU-PONTY

Tnaintea cuvintului nu sta concep-
tul, ci impresia vaga pe care cuvintul
are tocmai rolul s-o ridice la valoa-
rea durabila a conceﬂtului, ba chjar
s3 deschicd drumuri NO" programelor
inteligentei”.

TUDOR VIANU

..criza limbajului este coextensiva
cu criza omului™.

ANDRE JACOB

vorbire cind e scos afa-
spuneau ei — fiind dis-
cu ajutorul vorbirii ceea
partea_reprezentarii. In
imperiului roman. Au-
ca atunci cind gindim

malele nu pot fi decit inteligente. Nu-
mai vorbirea poate savirsi saltul de la
inteligenta la intelect si deci la gindire.
Cimpanzeii nu pot fi ,,invatati" sa vor-
beasca, ci doar ,dresati" sa foloseasca
semnele surdo-mutilor. Dovada ca nici-
unuia nu i-a trecut prin minte sa se a-
dreseze congenerilor deprinsi sa Tntre-
buinteze aceleasi semne, si cu atit mai
putin sa pund cea mai simpla intrebare...
dresorului. Cimpanzeii continua sa co-
munice intre ei ca acum 100000 de ani,
n vreme ce oamenii au Tnaintat de la
tipat la discursul filosofic. L
De asemenea, trebuie deosebita gindirea
atit de intelect cit si de ratiune — inte-
lectul fiind reglementat de logica ele-
mentara a stabilitatii conceptelor, iar ra-
tiunea ascultind de logica dialectica a
miscarii lor. Intelectul” si ratiunea alca-
tuiesc doar o parte a gindirii, aria_ei de-
notativa, forma ei logicd, Tnsa gindirea

este mal_cuprinzatoare, are_si o parte
conotativa, o forma stilisticd. Vorbirea
transforma 1n ginduri nu numai_percep-

tiile, ci si emotiile: pe primele Tn forme
logice — notiuni, judecati, rationamente
— iar pe celelalte in forme stilistice —
tropi si figuri. Tn ginduri se cristalizea-
za nu numai cunoasterea lumii, ci si 0
anumitd atitudine apreciativa a ei. Dacd
prin formele ei logice gindirea este uni-
versald, prin cele stilistice ea este parti-
culara, nationald si chiar personald. Doua
limbi pot s& exprime aceleasi cunostinte,
dar niciodata chiar aceeasi_atitudine fata
de lucrurile cunoscute; logic sint identi-
ce, dar stilistic sint diferite. Mai multe
limbi ajung la un moment dat la ace-
leasi concepte, dar pe cai pragmatic-afec-
tive deosebite. Sinonimele exprima ace-
easi notiune, dar valori stilistice deose-
bite. Pe de alta parte, existenta limbi-
lor neflexionare nu dovedeste indepen-
denta gindirii fatd de vorbire, ci pas-
treaza amintirea unei anumite faze din
dezvoltarea gindirii, caci nu s-a ivit nici
un Aristotel  printre vorbitorii  limbilor
neflexionare. Ei au depasit nivelul meta-
foric abia dupa contactul cu conceptele
culturii europene.

OT atit de stingheritoare este si
I confuzia dintre vorbire si rostire:
a nu rosti_nu inseamna a nu
vorbi, adica a tacea, ci doar a nu
pronunta. Tacerea se opune vorbirii, n
vreme ‘ce rostirii i se opune mutenia.
Oamenii gindesc inevitabil Tntr-o anumi-
ta limba, "in primul rind, in limba pa-
ternd, in limba patriei, Tn limba comu-
nitatii lingvistice din care fac parte. Po-
sibilitatea minciunii nu dovedeste nici ea
independenta gindirii fatd de vorbire, ci
distinctia dintre vorbire si rostire. Lim-
ba nu participd numai la gindirea min-
ciunii, ci si la gindirea adevarului. Spre
deosebire de eroare, rostirea minciunii nu
exista fara vorbirea adevarului. A minti
nu Tnseamna a gindi una si a spune alta,
ci a vorbi una si a rosti alta.

,lute ca gindul" nu Tnseamna ca vite-
za gindirii este mai mare decit viteza
vorbirii, ci decit viteza rostirii. Vorbirea
nerostitd prin care gindim este mai ra-

ida decit rostirea deoarece este steno-
onica, fiind precumpanitor predicativa:
compusa mai mult din predicate, deoare-
ce subiectele sint evident cunoscute de
ginditori. Cind gindim Tn sinea noastra,
vorbim eliptic_si deci mult mai repede
decit atunci cind ne adresam celorlalti.
Numai tie insuti Tti poti spune ,,Nu-i!*;
celorlalti trebuie sa le spui ,,ce anume...
nu-i“. Vorbirea nerostita are o structura
gramaticald mai putin desfasurata decit
cea rostita.

Numai cine nu tine seama de deosebi-
rea dintre vorbire si rostire poate sa
creada ca surdo-mutii dovedesc indepen-
denta gindirii fata de limbaj. Surdo-mu-
tul este Tnainte de toate o fiintd cuvin-

tatoare, Tnsd incapabild sa-si =~ rosteasca
vorbirea. ,,Surdo-mutul — scria Tnca de-
mult Ernest Renan — nu ajunge la ju-

decati precise decit atunci cind le poate
cuprinde Tn semne create dupa modelul
limbajului nostru™’). Este adevarat Tnsa
cd dezvoltarea intelectuala a surdo-mu-
tilor este mai dificila din pricina ca sint
nevoiti sa vorbeasca si sa gindeasca prin-
tr-un alt semnificant decit cel vocal. G.
Calinescu spunea ca ,cuvintele nu sint
niste pahare Tn care versi ideea, ele sint
ca fructele care se maninca cu totul. Un
afazic cultural este implicit un individ cu
gindirea atrofiata'?).

Tn sfirsit, trebuie neaparat sa se tina
seama de faptul ca autonomia este alt-
ceva decit independentd. Vorbired pro-
duce gindirea, dar gindirea nu se reduce
la vorbire. Odata ivite, gindurile dobin-
dese o autonomie crescinda fata de cu-
vintele prin care si In care s-au format

*) Ernest Renan, De l'origine du langage,
Paris, 1864, p. 56.

2) G. Calinescu, Agroape de Elada,
Bucuresti, 1985, p. 105.

si s-au dezvoltat, dar nici o clipa nu pot
ajunge independente de vorbire. Autono-
mia nsdsi a gindirii se datoreste tot vor-
birii. Fara forta de abstractizare si de
generalizare a vorbirii, gindirea n-ar fi
putut progresa de la metafora la con-
cept, de la mit la teorie, de la animism
la stiintd, de la magie la tehnica, de la
Tntelepciune la filosofie. Conceptele pot
trece dintr-o limba intr-alta, dar nu pot
exista nici un moment ,intre" doua
limbi, ca un spirit fara trup. Ideile sint
creatii ale vorbirii. Si deoarece ideea mai
abstracta se formeazd dintr-o idee mai
putin abstractd Tn cimpul semantic al
aceluiasi cuvint, omonimia, cel putin
vremelnic, pina la uitarea metaforei ma-
triciale, este inevitabila.

Prin omonimie_se fntelege, Tndeobste,
existenta sincronicda a doua sau mai
multe cuvinte care au acelasi semnifi-
cant fonetic, dar semnificatii diferite.
Este firesc sa se iveasca omonime de
vreme ce fiecare limba este nevoitd sa
faureasca un numar nelimitat de Tntele-
suri cu ajutorul unui numar limitat de
foneme. Insa creativitatea vorbirii se ma-
nifestd mai ales diacronic, sub forma
energiei metaforice a cuvintelor care
urca semnificatiile pe trepte mereu mai
Tnalte de generalitate. Tnainte de a ajun-
ge sa Tnsemne ,,concept de extrema ge-
neralitate”, cuvintul ,,categorie” a Tnsem-
nat ,disputa n piata" <Kata-agora). Asa-
dar, omonimele nu infirma ependenta
gindirii de vorbire, ci confirmd puterea
vorbirii de a crea idei din ce in ce mai
abstracte si mai generale. Omonimele
sint necesare deoarece prin ele se mis-
cd gindirea de la o Tnsusire la alta ase-
manatoare, de la parte la intreg, de la
special la geheral. 1ar sinonimele sint im-
posibile caci doud expresii nu spun nici-
odata exact acelasi lucru.

Din pacate nu numai opinia curenta
crede ca vorbirea este 0o haina prost croi-
ta a gindirii. Eric Buyssens este convins
de independenta gindirii fata de vorbire
deoarece ,,pe de o parte, Tn discurs orice
unitate Tnceteaza_sa existe de Tndata oe
a fost pronuntatd; unitatile succesive se
exclud mutual. Dimpotriva, gindirea ar
fi de neconceput daca fiecare idee ar ex-
clude-o pe cea precedenta; in asociatia
de idei simultane rezida gindirea" ’). Ceea
ce se exclude reciproc sint vorbele ros-
tite, nu cuvintele gindite. ,,\Verba volant”,
dar nici un vorbitor cu suitd Tn idei nu
uitd ce-a spus cu citeva clipe mai Tna-
inte. Altfel, nici un discurs n-ar mai fi
posibil. Pe de alta parte, ideile Tnsele
sint mai putin simultane decit crede
Buyssens. ,,Nu se poate — scrie el — sa
se creadda ca linearitatea discursului im-
plica linearitatea gindirii"¥ Ba se poa-
te, deoarece starile noastre sufletesti nu
devin ginduri decit prin linearitatea dis-
cursului; altfel ramin perceptii, repre-
zentdri, emotii etc. Chiar si simultanei-
tatea simbolurilor rutiere sint citite dis-
cursiv, fie si fulgerdtor, pentru a fi n-
telese. Gindirea Tnsasi este discursiva.

Principalele argumente Tn favoarea in-
dependentei gindirii fatd de vorbire ra-
min Tnsd polisemia si multitudinea lim-
bilor. ,,Daca limbsfar conditiona gindirea
— este de parere Buyssens — am lega
totdeauna aceleasi idei de aceleasi cu-
vinte : polisemia n-ar exista™ 5). Numai ca
semnificatiile evolueaza datoritd energiei
metaforice a acelorasi cuvinte, fie pe ver-
ticala, prin abstractizare si generalizare,
fie pe orizontalda, prin comparare si con-
tinuitate. Tnainte de a exprima o cate-
gorie filosofica de extrema generalitate,
cuvintul ..cauza" Tnsemna ,,0 pricind a-
dusa in fata judecatorilor”, iar cuvintul
,.Stil" Tnsemna ,, boldul cu care cei vechi
scriau pe tablite”. ,,Pecunia™ a_Tnsemnat,
un timp, si ,vite" si ,avere" Tnainte de
a capata intelesul de ,,bani". Spre deose-
bire de ,,omofonie"”, proprietate prin care
se aseamdand mai multe cuvinte de ori-
gini diferite, omonimia este Tnsusirea
aceluiasi cuvint de a dobindi mai multe
Tntelesuri, Tn primul rind, mai abstracte.

In vreme ce acelasi cuvint poate gene-
ra mai multe sensuri, doua cuvinte nu
pot niciodatd sa exprime acelasi sens;
cuvintele nu spun numai notiuni gene-
rale, ci_si atitudini particulare. Valorile
logice sint identice, dar cele stilistice se
deosebesc. In sens_ strict, nu exista _sino-
nime nici Tn limbi strdine, nici chiar n
aceeasi limba. A Tnvata o limba strdina
Tnseamna a-ti Tnsusi o alta atitudine fata
de lume. Tnseamna a gindi altfel. ,,Ne-ar
fi_imposibil — insistd Buyssens — sain-
vatam o altd limba dacd gindirea noas-
tra ar fi prizoniera tiparului limbii ma-
terne" . Gindirea noastra este. Tntr-a-
devar legata de o anumita limba, Tn pri-
mul rind de cea materna, dar nu este
legatd de o singura limba. Un bilingv
gindeste ori intr-o limba, ori Tn cealal-
ta, dar nici o clipa Tn nici una dintre ele.

3) Eric Buyssens, La comunication e<
rarticulation linguistique, Paris, P.U.F.,
1970, B._ 67.

‘) Ibid.

4 Ibid., p. II.
) Ibid., p. 71.

ULTI deduc independenta gindi-
rii fatda de vorbire din deosebirea
dintre gindire, care e _neaparat
individuala si o anumita limba,
care nu poate fi decit comuna. Fara Tn-
doiald, gindurile nu se pot ivi decit In
tensiunea profund individuala dintre ex-
R‘erien'g_a personald si limba comunitat

u exista gindire colectivd, ci doar co-
lectivizarea gindurilor personale. Tnsa a

indi Tnseamna a folosi Tn mod personal
imba comunitatii: a alege anumite cu-
vinte si a le Tnlantui potrivit starii su-
fletesti pe care simti nevoia s-o trans-
formi in _ginduri. Numai Tntilnirea din-
tre coercitiunea limbii comune si liber-
tatea vorbitorului poate si duca la origi-
nalitate. Altfel, vorbitorul nu poate sa
ajunga decit la platitudini sau la biza-
rerii incomprehensibile. ,,Cine pronunta
un -loc comun», una din acele asociatii
tipice si curente de idei, face o comuni-
care limpede, dar se manifesta pe sine
intr-un chip palid”* Dimpotrivad, un poet
care Tncearcd sa se exprime numai pe
sine ramine inevitab't ermei’o. Origina-
litatea constd Tn comunicarea a ceea ce
este cel mai individual in exoerienta cui-
va, Tn_exprimarea inefabilului.

Dupa macelul mondial care a cuprins
aproape tot veacul nostru, au aparut fi-
losofi care nu se mai multumesc sa nege
dependenta gindirii de vorbire, ci afirma
chiar incompatibilitatea lor radfcald. Ni
se spune cd nu oamenii gindesc cu aju-
torul cuvintelor, ci cuvinte'e gindesc cu
ajutorul oamenilor, ca vorbirea ne rata-
ceste in jungla abstractiilor vide, ca
omul nu se va apronia de Adevar cita
vreme va continua sa vorbeascd, ca ori-
ce limba degradeaza gindirea. Tnsa ade-
varul este inevitabil o propozitie. Tn afa-
ra propozitiilor nu exista adevaruri, ci
doar fenomene ale naturii: fizice si psi-
hice. Nu se poate renunta la propozitiile
adevarate de teama celor false sau min-
cinoase. Vorbirea a fost inventata pen-
tru a comunica ginduri, idei, abstractii.
Numai starile sufletesti individuale, mo-
mentane, efemere pot fi comunicate ne-
mijlocit, fara vorbire. O stare de spirit,
oricit de autentica ar fi, nu poate de-
veni ,adevar" decit in si_prin vorbire. Tot
ce se poate face este sa se lupte Tmpo-
triva cliseelor care Tmpiedica transfor-
marea experientelor individuale Tn ade-
varuri obstesti. Stilul este mijlocul prin
care talentul transfigureaza o traire ori-
ginala, inevitabil vremelnica, Tntr-o noua
expresie n stare sa Tnfrunte timnul.

incercarea de a comunica idei fara cu-
vinte este la fel de absurda ca Tncerca-
rea de a comunica Tnsasi emotia cu aju-
torul cuvintelor. Suprarealismul. dadais-
mul, letrismul reprezinta, in fond, lup-
ta. emotionanta uneori, a ideii cu ea in-
sasi, mijlocita de lupta vorbirii cu ea n-
sasi. ,,Epatarea filistinului std Tn fundul
Tntregii acestei literaturi''®, scria G. Ca-
linescu. Ea nu poate ,,scana"” de idei, de-
oarece ,,prea multa Tncordare de descor-
dare duce la o mai mare acuitate a con-
stiintei" 9).

De imposibilitatea gindirii fara cuvin-
te ne ddm seama si atunci cind ne gin-
dim la cuvinte; nu ne putem gindi la cu-
vinte decit vorbind desnre vorbire. De-
venim constienti de vorbirea noastra prin
metalimbaj. Metalimbajele sint limbaje
despre limbaj. Spre deosebire de limba-
jul despre care vorbeste, metalimbajul
este doar denotativ, lipsit de conntatille
inerente vorbirii obisnuite. Vorbirea des-
pre vorbire este totdeauna mai abstracta
decit vorbirea despre care se vorbeste.
Metalimbajele se afla pe treapta cea mai
Tnalta a dezvoltarii vorbirii. Ele sint mai
usor traductibile Tntre ele, deoarece idei-
le, cu cit sint mai generale, cu atit sint
mai obstesti.

Se mai vorbeste, totusi, si astazi de o
»gindire preverbald”, sau chiar de una
,.post-verbald”. De prima ar 'fi capabili
copiii si animalele superioare, iar de cea-
laltd marii iluminati. Insd preverbala nu
poate fi decit o pregindire, Tntemeiata

e 0 vorbire Tn care cuvintele sint ,,ho-
ofraze”, nediferentiate Tncd Tn subiect si
predicat, in care predicatul nu s-a dife-
rentiat de obiect si subiectul se confun-
da cu gestul deictic. lar gindirea ost-
verbalda nu e decit starea de spirit 13

asa-
td Tn urma ei de catre o rugaciune. De
»patrunderea tacutd In transcendent” nu
sint capabile decit fiintele cuvintatoare.
Orice ,revelatie"” este pregatita de vor-
bire.

Ignoranta, neputinta, frica au dus la
credinta in Tntlietatea spiritului fata de
vorbire, la considerarea vorbirii ca spi-
rit decazut. De fapt, ,,vorbirea este ma-
turitatea 3piritului’ 0), caci ,,numai vor-
birea atesta ca spiritul a izbutit" ¥*

H. Wald

) Tudor Vianu, Postume, Bucuresti,
1966,(?. 131.

8) G. Cdlinescu, lIstoria literaturii ro-
mane, p. 803.

9) Ibid., p. 804.

0) Andre Neher, L’essence du prophe-
tisn;e,dearis, P.U.F., 1955, p. 110.

) Ibid.
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Tema ascensiunii
la Nikos Kazantzakis

SINGURA cale si numai una

te apropie de esenta vietii :

urcusul, Tnaltarea. Niciodati

coborisul, ori calea netedd,
numai urcusul”. ,,De-a lungul intregii
mele vieti un_ singur cuvint m-a umplut
vesnic de neliniste si de chin, cuvintul
Urcus".

Obsedant jurnal al ascensiunii, Tntelea-

sd cu valoarea ei din sistemul gnostic
éprogresul_ spiritual al sufletului_ indivi-
ual), ultimul roman al lui Nikos Ka-

zantzakis ¥, confesiune scrisa la peste
saptezeci de ani de viata ,care poate
avea o oarecare valoare, extrem de rela-
tiva, dar numai pentru mine, pentru ni-
meni altcineva” (cum crede autorul) este
una din cele mai ardente pledoarii pentru
esentd, pentru Absolut, pentru progresul
omului spre cele mai nalte virtuti.” Ras-
punzind parcd_peste secole lui Plotin,
care spunea ca atit ,cunoasterea cit si
ceea ce poate fi cunoscut trebuie lasate
de-o-pa'rte. . Tnvatatura  _noastra fiind a
drumului si a calatoriei”. Kazantzakis
marturiseste ca si-a armonizat ,toate ra-
tacirile intr-o singura si nepretuita ca-
latorie ..un fir rosu care pornea de la
om si urca pina la Absolut, cu alte cu-
vinte spre cel mai Tnalt pisc al speran-
tei". Calatoriile sale In desertul Arabiei,
unde a cunoscut flacara vitejiei beduine,
la lerusalim, Sinai sau muntele Athos,
unde a cautat sensurile ascensiunii eris-
tice, printre insulele Greciei, ,amintiri
ale paradisului”, cautind linistea si me-
ditatia. la Viena si Paris, unde a desco-
erit framintarile nietzscheene si  mila
uddhistd, la Berlin si _Moscova, unde a
Inteles datoria sa de a fi contemporan cu
,.houa ratiune de a trai" (,fericit e omul
care aude strigatul vremurilor sale, caci
fiecare epoca are strigatul sau propriu si
lucreaza Tn unire cu acesta"), prin Italia.
Spania si mai ales prin Creta, pamintul
natal la care revenea neincetat sa-si Tm-
prospateze fortele — toate nenumaratele
peregrinari n-au fost decit popasuri in-
tr-un, mare pelerinaj céatre esenta. ,A-
ceasta esenta a capatat multe nume, pe
masura ce 0 urmaream Tsi- schimba me-
reu mastile ; Ti ziceam suprema speranta
ori suprema disperare ; uneori 1i ziceam
pisc al sufletului omenesc, alteori miraj
al desertului, pasdre albastra si liberta-
te. Tn  cele din urma o vedeam ca un
cerc, perfect cu inima omului exact in
centru si nemurirea drept circumferinta”.
Cercul, sfera sufletului, careia cei vechi
ti vedeau miscarea de roata, cercul ome-
nesc ce domina cercurile mineralelor, ve-
getalelor, animalelor, care e pus Tn mis-
care de cuplul suflet/intelect . asemenea
neoplatonicilor, asemenea Tnteleptilor
sufi, asemenea lui Dante sl atitor altor
mari jucatori cu sferele creatiei, Kazan-
tzakis a cautat acel punct central, imate-
rial, in care toate imaginile se vad deo-
data, sufletul universal. Cdutarea acestui
punct face, asa cum scrie Darie Nova-

ceanu Tn prefatd, sa nu pard o carte a
unui singur om, ci a tuturor oamenilor

unui timp, scrisa pentru un om ideal,
,arhetip pe care, negasindu-1 niciodatd,
a fost obligat sa-1 recunoasca, pe frag-
mente, Tn toti cei care l-au Tnconjurat™.
Citi oameni, atitea drumuri spre acest
punct, cred Tnteleptii orientali ; dar ni-
meni nu isi poate Tmplini cararea fara
ajutorul unui dascal. ,,Dascéli”, Kazan-
tzakis recunoaste destui : ,,Cei mai mari
binefacatori ai vietii mele au fost cala-
toriile si visele ; dintre semenii mei, vii
sau morti, foarte putini au fost cei care
m-au ajutat th lupta mea. Daca totusi ar
trebui sa-i numesc pe cei care au lasat

*)Nikos Kazantzakis, Raport catre El
Greco. Ed. Univers, 1986, traducere de
Alexandra Medrea Danciu, cuvint Tnain-
te de Darie Novdoeanu.

urme adinei_Tn sufletul meu: Homer,
Buddha. Nietzsche. Bergson si Zorba".
»Daca Tn viata s-ar fi pus problema ale-
gerii unui mentor spiritual, a unui -guru-
cum zic hindusii... e sigur cad l-as fi ales
pe Zorba". Acest ,,capcaun” dela care Ka-
zantzakis a Tnvatat ,,privirea primara, care
se hraneste, ca sageata, din Tnaltimi" si
de la care si-a reinnoit ingenuitatea crea-
toare. e. alaturi de Odysseus si El Greco,
una_din_ frinturile omului-arhetip caruia
scriitorul Tsi adreseaza confesiunea. ,,Daca
as fi ascultat glasul lui. nu glasul, stri-
atul lui. viata mea ar fi avut alt Tnte-
es. As fi trait cu trup si suflet ceea ce
acum visez, ca un_ fumator de hasis, sa
nfaptuiesc cu hirtie si cerneald". 'Zorba
este 0 aluzie la statura dreaptd, ,,para-
disiaca”. a omului, fata de statura coco-
satd spre pamint (curba) a animalului.
Dansul sdu. prin care Tncerca_sa expri-
me ceea Cce nu putea spune prin cuvinte,
e un simbol al depasirii conditiei umane,
la fel ca pestele zburator care sare dea-
supra apel, larva care se face fluture sau
viermele care tese matase. Cealalta fata
a lui Zorba e Odysseus ,,stind mindru si
drept, chiar pe marginea prapastiei”. de
la care_se poate Tnvata ,privirea creta-
na“. privirea fara frica dar si fara spe-
rantd. pe_ care Kazantzakis o crede sin-
gura potrivita cu veacul nostru ,feroce".

»~Am simtit ca datoria mea, unica mea
datorie, era _sa Tmpac ceea ce era_de
neimpacat, sa extrag din maruntaiele
mele Tntunericul apasator, ereditar si_sa-I
prefac.  atit cit voi putea, in lumind".
Ascensiunea Tncepea cu armonizarea celor
doud laturi ale firii mostenite de la stra-
mosi : un bunic arab corsar si un altul
grec tiran, un suflet aprig de luptator
si altul calm. intelept, de cultivator. Se-
tea de luptd, de intrecere, de cilatorie —
Si de ce nu. poate chiar de ascensiune
(conceptul de mi'rag), ascensiune, este cei
mai frecvent Tn lumea islamicd) Kazan-
tzakis o pune pe seama strabunului sadu
arab ; ,,Odata, cind am intrat in desertul
Arabiei urcat pe o_camilda si am _vazut
dunele de nisip fara sfirsit sl fara spe-
rantd. intinzindu-se_galbene, rosietice. vi-
netii pe inserat, fara urma de fiinta ome-
neasca. m-a cuprins o betie cjudata si
inima mea tipa ca un vultur Intors la
cuibul parasit, dupa ani de zile. dupa
mii de ani". Blindetea. dragostea de cin-
tec. dahs. artd in general, o punea pe
seama stramosilor greet Mindria de a fi
grec_domina, izbucneste prin fiecare fra-
za. De la admiratia pentru primul das-
cédl. cel din scoala primara, a carui nuia
1i Tnvata pe «opii ,ca suferinta e calauza
care ne insoteste in urcusul care trans-
forma animalul in om”, de la sfaturile
buniculut care pe_patul de moarte cerea
nepotilor sa Tngrijeasca maslinii si vita
de vie..de la dubla pasiune : dorul de
libertate si ,,dorinta de 3fintenie de la
admiratia pentru vitejia vecinilor din
Megalo Kastro in_luptele pentru inde-
pendenta Cretei, si pina la pasiunea pen-
tru calatoriile pe mare, pentru hoinare-
lile pe pamintul Atticii ,,care poate fi
socotit o Tnalta lectie de civilizatie, de
noblete si de putere”, oind la Tnvatarea
,.miracolului grec : armonia”, fiecare gind
al lui Nikos Kazantzakis poarta ampren-
ta luminii grecesti — acea lumina care
face omul sa vada limpede, sa prefaca
haosul In cosmos, deci Tnh armonie. ,,Gre-
cia e filtrul care preface, prin suferintg,
bruta Tn om. servitutea Orientului n li-
bertate. betia barbara Tn ratiune sobra.
Sa dea chip celor fara de chip, sa dea
masura celor fara de masura, sa echili-
breze fortele oarbe antagoniste — e mi-
siunea acestei mari si a acestui pamint
care se cheama Grecia".

_Grecia este pentru Kazantzakis o treap-
td absolut necesarda n drumul ascensio-
nal — adevarata libertate Tnseamna, pen-
tru el. sa_te prinzi la jugul armoniei :
omul participa astfel la marea lumina
si poate fi salvat. ,,Trupul nu este a ma-
terie oarba si neslefuita, cind se scalda
in soarele Greciei, peste el se revarsa un
Suflet bogat_care 1l lumineaza... trupul si
sufletul se Tmprietenesc si omul. n pra-
gul Greciei divine, poate sa trdiasca si
sa umble pe pamint, pastrindu-si intacta
esenta lui omeneasca”. Asa cum calato-
rul a tevenit din toate drumurile sale pe
pamintul natal, pentru a prinde putere,
la fel Kazantzakis vede sufletul Tntor-
cindu-se la intelepciunea care l-a ema-
nat : teoria neoplatonica ce a culminat la
sufi. Ibn Sina si Suhrawardi din Alep
1si gaseste peste secole un stralucit vest-
mint literar. Raportul catre El Greco
este, sub forma unei confesiuni catre
acest stramos Cretan aureolat de aceeasi
flacara a idealului, chiar scara pe care o

strdbate orice adevarat creator.
Grete Tartler

Oswaldo MORENO

(Galeria

N timp ce literatura tarilor Ame-

ri-cii Latine este binecunoscuta la

noi, In expresiile ei cele mai re-

prezentative, iar arta straveche a
acelor zone a facut obiectul mai multor
expozitii la Bucuresti, creatia contempo-
randa — exceptind-o pe cea argentiniana
si mexicanda — n-a avut pinda acum oca-
zia sa se prezinte, Prin Oswaldo Moreno,
pictor, sculptor si decorator ecuadorian,
ni se deschide o poartda si Tn acest do-
meniu.

Primul impuls, care survine firesc in
fata seriei de picturi in acrilic, nonfigura-
tive si_cu un puternic accent decorativ, ca
si in fata acuarelelor-laviu ale lui More-
no, predominant lirice, gratioase miscari
ale formelor pe hirtie, este nevoia de a le
plasa in contextul unei culturi artistice
fertil sustinuta de propriile-i tensiuni in-
terioare, cum se dovedeste a fi cultura
ecuadoriana. Tn vecinatatea Perului i
a Columbiei, cu a cdror existenta istorica
si spirituald s-a_ interferat, Ecuadorul
duce cu sine, ca si celelalte doua tari, te-
zaurul, poate si povara, artei stravechi
din perioada anterioara culturii incasilor
si-a_celei apartinind acestei culturi. Enig-
maticele ei plasmuiri cu resursele lor inca
neistovite de a se lasa adaptate viziunilor
artistice moderne sint, in Ecuador, o di-
mensiune a cotidianului spiritual si ca
atare continua sa pecetluiasca arta ac-
tuala. chiar si in creatiile care nu-si fac,
in mod expres, un program din recursul
la arheologie. Pe de alta parte, astfel de
programe axate pe ideea ,specificului®,
de la treapta folcloricului la cea a relua-
rilor interpretative subtil-rafinate, sint
mereu prezente, constituindu-se ca ver-
siune la Tndemina a unei modernitati na-
tionale proprii. Tn acelasi timp, patrun-
derea fara oprire a culturii artistice eu-
ropene. incepind cu formele barocului
spaniol in secolele XVII si XVIII, conti-

Brenda WALKER

Colacul

Stiu ca sint sub pat,
in cutia de tabla,

Eforie)

nuind cu cele ale academismului francez
si italian Tn secolul al XIX-lea, cu diferi-
te aspecte ale orientarilor moderne din
secolul XX — Tn special ale Art-Nou-
veau-ului si postimpresionismului francez
— au determinat un curent de opinie dc
succes Tn mediul amatorilor de arta in-
stariti, al publicului cumparator. Presti-
giul artei mexicane a avut la riadul sau
un rol in dezvoltarea picturii si graficii
cu caracter social, precum si In afirma-
rea artei ambientale Tn Ecuador.

S-ar putea spune ca activitatea artis-
tica, pe ansamblu, a lui_ Oswaldo Mareno
este 0 sinteza personald, impregnata de
fantezie, de sensibilitate, dar si de rigo-
rile unei luciditati echilibrate, a tendinte-
lor, atft de diverse, care anima viata W
tisticd ecuadoriand, deschisa spre exM
rior, grijulie in pastrarea valorilor caraW
teristice proprii. Din aceasta sinteza des-
prindem acum latura Tnclinatd spre moj
dernitatea senind, spre expresia ncarcata
de vitalitate si bucurie, spre vorbirea in
forme care poarta cu ele amintirea cind
a vegetalulul, a alcatuirilor florale de vi-
ziune Art-Nouveau, cind a_ materiei in-
sdsi. descompusa in_miscarile ei in'®*
parca de un invizibil microscop. Ritrmtt-
si culori vii, Tn compozitii cromatice o<
numeroase registre, ca si cum pictorul a:
pipadi alternativ carnea insasi a culorilor
se Tnsira in imagini care au si o not;
festiva, de podoabad veseld si solemna Kk
un loc. ca niste panouri vorbind si des

re sansele frumusetii textile. Mai me
ancolice sint acuarelele monocrome, ca
feniu-brune. acompaniind, ca un discre
jurnal personal, exploziile, bine tinute Ti
friu. ale picturilor in acrilic.  Claritate
ordine, calm fTn victoria asupra vulcanilo
interiori ai temperamentulul si instinctu
lui este deviza lui Oswaldo Moreno.

Amelia Pavel

de salvare

Moartea cuibarita intre certificate de nastere
Programe scolare, asigurari pe viata si amintiri emotionante

Pentru mine sint o consolare

Un colac de salvare, o solutie sigura si rapida ¥

Cind lucrurile merg prost

Cind liniile se aduna in focar prin lentilele de contact
Cind urasc imaginea-mi din oglinda
O transparenta tintuita de scindura

O expunere brusca la realitate.

Doar gindind la aceste somnifere si adorm linistita
Nimeni nu va putea fi stapin pe viata Mea

Si totusi iatd-ma acum chibzuind

Cit de curind oare sa intrerup noaptea.

Tn romihette de LILIANA VRSU

‘m)

Avangarda la 50 de ani "4

de la prima editie din
1936.

Ca si prima editie, cea
de azi e Tnsufletita si e-
ditata. cu pasiune, _pri-

cepere SI

directd, de cétre
Si editorul James Laugh-

lin, i
Antologia

cheazd semnaturile unora
din cele mai
personalitati
mericane. din ultima ju-
matate de secol, cu pre-
cadere ale celor ce re- >
prezentau, Tnaintea celui rul lui.
de al doilea razboi mon-
avangarda : E. E,
arianne Mo-

ore. Ezra Pound, Wallace
Stevens. William Carlos
Williams. Henry Miller.

= Tn importanta edi-
tura din  Statele  Unite dial.
».New Directions Publish-
ing Corporation” a aparut
o Antologie internatio-
nala de proza sl poezie,
la-aniversarea a 50 de ani

Cummings.

Din Europa : Jean Coc
teau. si Gertrude _Steit
Savuroase, si cu interée
documentar, sint notei;
foarte personale, ale Ic
James  Laughlin, car
preced textele.

La 22 ani. cind a edita
prima antologie a cee
ce se numea avangard;
J. Laughlin, el insus
modest poet timid, er
prieten cu mai sus nu
mitii. iar Ezra  Poun<
mai Tn virstd, cu aplom
si_prestigiu, era mente
otele. Tntesai
de amintiri, anecdote |
detalii, = consemnate ¢
umor si directitate. da
viatd acestei interesanl
antologii.

Maria Banus

participare
poetul
Tnmanun-

restigioase
iterare a-



ARMENIA — un manuscris continuu

M decolat de la Moscova cu un

IL-86 care pe dinafard seamana

cu un avion dar pe dinauntru e
altceva decit stiam eu ca e un
avion : trei_sali succesive a 152 fotolii,
10 pe un rind. de interese si teluri
diferite, fizionomii din toate republicile
sovietice ; pdarem_o coloanda de manifes-
tant! Tnaintind prin spatiu. Cam asa ceva,
Tnchisd intr-o pasare tehnica. Tntr-o pa-
sare In care nu se_ fumeaza. Ar fi un
infern. O stevardesa sta cu fata spre
marea noastra densitate, sta pe un scaun
anume lipit de cabina pllotllor, atentd la
orice solicitare. Asadar zburdm cu un
IL-86, ultimul strigdt Tn materie de
giganti, 960 kilometri la ora, 60 metri
anvergura aripilor; o mica Rusie zbura-
toare; parca ma aflu pe un stadion. E
Tntuneric deja, alunecam lin, fara zgo-
mot, multe capete tin_ barbia Tn piept,
ochii Tnchisi. Afara vidul Tnghetat, Tna-
untru 356 de asteptdri. Brusc, asemenea
mersului pe un drum ele tard, simtim
perturbarile unui aer neuniform sagetat
de curenti. Si Tn spatiu_ sint  aceleasi
hirtoape comunale. Desi invizibil. Cau-
cazul ne anunta ca exista si ne contro-
leaza traversarea. Capetele tresar, se
ridica, ce-i, ce-i ? Vata 1n urechi, nava
ncepe sa coboare, sunetele se ecraneaza,
vorbim mai tare sa ne intelegem. Vreme
de citeva minute auzim cintecul prinderii
centurilor, elanc-clanc. nu ajuta la nimic
dar ni se pare sda astfel ajutam ateri-
zarea, facem si noi ceva sa consumam
ultima Tngrijorare. Vizibilitatea e mini-
ma. sufletul” la gurd, prinde sau nu
prinde capatul pistei ? Totul e electronic,
ma asigura Dan Rotaru linistit, ce naiba,
uitind cd propriul lui ceas electronjc sca-
pat pe covor la hotelul ,,Rossia“ si-a za-
pacit programarea, confunda orele, suna
cind nu trebuie si cintd noaptea. Presim-
Ijm pista, o atingem cu 500 la ora, o
upercursa de Formula Unu. se aude un
ravo general, fizionomii destinse, bun
pilot dom’le._un  adevarat as. cum il
cheama ? Tnsa numele i-a fost rostit la
Moscova, la decolare si l-am uitat. Ne
bagam iardsi sufletele Tn corp si iarasi_se
aude clinchetul centurilor, ne dezlegam
de fotolii, gata, sintem liberi. Cele trei
sKoane sint n _Ipici(_)are. .ca la cinema,
*5<eptam scara. Tehnica asta desavirsita
care _ne pune nervii la Tncercare noua,
provincialilor.  biciclistilor, gipsatilor n

acelasi oras, tehnica asta cutezatoare
este de fapt a noastra.
Afara vremea si peisajul sint altele.

Lasasem Moscova sub un polei subtire,
cupolele ninse, ah, cupolele Moscovel
ninse, vintul subtire si otelit. mereu din
fata. in plin_obraz, semnul de laser al lui
decembrie siberian. — iar la Erevan pla-
tanii fnca nu renuntasera la toate frun-
zele. Picasem intr-o foarte aminata toam-
na citadind _n tara celor patru anotim-
puri deodatd. R.S.S. Armenia. Tn miaza-
ziua Transcaucaziei : Tntr-o singura zi.
cu un automobil parcurgi tot anul. Miro-
sea a Sicilia, ziduri de tuf vulcanic, po-

luare. o circulatie haotica, lumini_de
seara In parbriz. prezenta tutelara a
Muntelui. ~ Chiar la scara avionului ne
fcfeaptda Metaxe. o persoana cu sapca

jF’na care se va dovedi Tn urmatoarele
zile ale sejurului nostru la Erevan o ar-
moanca de rasa si. mai presus de asta,
0 POETA. Metaxe este tot numele ei de

e coperta cartilor de poezie. In cvasi-
otalitate de ' dragoste. Ea avea sa ne
Tnsoteasca pretutindeni, energica si bine
informata, inflexibila Tn respectarea unui
program de marathonisti. epuizant chiar
si cu masina la scara. Paradoxul ca-n
putine zile poti cunoaste si recepta mai
mult decit in multe a functionat perfect.
ComPactizarea_ informatiei agresive da
rezultate strasnice. Si Metaxe. spre lauda
ei. ne-a bombardat continuu, fard mila.
Am cunoscut astfel oboseala placuta a
calatorului mereu pe drumuri ntr-o tara
batrina de patru milenii si mereu tinara.
eu vestigii de la Tnceputul lumii. Citeva
Functe nodale ne-au orientat categoric n
impul fara limite al prezentei Armeniei
in istorie si spiritualitate, locuri obligate
de trecere ca tot atitea socuri decisive :
ca sa cunosti, platesti cu mii de neuroni
arsi. Si am platit la Matenadaran, la
Ghehard. la_Garni, la Sardarapat...

Puteam citi desDre asta cu usurinta,
evitind _ spaima zborurilor nocturne : si
as fi stiut, A vedea, Tnsa, tezaurul ma-
nuscriselor armene, a fi cumparator de
fructe Tntr-o piata orientald, a-ti auzi
vocea umblind singurd, fara tine. in labi-
rintul de rezonantda sapat in munte la
ffiehard ca-ntr-un lant de biserici nega-
ffre. a sta in umbra celor patru uriase
coloane cu clopote la Sardarapat, era In
amurg, tuful vulcanic rosu si undeva. in
ceatd, veghind Araratul biblic, parintele
mitologic al armenilor si ax al Tncepu-
tului de lume — a fi acolo Tnseamna
contaminarea de uimire, melancolie si
perplexitate, boala noastra nevindecabila
pe viatd. Metaxe e alaturi cu toate ras-
punsurile. nu gura neutra de ghid ci de
fierar care Tncinge la rosu cuvintele, ea
fiind o poetd a Armeniei, si asta, acolo,
e cel mai mult, In tinutul Tmpatimitilor
de Carte.

Generozitatea gazdelor incepe din pri-
ma clilpé: un autobuz Tntreg la_scara
avionului  pentru delegatia noastra for-
mata din trei scriitori. Cititorii, glumesc
eu. cei 353 din avion vor merge separat.
La fel si bagajele, ale noastre, ne parvin
urgent, cum. cine stie? Hotelul ..Armenia",
instalarea si masa oficiala (cu steag, evi-
dent) ; orchestra ne repereaza si  cinta
excelent, ba chiar extraordinar citeva
bucati romanesti, aplauze. Scurte toas-
turi fara alcool, dupa noile obiceiuri. E

chiar foarte bine. Metaxe iubeste litera-
tura romana, ultimul ei manuscris _fiind
o traducere substantiala din poezia lui
Arghezi | Arghezi n tinutul Araratului,
ce performanta de proportii, o punte de
aur intre doud culturi. De aitfel Armenia
este tara traducatorilor, tara manuscri-
selor 'de o valoare inestimabild. Primele

pagini scrise au fost_stincile. piatra. La
inceput au fost cuneiformele din tinutul
Van. O vizita la Muzeul Matenadaran

Mezrop Mastot, lacasul Tntelepciunii scri-
se. ca un virf de nava veghind Erevanul
de sus. simbolic, desigur, este uluitoare
si indescriptibila. = Mezrop Mastot fiind
inteleptul ~ nascocitor al actualului alfa-
bet armean 1n 405. dacd anul asta poate

fi imaginat astdzi cum o fi aratat el
atunci. La Matenadaran comoara e n
fata ta, o parte a ei. manuscrise mult

prea batrine cu minunate miniaturi in
aur st purpurd, lazulit si pulbere de pie-
tre pretioase, caligrafii perfecte, perga-
mente si hirtie chinezeasca formind Carti
ocrotite de legaturi Tn argint si oase fine
de Tngeri, expuse Tn sala circulara a unei
cladiri. monumentale de tuf cenusiu, un
monolit ca un sfinx imperturbabil Tn fata
timpului.  arhitect arc Grigorian. in
1983 numarul total al manuscriselor atin-
gea cifra de 16 210 unitati, din care 10 895
manuscrise armene complete. 2031 frag-
mente. 385 talismane. 248 manuscrise mo-
derne. 2 479 manuscrise strdine si 160 ca-
taloage inedite de manuscrise. Am vazut
traduceri din Zenon Stoicul. Eusebiu din
Cesareea, Dioscoride, Aristotel. Platon.
Filon din Alexandria. Dionisie Thrax si

altii, unii ramasi _cunoscuti doar prin
copii.  armene originalele au disparut.
A fi_ fost_ copist sau scrib al regi-
lor iubitori e cronici, in Armenia,

era 0 suprema virtute. Pentru ca scrie-
rea. limba si cartile au coagulat con-
tinuu o constiintd nationala atit de greu
pusd la Tncercare vreme de milenii. [sto-
ria dainuirii manuscriselor armene este o
aventura fascinanta, fabuloasd, esentiala ;
copisti traind in ascetism si pribegie cu
manuscrisul, cerneala si pana Tn traistg,
pergamente  ascunse Tn pesteri, tomurl
rascumparate pe mult aur de la invada-
tori. scribi  trimisi de regi Tntelepti n
Siria. Palestina. Grecia. Bizant, pretutin-
deni sa Tnvete limbile pamintului pentru
a se ntoarce acasa cu tolba plind de ma-
nuscrise si copii, nu cu diamante, sfaturi
cum sa te porti_ cu Cdrtile, o adevarata
pedagogie socialda — enumar citeva : fiu
rupe nici o foaie !. evitda umezeala, n-o
stropi cu ceara. nu rasfoi cu degetul
muiat Tn gurd : iubeste-o ca pe propriul
tau copil si apara CARTEA, totul denota
0 abnegatie pina la sacrificiu, un -simt
exemplar al istoriei, pentru cd o alta
E:_atrie a_armenilor de pretutindeni este
imba. Se mergea atit de departe Tncit
familiile fara copii puteau infia cite un
manuscris | Un Hovhanes Mangasarent a
transcris vreme de 72 ani 132 de carti.
Pataniile manuscrisului  Predicile de la
Mus copiat de Vartan Karneti Tn 3 ani,
ispravit in 1204. o capodopera in materie
cintarind 30 kilograme fara legatura. 607
file de pergament, circa 600 de vitei
sacrificati, expus la Matenadaran. sint
elocvente : Tncdput pe mina _selgiucizilor
este rascumparat prin colectda publica cu
pretul a 20 kilograme de argint. 700
(sapte sute 1) ani este pastrat apoi ne-
tulburat. scapat de citeva_ incendii pentru
ea Tn anii primului razboi mondial sa fie
salvat de dbuda femei si carat in exod,
ocrotit_de propriile lor haine si ingropat,
0 jumatate Tn cimitirul Erzerum (astazi
recuperatd), cealaltd jumatate ascunsa
la Etcimiadzine. resedinta catolicosului
armean. Catedralda din secolul V. unde
aveam sa ne uimim de alte valori tulbu-
ratoare. Vreau sa va spun ca usa acestui
licas este readusd din Turcia la Erevan
purtata in spate din om In om prin toata
Asis Mica | Matenadaranul te zvirle
brusc in memoria umanitatii, parca prea
afund ca sa Tntelegi, si totusi nu in ne-
gura armelor si pulberea carelor de lupta
Ci Tn cultura si intelepciune, la izvoarele
Literelor : lucrari de filosofie si istorie,
dictionare, geografie, cronici. _ medicing,
fizicd si matematici, literatura populara
si culta, originale si traduceri din care

amintim capodopera Bibliei ispravita Tn
436, a saptea din lume din punct de ve-
dere cronologic. Crestinati Tn 301. armenii
elaboreaza urgent un alfabet propriu si-I
pun la lucru creindu-si prin transcrierea
lucrarilor bisericesti un limbaj literar si
filosofic concis si limpede.

Primul nostru contact cu Armenia,

Matenadaranul, are efectul unui botez in
roud spiritului pur : doua milenii con-
centrate Tn aceste obiecte magice numite
Carti. Manuscrisele Armeniei sint o alta
Bibliotecd a Alexandriei renascutd con-
tinuu din propria ei cenusa, trecuta prin
foc si sabie si totusi vie prin sacrificiul
scribilor.

TINSI de socul necrutdtor al Car-

tilor, efectul e provocator si de-

cisiv. avem acces alaturi_de Me-
L taxe oriunde, cheia de intrat_in
timp e la noi. spre origini si imemorial,
si haosul se clarifica, ne aflam Tn pose-
sia grilei fermecate de citit Tntregul. Pe
o sosea flancata de ierburi scunde si
zapezi urcam Muntele spre Ghehard, Ma-
nastirea cu sapte biserici, pina Tn 1250
numitda Airivank, asezata Tn creierul

stincilor rosii, un lacas rupestru de_cult
Tnvecinat cu grote si inscriptii crucifor-
me. hatcikaruri, adapost atemporal pen-
tru exilul invatatilor. Ghchardul pare
chiar forma credintei Tmpietrite, nici o
aschie de lemn, doar tuf si granit Tnaltat
intr-un peisaj primar. Patrundem Tn edi-
ficiu, ghidul “se Tincdlzeste la un godin,
apoi patrundem 1n labirintul sculptat Tn
chiar inima muntelui, cu bolti si coloane
migdlos cizelate, intr-un spatiu etajat pe
trel nivele, parca anume inventat pentru
ecoul nesfirsit al cintecului Metaxei. 0
jeluire a vechilor poeti armeni anonimi,
si ne aflam deja in singerosul EV ME-
DIU. Ma simt atins de intuitia extraor-
dinard a lui Bacovia. Un gol istoric se
ntinde... Prin cupola de jos vezi cupola
de sus. soapta se amplifica, persista eo-
lindind toate ungherele, prin cupola de
sus vezi cerul, adicd speranta, mintuirea.
lumina. La Ghehard nu se poate vorbi,
e inutil ; acolo se scrie : nu fintelegi dar
astepti Tntelegerea, vai. limitata ! i

De fapt soseaua e o circumvolutiune
prin memorie caci spatiul dispare dizol-
vat in timp. Repede ajungem la Garni,
sat de munte si ruine, asezarea urartiana,
o Cartagind armeneasca mentionatd n
scrierile” secolului 1V T.e.n.. inexpugnabild
caci_std pe un promontoriu Tntre pra-
pastii ametitoare pe care se catara vita
de vie. caisii sudului si soarele. Un tem-
plu negru, masiv. coloane integrale ne
Intimpina aici, din perioada precrestina,
n stil elenistic ; pe cind Trdat | se Tn-
china lui Helios prin anii 70. frumoasa
lui sotie se Tmbdia in cazile Tmparatesti,
azi smircuri de flori de munte. Aproape
si mai vizibil e ceea ce nu se vede. In
fantezia noastra fard limite. Palatul re-
zidential._ fundatiile lungi, baile romane,
fortificatiile de ‘aparare, viata la curte,
mozaicurile, fragmentele de podoabe,
fantoma lui Neron amenintind cetatea
prospera, decadenta si urcusul, sincopele,
si pe o piatrd o inscriptie a artistului
anonim : .Am muncit fara a primi nici
o rasplatd”. Desertaciunea desertaciunilor,
nimic nu dureaza.

O autostrada ne duce iarasi, intr-o alta
zi. la Etcimiadzin. spre alte vestigii si
talismane. la sediul Catolicosului. Cate-
dralda si ansamblu arhitectonic cu origini
in secolul 1V. recladite de Comitas n
618 ; forma de azi se datoreaza arhitec-
tului Edouard Utudjian. Tntregul e o mi-
nune de echilibru si liniste = Tmpietrita
Tntr-un parc imens. Legenda si miracu-
losul ma naucesc. dar nu aurul Tmi da
vertijuri : iatd un virf de lance cu care
a fost strapuns Cristos, adus Tn anul 40
de Apostolul Fadei : iatd manusa de
metal aurit eu osemintele antebratului
Sfintului Andrei :_iatd un fragment din
Arca lui Noe gasit pe Ararat in sec IV
de Sfintul lacov ! Ciudata esti tu. me-
morie. Tn nevoia ta de a incorpora impo-
sibilul 1 Privesc si tac: legenda e exor-
bitanta. calea spre adevar Tnnegurata,
sint  pierdut. Citisem despre asta n
Carti, era acolo o lume paralela cu a
noastra. extrareald. o alta planeta ilu-
zorie. usor de acceptat, litere, cuvinte...
Ma obisnuisem astfel. Tmi era bine... Si
brusc. Tn fata materiei, la Etcimiadzin
imi dau seama ca trebuie sa-mi recon-
struiesc mai ferm ocheanul cu care sa

privesc in urma. Va fi si mai bine,
nelinistea Tmi  prieste, e lichidul meu
amniotic.

Pe unde am mai fost noi ? Noi am
mai fost Tn anul 1915. la Mauzoleul Ge-
nocidului, simbol megalitic al unei tra-
gedii atroce, datd cind otomanii au ma-
sacrat peste 1.5 milioane de armeni. Cum
sa Tntelegi crima la aceste proportii ?
Acolo arde. Tntre enorme petale de beton
in berna, flacara vesnica a Neuitarii.
Proportiile monumentului sint astrale, ca
si suferinta nationalda din primul mare
razboi. Ansamblul domina de pe o colina
Erevanul ca un memento...

I din nou autostrada, clipa de azi.
orasele defilind pe margini, o
centrald atomicd, totul revigorat,
alte Tnaltimi sociale pasnice, edi-
ficii portocalii indulcite de arcuri blinde
la feresti — ne ducem spre Sardarapat,
cimp celebru de batalie cu turcii, iarasi
turcii, Tnsa ce-am vazut acolo ramine sd

Muzeul Matenadaran

povestesc cu alt prilej : un Muzeu etno-
grafic uluitor si_ un Monument ai Victo-
riei si al dainuirii  armenilor in timp,
maret si dramatic, coplesitor si intangibil
cum numai Catedrala Sfintul Petru” din
Roma ar putea fi : descrierea mea l-ar
distruge sI odata cu el, si pe mine. Ma
ncumet doar, fie-mi iertata Tndrazneala,
sa mut dansatorii, cintaretii si nuntasii
spectacolului folcloric extraordinar vazut
e noi la teatru, Tn marele cerc magic
de piatra de la Sardarapat, ca sa obtin
umbrele necesare si atemporale, norul de
suflete continui la radacina celor patru
coloane_fara sfirsit care tin in balanta,
pe doua talgere, Araratul si Aragatul,
adica matricea armenilor.

Ca o reintoarcere Tn decembrie curent,
haidem cu Metaxe in piata de fructe a
zilei sa ne relaxam ; era si vremea sa
atingem prezentul cu mirosul, cu gustul,
cu_pipaitul ; haidem sa ne topim in piata
orientald, haidenj*sa ne minjim de dul-
ciuri. sa ne tocmim, sa ne Tnghesuim, sa
dam din coate : Tmi aprind tigara, unul
ma trage de mineca, Tmi da pe bricheta
trei rodii, zic nu, Tmi da patru, cinci
rodii, si iar zic nu. el adauga si un pumn
de smochine aurii, eu cu ochii pe caise
uscate. Tmi da una sa gbust pe degeaba,
ma Tmbie, i-ar placea bricheta mea. fi
aprind si lui o tigara indiana Gallant,
clatina capul si-mi da si o rodie si un
fruct necunoscut portocaliu Tn care-mi
Tnfig_dintii, e grozav, curgea zeama n
barbd, bravo, e multumit, ma saluta caci
are alti musterii. Mi-ar trebui un ochi de
muscd, un fagure de ochi, o privire cir-
culard sa pricep Tntregul furnicar, colca-
iala densd, mierea de negustori si Tmbieri,
tarabele stivuite cu mandarine, stafide,
struguri ca tita fecioarei, hai gusta : saci
cu miez de nuca se desartd In cintdre.
saci cu alune si _migdale migdalate. pira-
mide de mere si rodii, pungi cu naut si
susan si incd o mie si una de feluri de
alte fructe uscate si’ un zumzet de voci
si _controverse — e scump, ba e ieftin —
noi cu Tntrebdrile, ce-i asta, dar asta ?
Pe cind unii mai si cumpard, noi umblam
ca Voda prin lobodd, ne pierdem si ne
regasim fascinati. Tmpinsi, dusi de curent.
Unde-i Metaxe ? Metaxe e la dreapta, la
stingd, ne dezorientam ca-ntr-un spatiu
fara gravitatie, nu exista sus. nu exista
jos. uite roscove, uite smochine ciudate
care-si vind batrina aia smochinita, ala-i
din Azerbaidjan, ala-i din Gruzia. ba nu,
ba da. patria miejilor de nucd e Persia,
hai sd iesim dar pe.unde. piata de fructe
e acoperita, fatada cu ornamente, cre-
de,m cadi un lacas de cult, eu unul
mi-am vindut sufletul acolo. Doamne, ce
mi-a placut si-am ramas Tndragostit de
rodii, de galagie, fiindca o parte din
mine e si Bizant si  Orient ; desi am
ochii verzi ai Septentrionului Tmi prieste
Sudul eu mandarinele, anarhia, lumina
orbitoare, umbra lasciva. Nordul cristalin
e ratiunea, exactitatea, pretul fix ; o fi

bine si acolo, nu zic ba. Dar mie mi
place viata la vedere, cistigul si pierde-
rea din pietele' Orientului.

O masa festiva cu secretarul  Uniunii
scriitorilor armeni. Sagatel Arutiunian. o
masa de adio destinsa si culturalda cu un
om Tntelept ne-a completat imaginea glo-
bald despre actualitatea si problemele
spiritualitatii  acestei republici sovietice
pe care o iubesti de-acum Tnainte pina
la capat.

Parca a fost tiis, un fulger urgent ;
ajuns acasda, abia acum, calatoria ma
ajunge din urma. Dar mai ntfi drumul
spre Moscova. Lasam Erevanul ntr-o zi
de toamna amestecata cu iarna. La Ghe-
hard, Tntr-un izvor anume aruncasem o

monedd, semn ca ne vom reintoarce
cindva. Procedasem la fel la Fontana

Trevi ;si-mi reusise asta.

Si daca in Armenia se pregatea sa
ningd, cind am ajuns in Nord, la Mos-
cova ningea din principiu.

Ovidiu Genoru
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descris cu lux de ama-

nimentele culturale ma-
Jore pregatite pentru sar-
batorirea

o descrie

drumuri n istoria lumii,
aducator al unui

Tn oameni, al unui mesaj
Leonardo Balada, actual-

mente lucrind in L
Orchestrei simfonice din

drept o ,.creatie contem-

doua dintre cele mai
mari _ personalitati _ ale
scenei lirice

Balada, autorul unor alte
opere

autor" Tn care au fost

LUMEA PE TELEX

Opera ,,Cristofor Columb

e La New York s-a

ultimei parti care se ba-
anuntat — fapt preluat si

zeaza Tn exclusivitate pe
mijloace electronice. ,,0-

nunte de marile agentii pera care sa_fie intr-ade-
de presa — ca a_ fost var o creatie caracteris-
realizata opera _Cristofor tica acestui _ sfirsit de
Columb, unul dintre eve- secol XX". Regizor este

argentinianul Tito Capo-
bianco. de 27 de ani di-
rector. general al _Operei
din Pitfsburg. realizatorul

celor 500 de
ani de la descoperirea A-

mericii. Antonio Gala, a peste 200 de spectacole
cunoscut dramaturg spa- la mari teatre de opera
niol. este autorul libretu- din ntreaga lume, el

opinind ca ,viziunea asu-
pra lui_ Columb este pu-
tin felliniana. fara o pre-

lui acestei opere pe care
] ca pe 0 ,re-
flectie asupra fiintei u-

mane si pacii, Columb cizare. o ancorare exacta
fiind prezentat ca un om intr-un anume timp isto-
exceptional, din catego- ric. realitatea fiind dez-

valuita treptat_publicului
de-abia spre sfirsitul o-
perei. Columb este pre-
zentat ca un om cu toate
sperantele.  caderile  si
permanenta sa _ energie
vitala". 12 solisti, un cor
de 120 de persoane, un
balet de 35 de dansatori
Si 0 echipa de peste 30 de
realizatori  reusesc — in
viziunea lui Capobianco
— sa simuleze viata agi-
tatd de pe nava si sa
transmita publicului fra-
mintdrile sufletesti ale
lui Columb. In realizarea
scenografiei _si costume-
lor argentinianul Mario
Vanarelli a fost ajutat de
ictorul asturian Eduardo

rculo. La Carnegie Hali
a avut loc saptdmina tre-
precum Zapata cutd premiera  operei
sau Hangman, hangman, n prezenta tuturor reali-
afirma ca partea instru- zatorilor sau

ria celor ce_deschid noi

Wi mesaj
de dragoste si Tncredere

de pace". Compozitoru

cadrul

Pittsburg, defineste, la
rindul sau. opera Columb

porana si foarte melodi-
ca". partea vocalda fiind
gindita _special  pentru

mondiale :
Monserrat Caballe, (rolul
reginei lIsabela) si Jose
Carreras (in rolul lui Co-
lumb). In  continuare.

mentald si coralad este ex-
trem de moderna dar nu Cr. U.

de avangarda. in afara

Festival la Malaga

< Recent, s-a Tnche- mexicanul Felipe Cazals.

iat, la Malaga. cea japonezul Yoshida, por-
de-a XV-a editie a tughezul Manuel Olive-
»Saptaminii filmului  de ira. brazilianul Marcos

Altberg. britanicul Ste-

prezentate_ filme ce de- ?_hen woskin. _festivalul
monstreaza ,,personalita- iind deschis prin proiec-
tea_exceptionala a unui tia uneia dintre _copiile
regizor".” Printre acestia, originale . ale filmului
sovieticul Elem Klimov, Metropolis de Fritz Lang.

Am citit despre...

Asociatiile de idei
ca ,legaturi primejdioase"

m ARE haz sa debutezi in roman in prag de senec-
tute daca ai citit toate, dar absolut toate cartile, trupul
nu-ti este Tnca definitiv trist si ai fost dotat cu o
minte incandescenta din care tisneste necontenit un
virtej de scintei psihedelic colorate.  Titlul primului
roman al lui Clive James, Fapturi sclipitoare, este
Tmprumutat din_ poemul lui  Yeats despre lebede,
numele eroului principal este Lancelot Wind-
hover. Lancelot ca Tn Moartea lui Arthur, cel ce. tra-
dind-o pe regina Guenever ,s-a tradat pe sine si i-a
tradat pe toti ceilalti, iar Windhover (aflam din doc-
tele_note critice addugate la sfirsitul cartii. de Peter
C. Bartelski ,,din Sidney, Sussex si de la 'Sidney Su-
ssex College. Cambridge"”, cum il recomand& in&qretaté
autorul, sustinind ca. daca acest critic enciclopedic n-ar
fi existat, el unul cu greu ar fi Indraznit sa-I inventeze,
cédci ar fi Tnsemnat_sa maimutareasca un_ procedeu fo-
losit de Nabokov Tn Foc palid) pentru ci este titlul fai-
mosului poem al lui Gerald Manley Hopkins, framinta-
rile metafizice ale lui Lancelot fiind, zice el. de natura
pur hopkinsiana, deoarece... dar sa nu insistam, n-am
ajunge nicaieri, fiecare rind din aceasta carte tri-
mite la celebre sau obscure episoade din istoria li-
teraturii. a muzicii, a filosofiei. la istorie pur si sim-
plu, exemplifica ironic o moda, un curent, o concep-
tie si pentru ca lucrurile sa nu fie chiar atit de sim-
ple cum ar putea sd para din cele de mai sus. trimi-
terile sint polivalente, adicd mai fiecare aluzie, T1n-
torsatura de fraza, expresie, poate fi interpretata in
mai multe feluri.  _ o .

O carte plicticoasa, pedanta, tipicara ? Nicidecum,
Din cind Tn cind_ ni_se sugereaza ca ar fi un ..re-
make" dupa Legaturile primejdioase, de Choderlos de
Laclos. Povestind dilemele, trazndile si pataniile lui
Lancelot, poet si critic, ale sotiei lui, savanta Char-
lotte. ale tinerei lui iubite, frumoasa, imprevizib’la
Samantha, ale formidabilului cuplu Victor  (editor,
mare bogdtas) — Elena (perfectiunea feminina 1in-
truchipata Tntr-o aristocrata italiané% si ale_ celorlalte
citeva perechi din stratul de sus al lumii literelor
britanice. Clive James realizeaza turul de forta de a
pastra lejeritatea, gratia, frivolitatea si ironia subtila

Fotografii necunoscute
ale lui Bertolt Brecht

= Muzeul de fotografii
din Miinchen a expus n
,.Galeria Entree" treizeci
de fotografii pina acum
necunoscute ale lui Ber-
tolt Brecht, datind din
anii '20. Ele au fost reali-
zate de fotograful din
Augsburg, Konrad Ressler,
cu prilejul unei vizite, pe
care Bertolt Brecht a n-
treprins-o in orasul _sau

natal, Fotografiile ilus-
treaza  capacitatea de
transformare  exceptio-

nalda de care dispunea un
om. care a activat nu ca
actor, ci ca dramaturg si
regizor, chipul sdu modi-
ficindu-se. ca si tinuta,
cu o mobilitate rar intil-
nitd. Aceasta descoperire
ilustreaza — la propriu sl
la figurat — ca orice dra- un rol,
maturg si regizor trebuie. druma.

Serial Hemingway

= Un serial de sase ore
destinat televiziunii. a-
vind ca subiect viata ma-
relui  scriitor american
este un proiect care si-a
gasit deja actorii princi- rafia_ scrisd de
pali : Stacy Keach (in aker) si regizat
rolul lui Hemingway) si
Pamela Reed (in_rolul
ultimei sotii a scriitoru-
lui). fiind stabilite nume-

scenariu semnat de

Ecouri neasteptate

= Aparitia memoriilor
lui Jean Anouilh, mentio-
nate in aceasta rubrica, a m 1961,
declansat un interes deo-
sebit in presa
Resista Ic Figaro Litle-
raire. publica printre al-
tele in cadrul ,,Dosarului" rea sa
0 ancheta printre oamenii Venetia.
de teatru cu titlul : V-ar
face placere sa montati
Anouilh ? lata titeva ras-
punsuri @ Pierre  Dux :
»Da. Numai opere de ti-
nerete."” Antoine Vite» :
,Da! Teatrul lui Jean
Anouilh va fi redescope-
rit. E bine scris si e mar-
torul timpului sau. E mai

a piesei

Remarcile

sa lucrez cu el".

putin acid decit se spu- 11 admir foarte mult".
ne. il suspectez chiar de Jean-Louis Barrault :
afectiune.  Teatrul  lui »,Da. Am montat Repeti-
Anouilh  este asemenea tia sau Amorul pedepsit

personajelor irascibile in-

v

la Odeon. Am fost

tilnite in romanele scrise preuna la colegul
de Mirbeau. Courteline. tal. nu ne-am mai des-
Jules Renard. Sint ale partit niciodata.
noastre !“  Jean le Pou- mare admiratie pentru

lain : ..Spre marele meu
regret n-am montat nici o :
piesa de Anouilh. In tie pentru scriitor".
schimb, am pus in scena

Centenar Trakl

= Forumul internatio-
nal Georg Trakl care a
fost creat la Salzburg in

casa natala a poetului cu tregii opere.

a modelului, Tn pofida imensei dpoveri a savantlicu-
rilcr. care, departe de a strivi delicata Tnlantuire a
intimplarilo- lumesti, o fac sa para si mai vaporoasa,
si_mai ingenios Tnfiripata din vorbe-n vint, .
Salvat, in finalul cartii, dupa o tentativa de sinu-
cidere. in cursul careia o derulare rapida de imagini
si_idei literare ii sugerase Tntre altele ce rau e sa tii
minte cartile citite — ,lectura iti interzice sa seni
daca nu esti_in stare sa uiti . n-ai voie sa ai sim-
tul proportiilor'" — bolborosind Tn nestire Tn momen-
tul tind redevenea constient ,,Klee I Clouet ! Klimt !
Braque ! Cranach !“ (céea ce, interpreteaza ,,Bar-
telski”, Tnseamna ca ,.eroul nostru este iar el Tn-
susi. intrucit viziunea lui derivativd se afirma iar,
incepind cu copildarosul Klee si sfirsind cu sensualul
Cranach cel Batrin, cercetator asiduu al frumoaselor
cu trup prelung™), el se decide sa fie iar scriitor, ca
ifi tinerete : ,,Nu de poezie, imboldul acesta — daca
il avusese vreodata — ii trecuse. li venise insa ideea
unei carti care sa evite cursa obisnuita a cartilor des-
pre scriitori si editori. Unii scriitori, jenati ca nu

cunosc decit scriitori si editori, se deghizeaza in pic- .

tori_si proprietari de galerii, sau actori si impresari.
Altii merg —mai departe si Tsi localizeaza cartile des-
pre scriitori si editori intr-o_mina de carbuni _sau
intr-un supermagazin prezentind muncitori sensibili,
nevrotici, cu Tnfatisare juvenilda, sau supraveghetori sl
responsabili de magazin Tn chip de oameni de lume
culti. Lancelot va taia nodul scriind _fara jena despre
scriitori si editori. In realitate, Tnsa, toate persona-
jele principale, inclusiv femeile, vor fi versiuni di-
erite si variat idealizate ale lui Tnsusi, eroul nefiind
dectt un deus ex machina sau un manunchi de po-
sibilitati".

Un roman, deci ! Dar in introducere. Clive James
(australian stabilit la Londra, cronicar si realizator de
televiziune, autor a sapte volume de critica literara,
patru volume de poeme pseudo-epice si al unui volum
de_scrisori Tn versuri), afirma ca aceasta este a doua
lui Tncercare (dupa ‘admirabila carte Amintiri in-
certe Tn care Tsi_ deghizeaza proza in autobiografie)
de a evita sd scrie un roman, Intrucit este ,,impresio-
nat, pentru a nu spune deprimat @e Tnalta dezvol-
tare a romanului modern”, mai~ ales cd ,toate lec-
tiile ilustrului meu predecesor Henry (0o rarda recu-
noagtere a Tnrudirii, deoarece ramura australiana a
familiei mele prefera sa pastreze tacerea in legatura
cu ramura americana) au fost asimilate integral”.
Jocul de-a romanul ,,impropriu-zis" ii izbuteste de-
plin in aceasta satira pe care o realizeaza jucindu-se
de-a formulele, manierismele si scolile de gindire sa-
tirizate.

Felicia Antip

macar potential, sa dis-
pund de calitatile unui
actor, pe care-1 incita la
respectiv. il Tn-

roasele locuri. de filmare
(Africa, Spania. America.
Italia),. bazindu-se pe un

thur Hopcraft (dupa bio-
Carlos

Bernhard Sinkel, Data
%%emierei . primavara lui

adaptarea_ facuta de el
pentru Vieux Colombier,

Shakespeare Noaptea re-
franceza. gllor. A _jucat Suzanne

lon. Apoi am lucrat pen-
tru televiziune in adapta-
Negutatorul din

sfaturile sale mi-au fost
foarte folositoare, adoram
Silvia
Montfort : ,,Ar fi o bucu-
rie s&-1 pun in scend. Pie-
sele sale nu se adapteaza
stilului de la Carre. Daca
ar scrie_ o piesa _special
entru_Carre as fi Incin-
ata sa o montez fiindca

Chap-
Am o

Anouilh. O prietenie fra-
teasca si totodata admira-

prilejul centenarului nas-
terii se va ocupa de ar-
hiva sa si de editarea Tn-

Dictionar

= Primele doud volume
din  Marele Dictionar
lingvistic si enciclopedic
al Coastei de Fildes vor
fi tiparite Tn curind la
Abidjan de Nouvelles
Editions Africaines. Lu-
crarea Tnceputd Tn 1934
de Raymond Borremas_va
avea sase volume, tipari-
rea sa integrala se va
termina anul viitor. La
alcatuire au colaborat nu-
meroase institutii  si_ 0
echipa de specialisti afri-
canisti ivorieni.. Tn _total
dictionarul cuprinde 75 000
de articole (nume_comu-
ne si nume gropru) ilus-
trate cu 6000 de fotogra-
fii. Tn afara textului mai
existd 200 de planse.

Pentru Intiia oara
in R.F.G.

= La 25 de ani Apolli-
naire a Tntreprins o cala-
torie Tn Germania, vizi-
tind Renania. Padurea
Neagra si Bavaria. Tn-
semnarile au fost consi-
derate, la vremea tipari-
rii lor In Franta, capodo-
pera in prozé a lui Apolli-
naire. Dupa saptezeci si
sapte de ani de la edita-
rea lor in Franta, cele
saptesprezece texte din
L’Heresiargue et Cie apar
pentru intlia oara Tn Ger-
mania Federala la editura
Waunderhorn din Heidel-
berg.

,ldomeneu-
la Viena

= De curind a avut loc
la_ opera din_ Viena pre-
miera operei ldomeneu
de Mozart. Regia _noii
montari apartiné lui Jo-
hannes Schaaf, iar condu-
cerea_muzieala este asi-
gurata de Nikolaus Har-
noncourts. Opera este
cintata Tn italieneste, a-
vind Tn rolul principal pe
Peter Schreier.

,,Orlando furioso-
—comedie muzicala

= Teatrul municipal
din Lucerna a prezentat
in premierd, la Inceputul
acestei luni, un nou spec-
tacol. comedia muzicala
elvetiana al carui erou
P_rlnmpal nu este altul de-
it eroul celebrului poem
al renasterii italiene scris
de Ariosto : Orlando fu-
rioso.

Un interviu
al lui Garcia Lore

« lan Gibson, cerceta
tor al operei lui Garci
Lorca, a descoperit u
interviu uitat, pe cari
marele poet si dramaturl
spaniol l-a acordat Tnh na
iembrie 1935 scriitorulu
Ricardo Luengo, dupa d
asistase la reprezentare
piesei sale Yerma. Ou
luni mai tirziu avea a
fie asasinat de falangist
»Esenta teatrului meu -
declara Lorca Tn  aces
interviu, publicat recen
de cotidianul ,El Pais
este calderoniana. Un]
critici au remarcat n
dramele. mele o rez
nanta din Lope de Veg
dar n-au observat umbri
lui Quevedo care se sird
te Tn amaraciunea me
Sint un poet teluric, u
om legat de pamintul na
tal si orice creatie a ma
aici 1si are originea. Est
prematur sa vorbesc d
un teatru popular. A
dori sa ma fac ascuUj
de popor, sa fiu iubiif
mase. Personajele dranB
lor mele sint reale, ai
fiece -caracter- real 1
tl_’uchif)eazé de fapt
simbol".

2 840 de scrisori

= Tnsumeaza

pondenta lui Nietzsc
de la prima scrisoare ¢
tre bunica sa pina la t
tima. incoerentd, adres
ta la 6 ianuarie 1889 ist
ricului Jacob Burckhar,
Cu toate ca celebrul fii
sof a ,,condamnat explo
tarea coresponden
sale”, urmeaza sa apara
Livre de poche. edi
pregatita, nu mult Tnair.
de a muri, de Massit]
Montinari, tigl_érité in ¢
volume la D.T.V.

Cincizeci de ani la ,,Figaro”

< In aprilie apare la
editura Grasset volumul
de memorialistici Un pro-
letar la *Figaro semnat
de Michel-P. Hamelet.
Autorul a intrat Tnaintea
celui de-al doilea razboi
mondial in redactie la
,Le Figaro" datoritd lui
Francois Mauriac. Acum,
Tn Vvirsta de saptezeci si
noua de ani, este prezent,
ca ultim reprezentant din
,LStatul  major-  al  lui
Pierre Brisson. Hamelet
il evocd in memorii pe
Mauriac pe care I-a intil-
nit la Marsilia cu prilejul
unei conferinte. Autorul
lucra ,,pe chei, la car-
buni*.  Dupa conferinta.
Francois Mauriac a dat
autografe, singurul care
n-a solicitat a fost Ha-
melet. nefiind un admira-

tor. La sfirsit.  Maur]
care il observase l-a 1
de brat conducindu-1 |
tr-o cafenea. Au statl
vorba toata seara. Asa
inceput o lunga prieten
(In "~ imagine ichelj
Hamelet la 25 de ani ci
l-a cunoscut pe Mauri;)

— N. IONITA
,»VvVerba volant..."?

,Omnes ad unum

idem sentiunt, sine ami-

citia vitam esse nullam"
(Cicero, Catre Laelius)



Premiul Goethe

< Institutul Goethe de
L Munchen a atribuit
kedaliile ,,Goethe™ com-
pzitorului si dirijorului
rancez Pierre Boulez si
buricului american de
riglne_ scotiana Gordon
L "Craig, autorul cartii
Atmanii, consideratd ea
pafknai completa lucrare
spre poporul german,
edalia_ ,,Goethe" a fost
kstituitd In 1954 de Insti-
Itul cu acelasi nume
pntru a ,.distinge perso-
plitatile  straine  cane
romoveaza limba germa-
ti in tarile lor sau apro-
e cultura germanda de
ceea a altor” tari prin
Icrari stiintifice sau ar-
ptice".

iata lui Sandino
1 pe ecran

< Scriitorul Sergio Ra-
[irez, . vicepresedintele
atului Nicaragua, n co-
borare cu Tomas Perez
tirrent, sint autorii sce-
ariului unui film consa-
at lui  Augusto Cesar
kndino, inspiratorul re-
blutiei sandiniste, ,,ge-
Iralul oamenilor liberi"
cum l-a numit Henri
rbusse.'Finantat de tele-
piunile spaniola, mexi-
na, britanica, italiana si
bnceza, filmul va dura
lud ore pentru marele
ran si patru pentru mi-
Il ecran. Dupa cum pre-
tau realizatorii, ei in-
tioneaza sa ,,prezinte
rsonalitatea lul  San-
ho, demnitatea sa, sem-
tticatia lui  pentru 1n-
baga America latind",
meastul chilian _aflat n
Miguel Littin, care
Mhaliza acest ambitios
raifect, declara ca inten-
teaza sa ,respecte cea
Bi strictd rigurozitate
lorica pe care o va im-

na cu o mare libertate

PF

Fellini la Cannes

= Federico Fellini va fi
prezent la cea de a 40-a
editie a Festivalului_ ci-
nematografic de la Can-
nes (7—19 mai) cu filmul
,Interviu™, in afara con-
cursului. ,,Directorul fes-
tivalului Gilles Jacob, a

venit la  Roma sa ma
invite,. — a precizat
Fellini.  Am  acceptat,
cu o micd rezerva pri-
vitoare la disponibili-

tatea copiei filmului. T
prezent sint pe punctul
de a Tncheia dublarea,
apoi trebuie sa imprim
muzica, sa fac mixajul si,
daca filmul va fi gata, voi
participa  bucuros”. in
afara lui Fellini, cinema-
tografia italiana va mai
prezenta la Cannes Cro-
nica unei morti anuntate

de Rosi, La familia de
Scola, Buna dimineata,
Babilonia — al fratilor

Taviani si filmul experi-
mental Eine di confine
de Peter Del Monte.

Un roman mamut

b Autoarea  austriaca
krianne Fritz, distinsa
anul 1978 cu Premiul
Ibert Walser pentru ro-
inul de debut Gravita-
raporturilor, a publi-
I de curind un roman-
viu la editura Suhr-
rnp. care Tnsumeaza nu
li putin de patru mii
pagini  cu_o mie de
fsonaje. purtind titlul
lipsit de umor pentru
leptarile cititorului : A
lui limba nu o intelegi,
psonajele apar  sub
diferite, amintind
mRosurile lui  Homer.
reclama creata n ju-

| lucrérii trimite la
tatii asemanatoare ca

dimensiuni, precum ope-
rele lui James Joyce. Ro-
bert Musii sau Marcel
Proust, dar care nu depa-
sesc_nici pe departe pro-
portiile acestei Tntreprin-
deri scriitoricesti. In ro-
manul-mamut se ntil-
neste un amestec de fiin-
te de basm_din lumea ro-
manelor lui Tolkien si un
anumit tip de literatura,
unde economia naratiunii
este la mai mic pret de-
cit povestirea care curge
fara incetare si fara pu-
tinta de a fi opritd. Este
vorba de un experiment
care se situeaza dincolo
de orice traditie a nara-

tiunii si lecturii.

Biografia
unui editor

e Dupa biografia lui
Gaston Gallimard scrisa
de Pierre Assouline s™a
celei despre Calman-Levy

de Jean-Yves Mollier,
Jean Bothorel va scrie
biografia  lui  Bernard

Grasset. Se pare ca Bo-
therel are mai mult no-
roc decit Assouline : noul
patron al editurii, Jean-
Claude Fasguelle, i-a a-

cordat permisiunea de a
studia arhivele, Tn timp
ce familia Gallimard a

opus 0 oarecare rezisten-
ta. Cartea urmeazd si
apara anul viitor. Tntre-
bat ce I-a atras la Graset,
Bothorel a declarat :
A fost un mare editor.
O personalitate  singulara,
cu o viata iesita din co-
mun, un mare descoperi-
tor de talente la rascru-
cea unor epoci agitate si
adesea Tnselatoare™.

,,Poveste
din Irkutsk"

ta Beijing

= De un deosebit suc-
ces s-a bucurat spectaco-
lul cu piesa Poveste din
Irkutsk de Alexei Arbu-
zov pus in scena de un
colectiv de tineri actori
chinezi si_ prezentat pe
scenele citorva institute
de TInvatamint superior
din Beijing. La Universi-
tatea din capitala R.P.
Chineze, dupa spectacol
a avut loc o vie dezbatere
n oadrul careia studentii
s-au referit la valoroasele
idei ale piesei, la deose-
bita ei actualitate.

Osip Mandelstam

= Vietii si operei scri-
itorului Osip Mandelstam
(1891—1938) i-a fost con-
sacrata o seara organizata
la Casa centrala a scri-
itorilor din Moscova, pre-
cum si 0 expozitie pusa
la punct de Arhiva cen-
trala sovieticd pentru li-
teratura si arta. Scriitori
si critici de prima mari-
me au vorbit cu caldura
— dupa_cum _informeaza
agentia T.A.S.S. — despre
poet, a cdarui creatie se
remarca printr-o_ subtila
gindire artistica, prin
straduinta de a patrunde
esenta realitatilor postre-
volutionare.

Premiu

= Academia britanica
de film a conferit pre-
miile entru cele mai
bune filme ale anului
1986. A Room with a View
a fost decretat cel mai
bun film englez, iar Ran,
al japonezului Akira Ku-
rosawa, — eel mai bun
film strain.

Jean NEGULESCU

Amintirt o

Sophia si o
iIsula greceasca

IRECTORUL = de productie al
1 echipei angajase prin contract {ti
pe un tinar atlet cu infatisare
| fioroasa, Oreste, fost campion na-
hal_de haltere al Greciei. Misiunea lui
sa conduca Ferrari-ul de la un loc
filmare la altul si sa-1 pazeasca cu
asnicie. Neoficial, era si ,,gorila” mea.
»olid ca un taur, Oreste avea un suflet
nd si tandru, cum se Tntimpla cel mai
esea cu barbatii foarte puternici. Tn-
Igostit de o frumoasa grecoaica pe
me Melinda, nu avusese niciodata cu-
iul sa-si declare sentimentele. Tmi
rturisise _ pasul lui, T1ntr-o franceza
roximativa, scilciatd, Tn timp ce ma
pea cu masina de colo pina colo.
km aranjat cu Sophia ca Tn toate ca-
ile Tn care Oreste o purta cu masina,
sa-i dea binete Tn greceste si el sa-i
punda tot pe limba ‘lui. Prin’ smeche-
asta l-am_ putut trece Tn distributie
plati la tariful de interpret cu replica,
[rindu-i astfel onorariul. La Tncheierea
narilor, Oreste era bogat. Cu lacrimi

emotie Tn ochi mi-a spus ca banii

sinditi 7i dadusera curajul sa o ceara

pe Melinda de sotie. Fata spusese ,,da"
si acum se pregateau sa-si cumpere o
casuta Tn Tmprejurimile Atenei.

Dupa ce i-am marit salariul, Oreste nu
s-a mai dezlipit de mine ; cred ca rareori
mi, s-a Tntimplat s& ma simt mai multu-
mit decit atunci cind am ftjcut pe Mos
Craciun pentru fiorosul Oreste si blinda
sa Melinda.

Sophia, stinjenita de statura lui Alan,
era cooperantd, politicoasd, profesionala
si... nemiloasa. Refuza sa repete cu el
scenele de dragoste. Fara sa i-o ia in
nume de rau, Alan acceptase de la bun
Tnceput sa ramina Iingd operator si s&-si
citeasca de acolo replicile in vreme ce o
dublura de-a lui, Tnzestrata cu un fizic
mai avantajos, se aseza cu spatele la
aparatul de filmat miscind usor din cap,
ca sa simuleze vorbirea.

Engleza Sophiei progresa Tn salturi,
Pina la Tncheierea filmarilor era obligata
sa o stie atft de bine Tncit s& poata face
ea Tnsasi post-sincroanele. Prinsese din
zbor de la badietii din echipd citeva ex-
presii deocheate, ghicitori fara perdea
sau chiar mascari pe care le soptea cu
inocenta, cind te asteptai mai putin, spre
deliciul tuturor. De fapt, asemenea mo-
mente mai destindeau putin atmosfera de
tensiune rezultata din raporturile Sophiei
cu Alan.

Dupa dOua luni de colaborare sl amici-
tie cu hydriotii, la plecare, primarul

ATLAS

Inactualitatea magica

m PINA in 1917, cind Parisul, iesit din razboi, dar marcat pentru multa

vreme Tncd de criza de constiinta

uimire si zgomot, numele lui Miche

e care o strabatuse, 7l descoperea cu
de Ghelderode era acela al unui umil

arhivar ascuns Tn Flandra sa natald, personaj straniu si atemporal, purtin-
du-si discret prin Iumedgenlul literar si vocatia singuratatii. Cind a izbucnit
e

succesul avea cincizeci

ani, si a trait mai mult

e un deceniu, fugind de

ublic si ascunzindu-se de reporteri, Tncercind din toate puterile sa se re-
Intoarca la starea sa primara, de liniste, de solitudine, de anonimat. Tnchis
in aceastd singurdtate etansa — ,,inchis Tn singuratate ca un personaj din
Bosch in globul sdu transparent”, spune el — dramaturgul a scris Thainte de
moartea —de la care se Tmplinesc acum doudzeci si cinci de ani — un volum
subtire cuprinzind douasprezece ,povestiri crepusculare”, unele dintre ce’e
mai frumoase povestiri ale acestui secol, proza — fantasticd, dar in egala
masurd autobiograficd — Tnruditd cu piesele sale de teatru si flagrant deo-

sebita. totusi, de ele. Pentru cd, in timp ce 5 1
ersonaje contorsionate si funambulesti, crude, sarcastice, posedate

toarelor

iesele trezesc la lumina reflec-

de diavol sau de propriile lor obsesii, povestirile lumineaza blind un unic
personaj, singuratic sI nostalgic. Tmpacat cu sine si cu moartea, Tnvins de
lume, deci nemaitemindu-se de ea, senin si curat ca un ochi limpezit de
plins. Autorul a avut, probabil, nevoie de sdlbatica exorcizare a dramatur-
giei sale, pentru a ajunge la seninatatea tandra si crepusculara a acestor

povestiri.

Intimplarea a facut sa-l descopar pe Michel de Ghelderode prin aceste

pagini de jurnal magic, care m-au fascinat si

e care le-am tradus din

nevoia simpla de a Tmpadrtasi si altora bucuria Tntilnirii cu un mare scriitor
ratacit prin timp. De altfel, intreaga prozad ghelderodeana nu este altceva
decit o meditatie minutioasd asupra tuturor dimensiunilor timpului. Desigur,

simpatia

scriitorului, si a eroului sau, merge spre epoci revolute,

dar, in

mod evident, preferinta pentru trecut este doar o expresie a groazei de
prezentul acaparator, trecutul fiind banuit_nu mai bun, ci mai indiferent,
mai compatibil cu linistea, mai usor de parasit pentru evadarea totalda, Tn
afara timpului. Céaci starea ideala, starea mereu visatd, este aceea de inac-
tualitate. Eroul nu trdieste Tn prezent, dar nici Tn trecut, el traieste Tntr-un

timp care nu existd decit in tensiune, asa cum o sageata nu existd decit n
sensul pe care-1 indica. El nu refuza prezentul pentru trecut, el foloseste

trecutul numai ca pe un pretext pentru refuzarea prezentului, iar din toata
aceasta complicatd manevra, din aceastd savanta nehotarire, ramine senti-
mentul cd timpul Tnsusi nu e decit o biata idee moderna, preconceputa, ex-
terioara _eroului, care reuseste sa existe cu adevarat numai in afara ei.
Nimic nu e mai frapant in aceste povestiri decit caracterul lor autobio-
grafic. Personajul central are Tntr-o asemenea masura trasaturile autorului
lesit din timp, Tncit faptul cd acest personaj, ireal in plina realitate, joaca
intr-o noapte sah cu Moartea — ca In legendele medievale, ca Tn frescele

vechilor catedrale si ca in filmele lui In
dupa-amiaza ploioasa, subtile si agreabi SC!
nici de necrezut, nici imposibil. Tn ,,Povestirile

(I;ma_r Bergman — sau poartd, intr-o
e discutii cu Diavolul nu mai pare
crepusculare™ Michel de

Ghelderode Tsi scrie. in mod evident, autobiografia, o biografie fantastica,
pentru ca fantasticul a fost cea mai reald dintre trasaturile sale. Asezat Tn
aceastd lume de mijloc, autorul si eroul ei a fost sortit sa poarte toata
viata nostalgia tarimurilor egal departate de pamint, nostalgia paradisului

si a infernului, dar, constient ca nu pot fi

niciodata atinse — din moment

ce, poate, nici nu existd — le-a Tnlocuit cu_cel mai fantastic dintre palia-
tive . singuratatea totald, inactualitatea magica, atit de perfecte Tncit, din-

colo de ele, nu putea Tncepe decit istoria literara.

Ana Blandiana

J

Cel mai scump tablou din lume

= Un tablou T1nfatisind
un buchet de Floarea-soa-
relui pe care, dupa cum
opina Van Gogh = Tnsusi,

blou. Acesta face
dintr-o serie de
dintre care patru pot fl
intflnite Tn muzeele din
Londra, Munchen, Phila-

pentru a-1 darui priete-
nului sau_ Gauguin cu
care intentiona sa nfiin-
teze la Arles un Centru
entru artisti. Din 1959,

parte
sapte,

orice colectionar ar fi K I :
latit cel putin 500 de delphia si  Amsterdam, ucrarea se afla la Natio-
ranci, la vremea respec- unul apartine unui colec- nal Gallery din Londra,
tivd, a fost adjudecat la tionar particular si al fiind Tmprumutata de fa-

galeria londoneza_,,Chris-
ties" contra sumei de 36,5
milioane de dolari, cea
mai mare cifra platita
vreodata pentru un ta-

insulei mi-a spus cu o lronie bonoma :
»Hydra a trecut neatinsa prin trei raz-
boaie — razboiul cu turcii si cele doua
razboaie mondiale. Réazboaiele le-am dat
repede uitarii si insula a trait mai depar-
te In pace si libertate. Pe urma ati venit
voi, astia de la Hollywood, cu vedetele
si cu automobilele voastre. V-am primit
ca pe niste prieteni numai ca acum fata
bietei noastre insule virgine este brazdata
de riduri. Ati scrilejit-o toatd cu transee
pentru ca_ frumoasa voastra Sophia sa
poatd pasi umar la umar cu iubitul ei.
Pe voi_niciodatd n-o sa va uitam".

Urmatorul loc de filmare prevazut se
afla la Athena, la poalele Acropolei.
Phedra_(Sophia), o fata simpla din popor,
Tncearca sa trezeasca interesul sefulul
unei echipe de arheologi americani (Alan
Ladd) pentru o statueta anticd reprezen-
tind Un baiat edlare pe un delfin, pe care
a descoperit-o pe fundul marii, pe cind
plonja dupa bureti. Dar Alan, ca orice
american ce se respectd, nu crede in
legende si_ o alungd, defel impresionat
de  exceptionala frumusete a acestei
grecoaice, desi, profilata pe cerul Greciei,
silueta ei ar fi putut stirnl pina si invidia
cariatidelor care. Tn planul al doilea al
secventei cu pricina, se vedeau sustinind
acoperisul ~ Templului Afroditei. _ El Ti
Tntoarce nepasator spatele si o lasa balta
(prostul 1) ca sa supravegheze ambalarea
unui basorelief de mare valoare istorica,
scos la lumind cu ocazia sapaturilor intre-
prinse de echipa lui de arheologi.

EXACT 1n clipa aceea, mai marele po-
litistilor de pe Acropole s-a apropiat de
noi ca sa ne comunice, pe un ton ritos,
cd ,,Nu puteti filma asa ceva".

,De ce ?“ m-am mirat eu.

»Pentru ca piesa este un fals".

,.Bineinteles cad este — m-am straduit
eu sa-mi pastrez calmul si sd nu ridic
tonul — de vreme ce este copia originalu-
lui_expus la Muzeul National. Pe ecran
Tnsa nimeni n-o sa bage de seama dife-
renta".

»Nu, nu, nu". Seful devenea agcesiv.
».Nu permitem !*.

saptelea a fost distrus Tn
timpul celui de al doilea
razboi mondial. Specialis-
tii apreciaza ca tabloul a
fost pictat de Van

milia lui sir Chester Beat-
ty, unul din cei mai im-
portanti colectionari bri-

Gogh tanici.

Atunci fa-mi dumneata rost de o piesa
autentica. Mi-ar conyeni si mie I“ am
izbucnit eu, pierzindu-mi rabdarea.
.S-a Tmbatosat, plin de demnitate ofi-
ciala. ,,Arta greaca n-a fost facuta pen-
tru cinematograful american. Nu permi-
tem sa filmati".

Peppi, asistentul meu, l-a luat de-o
parte, incercind sa-1 convinga, Tn timp ce
noi ne-am vazut de treaba, pregatind in
continuare cadrul. l-am soptit lui Peppi'
sa-i strecoare un bacsis gras. Numai ca,'
spre stupoarea mea, politistul I-a refuzat,
cu manifesta indignare. Perora Tntruna
pe greceste, nauandu-ne cu un torent de
vorbe. Nu i-am mai dat atentie.

Dar cind sa Tncepem filmarea, s-a re-
pezit in fata camerei de luat vederi, ges-,
ticulind ca un apueat : ,,Nu permitem !...'
Nu L%

Mi-am iesit din fire si am vrut sa-1 dau
la o parte din cadru. Atunci m-a Tnsfacat
de guler si a Tnceput sa ma traga dupa
el (era zdravan, nu gluma), racnind : ,La
politie, acuma mergem la politie 1"

,,Oresteee I" am zbierat eu. Atata i-a
trebuit colosului nostru. Cit ai  clipi,
politistul s-a trezit Tn aer. Zadarnic se
zbatea pe deasupra capetelor noastre dind
din miini si din picioare, ca o papusa
dezarticulata. Oreste l-a dus pe sus pina
la zidul de incinta al Acropolei si I-a
azvirlit de partea cealaltd, ca pe un, ma-
nechin. Noi am filmat Tn liniste secventa
cu falsul basorelief iar fratii Skouras au
avut grija sd aplaneze scandalul. Totusi
am platit o amenda usturatoare si pe
deasupra ne-a fost retrasa permisiunea
de a filma Tn interiorul Muzeului Natio-,
nai unde se afla expus originalul statuetei
Baiatului calare pe delfin. Tn consecinta
am fost nevoiti sa reconstituim respectiva

alerie  a Muzeului pe platourile din

oma, comandind mulaje la scara 1/1 ale-
tuturor  celorlalte statui. Costase cam-
scump acel meci balcanic : temperament;
romanesc contra obtuzitate oficiala.

In roméaneste de
Manuela Cernat



Milano. Domul

Dialog cultural

IN MARTIE LA MILANO!.-

E scena vietii culturale milaneze s-a nscris in
zilele de 2—3 martie un eveniment.de rezonanta:

tm amplu colocviu cultural organizat de catre Centry

de studii istorice din_Milano (presedinte — A. Agnelli, secretar ge-
neral — b. Valota Cavallotti). Manifestarea, autentic dialog italo-
roman, despre traditie si continuitate, a reunit contributii de Tnalta
competentd, studii relevante, Tn care teoreticieni, critici, istorici
literari si scriitori, italieni si romani, si-au dezvoltat Tn comunicari
si ample dezbateri opiniile.

A fost, asadar, o Tnsemnata prezenta romaneasca in mediul vie-
tii spirituale a Italiei. Tn_cuvintul de deschidere, profesoara, uni-
versitara Bianca Valota Cavallotti a subliniat importanta acestui
moment, atit Tn exegeza temei at si a relatiilor Tntre cultura ro-
mana si cea italiana. A fost salutatd cu vii_aplauze prezenta n
sala a delegatiei Uniunii Scriitorilor din Romania. Participarea re-
prezentantilor breslei scriitorilor romani — Constantin Toiu. Nico-
lae D_rag\os,_ Mircea  Vaida — la care s-a adaugat gklasul competent
al lui Adrian Marino, venit in mod special din R.F. Germania
(unde se afla intr-o_calatorie de documentare), interesul real a
numerosi cercetatori italieni fata de subiectul Tn”discutie s-au con-
stituit intr-un interesant schimb de idei. Numele Romaniei, al spi-
ritualitatii noastre — a stat In centrul atentiei tuturor discutiilor.
Ar trebui subliniat cd majoritatea cercetatorilor italieni vorbesc
fluent limba romana, ceea ce i-a ajutat sa patrunda in esenta pro-
blemelor. Folclorul, protoistoria romana, ca surse.fundamentale ale
creatiei teoretice si literare, au constituit coordonate de baza ale
referatelor prezentate de Roberto Scagno. Adrian Marino. M. la-
cono, Nicolae Dragos si Mircea Vaida. Filiatiile blagiene detecta-
bile Tn scrisul_lui Eliade, analizate de Marco Cugno _reflectiile asu-
pra romanului romanesc apartinind lui Constantin Toiu. au nuan-
tat complexitatea colocviului. Discutiile animate, de o remarcabild
profesionalitate, au pus nu o data in valoare valentele originare,
specific roméanesti, ale operelor in dezbatere. Interventiile- nume-
roase ale lui_ Roberto Scagno asupra semnificatiilor folclorului ro-
manesc, a simbolurilor sale, schimbul deidei Tn jurul baladelor
Miorita si Mesterul Manole (purtat de M. Cugno. Bruno Mazzoni si
N. Dragos), corelatiile comparatiste sesizate cu pertinenta de Ta-
tiana Nicolescu (lector de limba romana la Universitatea din Mi-
lano, cu un rol important Tn organizarea colocviului), evaluérile
asupra hermeneuticii lui Eliade. apartinind lui Adrian Marino, re-
latitle cu operele unui Eminescu, Blaga, cu cele ale Scolii ardele-
ne, cu Hasdeu, Parvan, N l.orga — puse in lumina de interventiile
lui A. Marino. B. Mazzoni, M. Vaida. au explicat existenta unui
~centru de greutate” roméanesc Tn viziunea lui Mircea Eliade. In
ceea ce priveste reprezentdrile mitului_in beletristica noastrd, dele-
gatia Uniunii Scrittorilor din Romaéania a adus puncte de vedere
originale.  Aspectul de ..spectacol al lumii”, farmecul arhaic_al unor
inflexiuni stilistice ale romanului, semnalate de Constantin Toiu,
exemplele si_paralelele de literatura romana contemporand expuse
de Nicolae Dragos. comparatiile de literaturd universald moderna
vizind diverse moduri de reconstituire hermeneutica, oralitatea fol-
claorica a stilului prozei romanesti (M. Vaida) au relevat anumite
trasaturi de autenticitate si valoare ale spatiului carpato-duna-
rean. Lucrarile Colocviului au dovedit cd tema anahzatd trebuie
abordata din unghiuri diverse, cu instrumente variate, precum cele
ale istoriei, ale “istoriei religiilor, ale hermeneuticii, ale filosofiei
culturii, ale criticii, ale istoriei literare, ale metodologiei compara-
tiste etc. S-a demonstrat, bunaoara, cd ..mitul eternei refntoarceri”,
n cadrul biografiei si creatiei lui Eliade, e o realitate obiectiva,
crez esential al gindirii marelui savant si scriitor. ~Protoistoria
si istoria poporului romén, tezaurul de mituri, de simboluri, ale
folclorului, ale ritualurilor ancestrale, a.e datinilor poDu’are con-
servate Tn spatiul romanesc, monumentele orale ale Mioritei si
Mesterului Manole — sint puncte de referinta ale universului lui
Eliade. Este tocmai ceea ce afirma limpede Mircea Eliade in Tncer-

carea labirintului, despre vatra natala care a fost mereu pentru el
centrul, axa lumii. Tn concluziile sale Adrian Marino a evidentiat
calitatile stiintifice, creatoare, ale Colocviului de la Milano.

La contributia stiintificad a Colocviului, la caracterul sau de dia-
log cultural italo-roméan. la modul in care valori spirituale roméa-
nesti circuld pe scara universala, s-a referit epilogul rostit de pro-
fesoara Bianca Valota Cavallotti. secretar general al Centrului ita-
lo-roméan de studii istorice din Milano, initiatoare si ,suflet” al
acestei prestigioase manifestari.

A - = =un
,.,Romania literara
Saptaminal de literatura ji artda editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialista Romania
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REDACTIA: Bucuresti, Piata Seinteii nr. 1, poarta B2—B3, telefon
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romano-italian

_Tn continuare, la invitatia gazdelor, delegatia Uniunii Scriito-
rilor din Romania a vizitat expozitia Orasele imaginate (Le eitta
immaginate. Un viaggio in Italia. Nuove progetli per nove cittd),
organizata in cadrul celei de-a XVIl-a , Trienale din Milano".
Parcurgerea_,,cetatilor Tnchipuite” Tn salile Palatului Artei din Mi-
Iagg,_(f) fidevératé gald artisticd a arhitectildrsi edililor italieni, dar
i'da'SAmAschimbul de opinii purtat cu arhitectul Marco Caval-
lotti, secretar general al expozitiel, au gasit_puncte comune de in-
cidenta intre constructiile spirituale ale “spatiului italic, Tncepind cu
antichitatea romana, si cele ale orizontului romanesc. _ . o
Comentat Tn presd. la emisiunile de radio si televiziune italiene,
Colocviul de la Milano constituie fara indoiald un eveniment cul-
tural si_ stiintific, una din acele punti pe care gindirea umana le
construieste, ca limbaj al colaborarii Tntre tari si popoare.

IN MARTIE LA ROMAL..,

T t A Accademia di Romania din Roma, in ziua de 7
manie a avut loc o interesanta seara culturala
dedicatd aniversdrii a 1'3 ani de la cucerirea independentei de stat
a Romaéaniei. In fata unui numeros public au conferentiat despre
importantul eveniment din viata poPorqui roméan, despre dialogul
prieteniei _si colaborarii romano-italiene. Aldo Roso. presedintele
Academiei ' ,,Minerva”, ambasadorul Romaniei in Italia — Con-
stantin Tudor. Vorbitorii au subliniat pretul de jertfe dat. de-a
lungul timpului de poporul romén, pentru cistigarea libertatii, fer-
mitatea politicii actuale de pace si intelegere promovata de Roma-
nia in ntreaga lume, in cadrul:careia relatiile Tntre poporul roman
si_cel italian cunosc o veche traditie. A avut loc ceremonia decer-
narii Premiului muncii — ,Italia 1987 unor personalitati din Ita-
lia si Romania. Intre cei Tncununati cu laurii amintitului trofeu»
s-au numarat Stefan Gavanea, lon Panaitescu, Anamaria Smi-
gelschi. artisti plastici din Romaéania, si profesoara loana Ungu-
reanu de la Conservatorul ,,Santa Cecilia" din Roma. Alocutiunile
rostite de catre Constantin Toiu. Nicolae Dragos si Mircea Vaida. in
calitate de reprezentanti ai Uniunii Scriitorilor din Roménia, asu-
ra transpunerii Tn literatura a faptelor de eroism_ ale Tnaintasi-
or nostri, completate de poeme citite in limba romana si italiana,
au subliniat sugestiv sensul istoric cu ecou international al eveni-
mentului aniversat.

In dimineata zilei de 11 martie, la invitatia Departamentului de
limbi romanice al Universitatii din Roma, din initiativa_profesoa-
rei Luisa Valmarin, sefd a sectiei de limba romana, scriitorii Con-
stantin Toiu si Mircea Vaida au conferentiat asupra valorilor lite-
raturii romane in context universal. Discutiile care au urmat, cu
studenti si cadre didactice, au dovedit interesul deosebit pentru is-
toria. pentru cultura si literatura noastra.

Tnsemnarile de mai sus nu sint decit un succint bilant al unor
zile din_acest martie cultural petrecut in Italia. Am constatat ,,pe
viu" existenta la Roma, la Milano, la Pisa, la Florenta sau Torino
a unor serioase preocupari de colaborare literara Tntre Italia_si
Romania. Exista Intelectuali italieni de Tnaltd distinctie — ca Ro-
berto Scagno. Marco Cugno, M. Baffi sau Bruno Mazzoni — care
au dedicat studii de profunzime spatiului cultural Toméanesc. Un
cuvint de exceptional elogiu se cuvine profesoarei Bianca Valota
Cavallotti. energie intensa si neobositd a Centrului italo-roman de
studii istorice din Milano si. fara indoiald. Luisei Valmarin — solie
de gind roméanesc Tn inima Cetatii Eterne. A fost o fericita ocazie
de a schimba impresii cu numerosi oameni de cultura ai ltaliei de
azi. Acesti eruditi istorici, comparatisti, lingvisti, critici si istorici
literari si-au exprimat simpatia pentru Romania, regretul fatad de
0 anume propaganda retrograda, apartinind unui feudalism anacro-

nic pe_care cercuri reactionare le raspindesc tocmai spre
a semana neintelegere si  discordie. ~Pentru orice istoric
onest, pentru orice om de buna credintd, spuneau ei. astfel

de fenomene reprobabile isi releva evident caracterul de falsitate
si minciund. Am facut popas in ‘acest martie lingd Columna lui
Traian, am discutat cu istorici si filologi, cu tineri doritori a sti
c;t mai mult despre cultura, despre literatura romana. Un exem-
plu elocvent mi se pare subiectul tezei de doctoral al Angelei Ta-
rantina, licentiatd Tn romanistica si care sub Tndrumarea compe-
tenta a profesoarei Luisa Valmarin pregateste lucrarea Verbul in
Palia de la Orastie.

Acest titlu de studiu doct. Verbul in Palia de la Orastie, Tmi
anare drept o metaforda simbolicd despre dialogul, desore int'Inirea
dintre verbele roméane si cele italiene. Tn spatiul limbii, al istoriei,
al ratiunii.

Mircea Vaida

1 an — 260 lei. Cititorii din strdindtate se pot abona prin

115. Telefon:
-~ROMPRESFILATELIA" —

PREZENTE

ROMANESTI

It.r. CHINEZA

= Revista internationala ,El
popola Cinio"™ (Beijing), cea
mai prestigioasa dintre publica-
tiille socialo si culturale care
apar in_limba esperanto, a pu-
blicat, Tn  numarul 12/1986, cu
«ocazia centenarului Topirceanu,
doua traduceri din poezia scri-
itorului romén, semnate C.D. :
Primavara si primul dintre cele
doua Sonete pluvioase.

R.D. GERMANA

< Revista ,,Paco” a miscarii
esBerantiste _pentru pace din
R.D. Germana, in numarul sau
unic_pe anul 1986, a publicat, cu
ocazia centenarului Topirceanu,
versiunea esperanto a Baladei
mortii, in traducerea lui losif
Nagy, Tnsotitd de o scurta pre-
zentare bio-bibliografica a po-
etului.

ITALIA

= Recent a avut loc la Uni-
versitatea ,Ca Foscari” din
Venetia, departamentul de limbi
si literaturi neolatine, o 1ntil-

nire cu cititorii Tn cadrul ca-
reia a fost prezentat volumul
Fiabe i legende romeni. Au
participat cadre didactice, stu-"
denti, ziaristi, un numeros pu =

blic. Auluat cuvintul profesorii-*
Carlos Romero, directorul de-
partamentului, Paolo Mildo-

mian si Tatiana Nicolescu, Tn-
grijitoarea volumului.

Volumul prezentat a fost re-"
cenzat in revistele Il giornaletj
si ,,Tuti libri".

BERLINUL OCCIDENTAL

= Organizate de prestigioasa
DAAD — Berliner Kunstler-
programm. in februarie au avut
loc in Berlinul Occidental doua
,».Seri romanesti”, sub titlul Lite-
raturda din Roméania. In prima
seara au fost citite, Tn traduceri
apartinind lui C. Gerhardt si
S. Paul, doud povestiri de Nor-
man Manca din volumul Octom-
brie ora opt (Bucuresti, 1981),
scriitorul raspunzind apoi Tntre-
barilor care i-au fost puse. 4
+ >ua seara a fost consacrata "*
perei si biografiei lui Panait
Istrati, despre care a vorbit cri-
ticul Mircea lorgulescu. A par-
ticipat un numeros public.

CUBA

= Revista cubaneza ,,Bohe-
mia" si suplimentul sdptaminal
al ziarului ,,Granma"™ publica o
suitd de convorbiri cu Corneliu
Leu pe teme de istorie roma-
neasca reflectata n literatura,
pornind de la romanul sdu
»Plingerea lui Dracula™. Prin-
tre altele, in aceste convorbiri
este pusa Tn lumina figura lui
Vlad Tepes si motivul luarii
lui ca prizonier de catre Matei
Corvin: faptul ca regele Unga-
riei voia sa musamalizeze pro-
blema finstrdinarii de catre
curtea sa a unor fonduri pe
care Vaticanul i le pusese la
dispozitie spre a intari armata
voievodului muntean in
antiotomana.

Se vorbeste despre personali-
tatea reala a domnitorului, des-
pre anii lui de domnie si glo-
ria lui in epoca, despre Tnte-
meierea de catre el a cetatii
Bucurestilor.

5 lei

50 74 96.
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