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Cultura literara

E USOR de observat ca interesul general pentru literatura este in
scadere de la 0 vreme. Se citeste tot mai putin. Cartea nu se mai afla in
Centrul atentiei. Bibliografia scolara obligatorie ramine adesea doar pe
hirtie. Nici profesorii, nici elevii n-o mai iau in serios. Informatia lite-
rara, In sens strict, a devenit extrem de precara. Am remarcat cu alt
prilej ca tinerii ori mai putin tinerii partieipanti la nelipsitele concursuri
televizate cu premii au dificultati mai ales cind intrebarile se refera la
literatura. Citi dintre contemporanii nostri mai stiu pe dinafara versuri
ori poezii intregi, ca altadata, cind orice bacalaureat poseda un oare-
care bagaj de cunostinte de acest fel? Si citi se mai simt Tmbolditi sa
exploateze semnificatia unor titluri de carti ori a unor nume de perso-
naje, ca sa nu mai vorbesc de citate, in Tmprejurari de viafa cotidiene?

Legat de acest din urma aspect, sa spun si ca (onoare exceptiilor!)
referinta literara nu mai joaca aproape nici un rol in discursul politic
sau in comentariul jurnalistic. Formatia multora dintre oamenii nostri
politici sau dintre gazetari nu mai pare a fi preponderent umanista si,
n orice caz, nu mai este literara. Limbajul la moda indica o anume cres-
tere a absolventilor de politologie, sociologie, stiinte economice si ale
comunicarii. Daca politehnicienii abunda, atit in presa, cit si in dem-
nitatile publice, literatii sint rara avis.

E instructiv sa constafi ca, din aceasta cauza, sint ratate ocazii
exceptionale de a se valorifica vorbe de spirit (dictonul latin nu mai are
nici o cautare!), exprimari plastice, caracterizari memorabile, nume ori
situatii paradigmatice. Nu am Tn vedere exclusiv efectul artistic al inter-
ventiilor publice, rostite ori scrise, evident diminuat de absenta ori de
saracia referintelor literare. Am in vedere un efect pedagogic si politic.
Sloganele electorale le ignora eficacitatea. Nu sint convins ca respons-
abilul cu imaginea de la partide stie ca omul de pe strada nu mai e
sensibil bunaoara la comparatia literara si, de aceea, o evita in textele
pe care le propune. Cred, mai degraba, ca lui Tnsusi, nemaifiind liter-
at, nu-i vin pur si simplu in cap astfel de comparatii.

Pare, Tn tot cazul, foarte ciudat ca, in plina si neintrerupta cruciada
contra coruptiei functionarilor publici, de sus si pina jos, nici un comen-
tator al fenomenului sa nu-si fi amintit de versurile lui Grigore Alexan-
drescu din fabula Lupului moralist: "Cind mantaua domneasca este din
piei de oaie,/ Atunci judecatorii fiti siguri ca despoaie." Si, daca tot sin-
tem la pesimistul poet, oare distihul din Anul 18-40 nu si-ar fi aflat actu-
alitatea Tn Tntreg deceniul din urma: "Si un an vine, trece, s-alt an il mos-
teneste,/ Si ce nadejdi da unul, celalalt le ia"? Eliade Radulescu are (in
Istoria literaturei generale) urmatoarea apreciere a felului Tn care
vicleanul Tiberiu si-a ales succesorul in crudul Caligula: "Vipera ce
alege un tigru". lar Ghica, ironizindu-l pe Eliade care credea ca fara el
n-ar fi fost revolutia de la 1848, scrie: "«Revolutia barbata-mio!», zicea
0 cocoana cind vorbea de revolutia de la 1848". Cum sa nu-ti vina pe
limba expresia, cind vezi citi confisca de un deceniu incoace revolutia
de la 19897 Uite ca nu-ti vine!

Exemplele de mai sus, din pasoptisti, se pot iTnmulti si extinde si la
alte generatii. Problema este ca memoria noastra literara ne tradeaza,
cum spuneam, tot mai des, de la o vreme...



Teoria conspiratiel imobiliare

ALTUT si subtiratic, cu morga
unui Penes Curcanul Tn tinutd
de parada, dl. Emil Constan-

cui paradelor militare, ca generali burdi-
hanosi, pe care abia-i mai cuprinde centi-
ronul, se Tndoaie din sale in fata lor, domnul

tinescu n-a prea dovedit, incepand ciCa@Stntinescu si echipa (cu o nota speciala

c-ar iubi adevarul, onoarea, curajul, drep-
tatea. N-a dovedit c-ar iubi nici macar Ali-
anta Civica, formatiunea din care, prin pro-
tectie de fuste, provine. DI. Constantinescu,
posesorul unei comice figuri martiale (ii
lipsesc doar ranita si puscociul cu baioneta
lucitoare ale vanatorilor de munte de la
771) dovedeste, Tnsa, ca iubeste uni-
formele. Si sutanele — care tot uniforme
sunt! Ceva camavalesc-militdros razbate
cam din toate gesturile voit austere, dar ire-
mediabil rizibile ale acestui ostas refulat
care a reusit, ca nimeni altul, sa risipeasca
un urias capital politic si democratic.

Depasit de misiunea ce-i statea in fata,
presedintele Constantinescu s-a inchis, mai
ntai, Tn cochilia Cotroceniului, tragand n
mod jalnic de timp, speriat ca va trebui sa
puna Tn practica promisiunile gongorice din
campania electorald. Recuperat, Tn doi
timpi si trei miscari, de ramasitele iliescia-
nismului (aceiasi lingdi care, astazi, se bulu-
cesc sa-i perie, la zile de nastere si onomas-
tice, pe lliescu si Nastase), dl. Constanti-
nescu a cazut, asemeni iedului din poveste,
n groapa sapata de lupii iliescieni. Avan-
sand vartos n grade ofiteri fie incapabili, fie
vinovati de crime imprescriptibile (Dege-
ram, acuzat ca ar fi organizat, in decembrie
1989, represiunea armata de la Cluj, Tsi face
veacul la Cotroceni, plimbandu-se, proba-
bil, agale prin gradina palatului alamii de
dl. Constantinescu!), presedintele a devenit
complicele marelui complot anti-roméanesc
orchestrat si executat la perfectie de regimul
Iliescu.

Nu trece zi sa nu afli de o potlogarie in
care sa nu fie implicati oamenii Tn unifor-
me. Fie ca e vorba de izul fascizant al decla-
ratiilor unor inalte fete bisericesti (Biserica
Ortodoxa Romana a devenit pepiniera posi-
bilelor viitoare miscari extremist-na-
tionaliste-fundamentaliste), fie de abuzurile
cotidiene ale politistilor si judecatorilor (alti
oameni Tn uniforma!), fie chiar de acciden-
tele de circulatie criminale ale celor pusi sa
pazeasca legea, Romania este tara infractio-
nalitatii Tn uniforma. Toti acesti functionari
ai statului s-au constituit in veritabile bresle
criminale situate deasupra legii. Se apara
unii pe altii cu eficienta falangelor romane
si raman la fel de impenetrabile la orice
norma — fie ea si elementarul bun simt.

Un nou episod din aceasta epopee
infractionala s-a desfasurat zilele trecute.
lar domnul Constantinescu tace apasat. Se
stie ca una din cauzele prabusirii celei mai
mari si mai credibile pe plan international
banci romanesti, Bancorex-ul, a fost asa-
numitele “credite neperformante”. Nu s-a
spus prea limpede ce se ascunde dincolo de
trista formula magica —*“credite neperfor-
mante” —, lasandu-se impresia c-ar fi
vorba de Tmprumuturi ce n-au mai putut fi
recuperate de la creditori. Or fi fost si din
acestea, fara indoiala. Dar “credite neper-
formante” sunt si sutele de miliarde acor-
date, cu Tncuviintarea mai-marilor tarii, pe
vremea lui lliescu, cadrelor din politie,
armata si servicii secrete.

Asa se explica de ce rapoartele in cazul
Bancorex sunt aménate pentru kalendele
grecesti, tap ispasitor ramanand Razvan Te-
mesan, de parca el singur ar fi dispus vira-
rea de bani grei Tn conturile generalilor si
Tnaltilor ofiteri din armata, politie si S.R.I.
Nu stiu ce servicii aduc tarii domnii cu pric-
ina, dar daca ma uit la infractionalitatea ini-
maginabila din Romania, la condensatele
de West salbatic care au ajuns strazile tarii,
la murdaria morald insinuata pretutindeni,
ajung la concluzia ca ei ar trebui sa plateas-
ca din propria leafa dezastrul generalizat, si
nu sa fie catarati pe piedestalele de neatins
ale eternei impunitati.

Fericiti ca li se da pe la nas cu narcoti-
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pentru Dorin Marian) au devenit garantul
jafului la care nesatuii Tn uniforme se dedau
cu dezinvolturd. Cea mai recenta porcarie
patronata de puterea actuala este modifi-
carea si abrogarea unor articole din Legile
nr. 85/1992 si 114/1996. E o hotie la dru-
mul mare, prin care C.E.C.-ul este obligat
sa acorde cadrelor S.R.l., S.L.LE., S.P.P.,
M.1. si M.Ap.N., precum si magistratilor,
credite cu dobanda subventionata! Mai pe
scurt, o hotie pe seama depunatorilor la
venerabila institutie de stat!

Citind n ziarul “Adevarul” despre
isprava guvernului Isarescu, mi s-au
limpezit dintr-o data nelamuririle ce le mai
aveam n legatura cu fostul patron al Bancii
Nationale. Mutarea sa la guvern a fost, intr-
adevar, strategica: “Tnaltul profesionist”
care pe vremea lui lliescu avea doar rolul de
fundas-maturator al mega-escrocheriilor
derulate prin banci, a devenit acum centru-
Tnaintas! Cate hotii a prevazut si impiedicat
dl. Isérescu? Nici unal

Potlogaria e, Tnsd, chiar mai groasa de-
cat pe vremea neo-comunistilor. Tmprumu-
turile (practic neretumabile, avand Tn'vede-
re inflatia din Roménia!) au, potrivit “Ade-
varului”, un scop precis: Tnhatarea locuinte-
lelor “construite sau achizitionate din fon-
durile statului si detinute de Parlamentul
Romaniei, de ministerele si institutiile din
sistemul apararii nationale, ordinii publice
si sigurantei nationale”. N-o sa credeti, dar
acestea “‘sunt exceptate de la vanzarea prin
licitatie si pot fi vandute direct titularilor de
contracte". Asadar, cu banii mei si ai fami-
liei mele, cei care mi-au facut dosar de se-
curitate, cei care ma amendeazda abuziv
cand ma aflu la volan, cei care-i protejeaza
pe infractorii care ma ataca pe strada Tsi vor
cumpdra locuintele de serviciu (pentru ca
despre ele e vorba!) bagand méana in ago-
niseala mea!

Pentru ca marsavia sa fie deplina, pretu-
rile vor fi stabilite pe baza unor norme sta-
bilite de fiecare institutie Tn parte. Adica,
Tnca o ilegalitate: daca amarasteanul care a
ajuns sa-si cumpere apartamentul de la bloc
a platit cat a dorit statul nesatul, pentru pri-
vilegiatii Tn uniforme sumele vor fi stabilite
de “noi si ai nostri”. Cum initiatorul noilor
si scarboaselor reglemnentari e dl. Costin
Georgescu (personal, nu ma mira!), pe lista
de cadouri facute duldilor de paza ai puterii
se afla, fireste, si apartamente care “au facut
obiectul unor schimbari sau reparatii con-
siderate secrete”. Nu se spune la ce se refe-
ra enigmatica sintagma “reparatii secrete”,
dar nu e exclus sa fie vorba de “casele con-
spirative” ale Securitatii. Si abia atunci tica-
losia se releva in intreaga ei dimensiune.

Ma mira un singur lucru: ca nesatuii din
jurul d-lui Constantinescu s-au oprit aici.
Cum ramane cu colegii calugarului Vasile,
si ei purtatori de uniforma? De ce nu se
vand si casele parohiale? Sau chiar biseri-
cile? (Si asta repede, pana n-o sa le reven-
dice greco-catolicii!) Sau chiar cladirea
Patriarhiei — ca tot a dobandit, sub
Constantinescu, preafericitul Teoctist un
glascior ce rivalizeaza cu al sopranelor de
coloratura? Si, mai departe: de ce nu se dau
pomana angajatilor si cladirile ministerelor,
judecatoriile, sediile serviciilor secrete, jan-
darmeriilor si politiei? Si, de ce nu, chiar
Casa Poporului? La creditele isdrescene,
cumparatori s-ar gasi berechet.

Dar, atent cum e cu chiverniseala
tarisoarei, poate ca dl. Constantinescu (aju-
tat de omul sau de Tncredere, Coston Geor-
gescu) vrea sa mai pastreze ceva munitie si
pentru anii negri ce vin. Deocamdatd, e
sigur ca el si-a pavat, cdlcand pe stelele de
pe umerii viitorilor Tmproprietariti, drumul
spre al doilea mandat. Un drum al
nerusinarii si al ticalosiei.

OUA file cu versuri, si cateva

randuri pe care le incheiati cu

un multumesc si semnati. Nicaieri nu Ia-

sati vreun semn a ceea ce doriti sa se in-
tample. Citim si ne facem o parere, pa-
rere pe care o tinem deocamdata pentru
noi, pana ne veti lamuri scopul trimiterii. A ne lansa in presupuneri, implica un risc,
despre care va vom povesti pe larg, daca veti dori, data viitoare. (Tamara Andrei, Bu-
curesti) EI A scrie pentru propriul suflet, pentru propria placere incercari de roman la
15 ani, sau cugetari intr-un jurnal secret, Tntr-un caiet cu poezii sentimentale, datate ri-
guros si dedicate fiintei iubite, nu provoaca nici un neajuns, dimpotriva, celui care o
face patruns de emotie si de bun simt, dar si de o Tndoiala asupra valorii productiilor
sale. Ba, exercitiul intins pe durata mai multor ani, Tl apropie de carti, de autori, de o-
ere, de consacratii in domeniu, cu care este obligatoriu sa se compare. Constiinta ca
poate deveni cu timpul unul de-al lor, sau ca, dimpotriva, nu are nici o sansa, apare si
ea, negresit, cu framantarile si mahnirile specifice. Faptul ca va place de pe acum Ba-
covia este uimitor, si este Tn sine Tmbucurator dar nu si suficient, si nu cred, sincer vor-
bind, ca ar fi bine sd va faceti iluzii in privinta talentului dvs. Impulsul liric este detot
palid, copildros, imatur, inconsistent Ne pare sincer rau. (Alina Odobasa, lasi) EI Tris-
ta povestea, trist si poemul scris in amintirea prietenului, imensa mila de celalalt aflat
n restriste, coplesitoare buna intentie si tulburarea Tn ceasul transcrierii faptelor. Ar-
tisticeste Tnsa poemul e aproape nul. Ne dam perfect de bine seama ca la 15 ani autorul
nu putea sa aleaga decat formula poemului-fluviu cu prolog, desfasurare si epilog, pen-
tru o tragedie reald, pentru o situatie sfasietoare, cu implicatii atat de profunde. Tn
schimb, in scrisoarea lui Tn care se vede cat de 1n serios ia totul, se poate vedea limpede
pe alocuri o gandire de eseist evident inspirat, cu fraze precise si frumos articulate, cu
imagini care depasesc n prospetime puterile unui adolescent (Alexandru Mincu, Bu-
curesti) El inca un copil, cu voia lui evaziv, distructiv, negativist haotic, lucrand asupra
lui Tnsusi periculos, cu instrumente-citate-concepte nedigerate ca lumea, tinand sa faca
pana la un punct declaratii socant-teribiliste, uimitoare, ostentative despre sine si lumea
Inconjuratoare, despre stiinta, civilizatie si Divinitate. Tncd un copil, inteligent dar su-
perficial, care ma sperie cu derutele lui, inventate si reale, cu nerabdarea lui de a-si gasi
ceea ce cautd, cu neputinta pana la urma de a se opri cu folos si a contempla cu bucurie
valorile, cu lipsa lui de iubire si respect pentru civilizatie si arte si cu neputinta lui de a
iubi temeinic ceva, orice. Un copil dotat din start, tumultuos, uneori brutal in sinceri-
tate, cinic, febril n pofta lui de a darama mituri si de a pune n circulatie afirmatii con-
tradictorii si fara acoperire, un copil care ma sperie cu ostentatia negativismului séu
parcade Tmprumut. Jocul e cu atat mai periculos cu cat acesta nu propune nimic n locul
n care contesta si darama, si nu pare convins ca trebuie sa faca un urias efort de regasire
de sine, Tn prezent, in trecut, acolo unde la pieptul bunicii exemplare care-i apropiase,
dar nu pentru totdeauna, de suflet armonia si echilibrul credintei, acolo unde se simtise,
un timp, cu adevarat apdrat si iubit. (Luciana Pucea, Nadab-Arad) El Stimata doamna,
parintele dvs. are motivele sale intemeiate sa va aprecieze poeziile ca viguroase si cu
substanta, stiind mai bine decat oricine ce suflet le-a hranit, de unde vin si cat de departe
bate speranta lor. Noi Tnsa vom fi putin mai aspri. Vreti sa aflati daca volumul pe care
I-ati adunat ar avea sorti buni sa apara la vreo editura. Am mai spus-o si cu alte prile-
juri, cand am fost ntrebata, cd numai cine nu vrea cu ardoare si bani nu poate astazi
sa-si tipareasca Tn regie proprie o carte, sa debuteze editorial, asumandu-si totusi un
risc, un mare si dureros risc, acela de a trece fara sa fie luatd in seama de critica. VVolu-
mul pe care doriti sa- publicati si al carui sumar este compus din trei substantiale nu-
meric secvente (1 - Adolescentinele, Il — Caderea Tn maturitate si 11l - Dumnezeu sn
ea), are si calitati dar si slabiciuni de care cu sigurantd nu va dati seama acum. Sinceri-
tatea si buna credinta fac taria si frumusetea limitata a mai tuturor versurilor. Am notat
pe manuscris, in dreptul catorva poeme semnul ca mi-au placut: Vara caorana, intalni-
rea, August, Podul, Marepostuma, Rasplata divina, Totdespre vesnicie, Mama rugan-
du-se si intr-o zi. Mergeti pe datele stricte ale unei biografii personale, consemnati mo-
mentele de rascruce, comentati intamplarile care v-au marcat nervii, sensibilitatea si pu-
terea de a ndura si fericirile, si suferintele. Daca ar fi sa aleg o singura piesa care ilus-
treaza cel mai bine starea reald, culmea poeziei dvs. la acest ceas, dar si unde se opresc,
din pacate, puterile ei, aceea ar fi poezia lertare. Un ochi expert imi va confirma oricand
alegerea: "Ma ierti, te rog, ca eu voi fi cam trista/ Tn toamna asta cu prea multe nunti/
Si voi aprinde-ncet o lumanare/ Pentru izvorul meu de peste munti.// Si sa ma ierti ca
n-o sa spun prea multe/ Si-o sa ma uit din cand in cand spre vest,/ Si c-am sa strang
pentru pierdutii lumii/ Tacerea toata care e n rest.// Si iartd-ma ca nici nu mai stiu daca/
Mai esti aici sau eu doar te gandesc/ Ca-n toamna asta iarasi mi se pare/ Ca ttebuie sa
plec sa ma gasesc". (Sorina Lacatus, Bucuresti)
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Situarea

Romaniel 1n lame

N AN electoral, ca moment aparte, presu-
pune cu necesitate difuzarea unor bilanturi

de idei si a optiunii intre alternativele existente - a
carei conditie elementara este recursul la un limbaj

serioase, izbavite de tentatia pentru hipertrofiereaimteligibil, si implicarea efectiva, constienta, a unor
mentului trait, careia atat mass-media, cat si discadukat mai largi ale electoratului.

politicienilor le cad victima Tn mod constant. Specia-
listii sunt primii Tndreptatiti sa configureze, pentru
Tntelesul tuturor, tabloul cuprinzator al situarii Roma-
niei Tn lume. Desigur, iesiri la rampa ale unor istorici,
economisti, sociologi se produc continuu, bunaoara,
Tn cadrul interviurilor de presa sau al show-urilor tele-
vizate. Dar ceea ce se pretinde in asemenea ocazii
sunt Tndeobste analize punctuale, relevante pentru
problematica jurnalisticd, jurnaliera a mass-media. |
se poate cere mai mult unui specialist. Un istoric, un
economist, un politolog, un culturolog poate fi solici-
tat sa prezinte sinteze, clare, exprimate in termeni
simpli, folosind statistici validate international care sa
defineasca, de pilda, pozitia si evolutia Romaniei
comparativ cu a celorlalte tari din Europa, pe parcur-
sul Tntregului secol care s-a scurs. Odata ce dispune de
0 baza de informatii globale fiabile, electorul va putea
cladi pe ele o opinie care sa confere valoare reala
votului sau. Daca personalitatile apte sa raspunda
competent nevoilor de informare obiectiva ale opiniei
publice nu vin din proprie initiativa Tnspre presa, pre-
sei 1i revine Tndatorirea de a-i identifica si de a le so-
licita concursul. O pagina consacrata zilnic Tn marile
cotidiene sintezelor de economie, drept, politica cul-
turald, educatie, civism, istorie, sustinuta prin con-
tributia exclusiva a unor specialisti si facand obligato-
riu apel la optica comparata prezent/trecut, Romania/
Europa/ lume ar identifica rapid un public cititor fidel.

Este cert Tn interesul de termen lung al sferei
politicului sa dispunda de un electorat educat mai
curand decat de o masa docila, usor manevrabila prin
abilitatea partizana a mass-media sau retorica partide-
lor. Din 1989 se poate spune ca Romania si-a cucerit
partial accesul la' prezent'. Am trait cateva victorii de
proportii: aparitia presei libere, a informarii publice
imediate despre evenimentul recent; crearea multipar-
titismului, posibilitatea de a opta Tntre scenarii de gu-
vernare alternative. Din pacate, a constientiza 'pre-
zentul' rupt de ‘trecut’ (de unde venim), rupt de
"viitor' (unde mergem), rupt de contextele geopolitice
carora le apartinem,’ duce la o noua confiscare a reali-
tatii. Caci cunoasterea realitatii prezente, daca nu se
sprijina pe repere cifrice puse in circulatie publica, pe
grafice intuitive si statistici explicate cu rabdare, se
expune goanei pentru stirea spectaculoasa a ziaristilor
si demagogiei partidelor.

Democratia poate fi traita Tn gama minora a farsei
caragialesti. Spectaculosul si demagogia esueaza
inevitabil Tn farsa. lar, deznodamantul farsei nu poate
fi prosperitatea: nici dupa 20 ani, nici dupa 50. Sau,
democratia poate fi traita in gama majora a unei lupte

Enigma de a vedea o tara dotata de natura cu
resurse naturale abundente, cu oameni inteligenti, cu
o0 natura de cele mai multe ori clementa, ocupand con-
stant locuri din urma intre natiunile Europei se cere
asumata frontal, responsabil, de fiecare individ al
societatii civile. Caci responsabilitatea pentru aceasta
situatie revine, Tn mai mica sau mai mare masura,
Tntregii societdti. Este vorba de o falsa enigma, de o
anormalitate flagranta, eradicabila cu conditia de a fi
abordata lucid, matur, fara false pudori, de ansamblul
societatii civile si deopotriva de institutiile societatii.

Desigur, parerile Tmpartasite de profesionisti pe o
tema data comporta si ele variatii, contradictii, imper-
fectiuni, nu sunt imune la tentatia mistificarilor. Dar,
cum argumentele puse n joc tin de exigentele de
obiectivitate ale demersului stiintific, se poate spera
ca ele vor propulsa dialogul public catre un registru
mai adanc de analiza, spre beneficiul de credibilitate
pe termen lung atat al partidelor politice cat si al pre-
sei.

Spre exemplu, presa relateaza zilnic despre absen-
teismul parlamentarilor si despre dinamica ascendenta
a salariilor lor. Subiecte picante, lesne de speculat jur-
nalistic, oportune, dar, ne-esentiale. Inversand ter-
menii discutiei, ar fi grotesc sa se pretinda alegatorilor
sa-i voteze pe parlamentari pentru ca au 'prezenta
buna si 'salarii mici'. (Argumentul l-ar fi Tncantat
probabil pe Ceausescu.) Se cere observat, pe de alta
parte, ca multa lume pare a ignora inca ce inseamna
Parlamentul Tntr-o economie de piatd, asa precum
economia Romaniei se straduie sd devind. Nu se
Tntelege faptul ca institutia parlamentara gireaza, intre
altele, sansele Romaniei de a deveni o tara bogata sau
de aramane n saracie la nesfarsit. Constructia magis-
tralelor financiare pe care sa circule Tn siguranta
investitiile romanesti sau strdine Tn Romania, prote-
jate de efractii si coruptie este tergiversata de 10 ani,
dupa ce anterior fusese blocata timp de 40 de ani. n
loc de magistrale, exista doar drumuri cu gropi. Asa
Tncat, in mod firesc, investitorii prefera sa ocoleasca
Romaéania. Mai curand decét prezenta alesilor poporu-
lui la sedinte, mai curand decét salariile celor 'che-
mati sa facad legea tarii', sau banii cheltuiti de Par-
lament pentru deplasari, pentru reparatii etc., opinia
publica este indreptatita sa afle din presa, de la spe-
cialisti, un bilant sintetic al competentei si al eficaci-
tatii fiecarui deputat si senator in parte pe durata man-
datului scurs (numarul de interventii, contributii,
initiative votate etc.) raportat la pregatirea profesio-
nald, afilierea la un partid etc. Ar fi necesara dis-
cutarea, pentru uz public, a legilor celor mai bune si

INEDIT
Gheorghe TOMOZEI

Despre poet sau
Seherezada batrina

lat-o miscindu-se anevoie

Intr-un sarafan de molton. Cu parul alb.

Cu picioarele groase,turnate-n papuci de spital,
Aproape adormita,laliie.

Doar gura ei strimba mai toaca roase cuvinte;
| se cere sd povesteasca istoriile,0 mie una
Fiecare ras-spusa de o mie si una de ori:
Nu te opri!

| se striga si iarasi si iar

Batrina evoca Fericite Tmperecheri,

Rapiri din haremuri,vechi spasme

Ale unor trupuri ingropate de o mie de ani
Si Tnca unul. Mai spune,mai spune!
Racneste luminatul Ascultator (in zdrente)
Cu lunga barba

Cazind peste nadragii umflati. Spune,

Nu te opri!

Seherezada vorbeste,vorbeste

Pina cind peretii de faianfa se rod

De un lustru scirnav,pina cind vorbele
Devin urme de melci.

Si vorbeste pina ce moare

Sub biciul poruncilor. Nu te opri,
Mai spune,mai spune,

Nu te opri!

Bucuresti,27 august '95

deopotriva a legilor celor mai nesatisfacatoare, cu
folosirea unor criterii profesionale de cotare, de uzaj
international. S-ar putea deduce astfel, pentru folosul
tuturor partidelor, un numar de concluzii orientative
privind profilul optim, ce promite consacrarea efi-
cienta a unei personalitati pentru un fotoliu Tn Parla-
ment. lar opinia publica, informata prin rapoarte de
specialisti asupra activitatii Parlamentului, ar putea
judeca in cunostinta de cauza realizarile efective ale
acestuia, calitatea de claritate, rigoare, eficienta a
legilor votate in Roméania, comparativ cu legile din
tarile vecine, Tnainte de a ajunge sa le simta in mod
direct efectele.

Desigur, formula editorialelor publicate de cotidi-
anele importante si formula talk-showurilor organi-
zate de posturile de televiziune sunt expresia Tmbu-
curatoare a unei prese libere. Dar ar fi o greseala de
politica de termen lung ca (in)formarea opiniei pu-
blice asupra chestiunilor de fond ale tarii sa fie aban-
donata Tn sarcina presei si a politicienilor. Calitatea
informatiei oferitd cetateanului determina calitatea
votului sdau. lar daca accesul direct la avizul spe-
cialistilor va proteja mai bine opinia cetateanului fata
de impactul destabilizant al unei logici ancorate in
jurnalier, Tn conjunctural, Tnsesi canalele mass-media
vor simti nevoia sa-si recalibreze discursul, iar par-
tidele politice, se poate spera, vor fi constranse sa de-
paseasca recursul confortabil la demagogie si sa vi-
zeze registrul major al gandirii politice.

Matei Stircea-Craciun

Consiliul Uniunii Scriitorilor

< s

X.
N ZIUA de 26 iunie a.c. a avut
loc Tntrunirea Consiliului Uniu-
nii Scriitorilor, cu urmatoarea

i

presedintele Uniunii Scriitorilor, a aratat
ca este imperios necesara, la Uniune, la
reviste si la Editura Cartea Romaneasca,

ordine de zi: - informare privind actimimultirea eforturilor manageriale n

tatea Uniunii Scriitorilor de la ultimul
Consiliu si pana in prezent; - situatia
financiara a Uniunii Scriitorilor la
30.04.2000; - raportul Comisiei sociale;
- raportul Comisiei de validare si vali-
darea de noi membri; - noul regulament
de acordare a premiilor literare; - di-
verse. Tn cuvantul sau, Laurentiu Ulici,

vederea gasirii de noi surse de venituri,
Tn cadrul discutiilor s-au facut nume-
roase referiri la dificultatile financiare
prin care trec publicatiile Uniunii, ca
urmare a cresterii costurilor de editare,
precum si la starea materiala precara a
multor scriitori, Tn special varstnici. S-a
hotarat constituirea unei comisii alca-

tuitd din scriitori membri ai Parlamen-
tului, mandatata sa poarte discutii cu
organele de stat competente pentru a se
revizui pensiile mici ale scriitorilor, pre-
cum si pentru luarea de masuri menite sa
protejeze activitatea literara si sa faci-
liteze circulatia bunurilor culturale ro-
manesti. Printre acestea: reducerea ta-
xelor postale de expediere a publicatiilor
culturale Tn straindtate. Tn privinta Re-
gulamentului de acordare a premiilor s-a
convenit ca modificarea acestuia intra,
conform statutului, Tn competenta Adu-
narii Generale a Scriitorilor, care va
avea loc in 2001. in urma validarii de
catre Consiliu a lucrarilor Comisiei de

validare au devenit membri ai Uniunii
Scriitorilor urmatorii:

Slavco Almdjan, Dumitru Andreea,
Sanda Anghelescu, Paul Aretzu, Vasile
Barbu, Sénziana Batiste, lon Bulei, Sil-
via Butnaru, Rodica Buzdugan, Camelia
Popa Caracaleanu, Gabriela Cretan,
Mariana Dan, Andriana Fianu, Bert
Haupt, Anda Hristu, Irina Izvema, Felix
Lupu, Valentin Marica, Doru Mares, Li-
viu Mircea, loan Nistor, Riri Margareta
Panduru, Elisabeta Polihroniade, Pau-
lina Popa, Elena Liliana Popescu, Hie
Rad, Doina lovanel Spineanu, Amelia
Stanescu, Liviu Voinea.



INTAMPLARI IN
SUPRAREAUTATEA IMEDIATA

Un dai facut
cititoriloi
ENTRU cunoscatorul de poe-

zie, volumul Inima ca un pumn
de boxeur este un frumos dar,

meu e un oracdit de apd/ posedatd de
luna.// Am fost o data eu/ un zeu primitiv,/
decapitat la piciorul trestiilor?/ Capul mi-e
0 piatrd/ pe care apele au spalat toate lini-
ile./ Tngenunchez Tn mlastind/ cautandu-
man Tnceputuri/ si dincolo de ele./ Numai
mormolocii/ Tmi aluneca printre degete/ si

pe care i-1 fac Nora luga, ca aufape frici de propria-mi atingere/ ca de

Gheorghe Grigurcu, ca semnatar al pre-
fetei, Nicolae Tone, ca editor si Ministerul
Culturii, ca... fiimizor de bani.

Gheorghe Grigurcu este, ca de obicei,
Tn forma, scriind despre poezie. Tn plus,
neinfluentat de ierarhia literara existenta, o
propulseaza decis - si justificat - pe Nora
luga printre “vocile de seama ale lirismu-
lui roménesc actual”.

Nicolae Tone are meritul de a promo-
va, Tn general, cartea de poezie eleganta,
cea de acum fiind numai unul dintre
exemplele posibile.

Ministerul Culturii trebuie felicitat
pentru clarviziunea cu care finanteaza
publicarea literaturii de buna calitate.

lar Nora luga...

Despre Nora luga ar fi mai multe de
spus. S-a nascut la 4 ianuarie 1931 in Bu-
curesti si este 0 cunoscuta germanista. A
publicat pand in prezent zece volume de
versuri (Vina nu e a mea, Buc., EPL,

1968, Captivitatea cercului, Buc., CR,
1970, Scrisori neexpediate, Buc., CR,
1978, Opinii despre durere, Buc., CR,

1980, Inima ca un pumn de boxeur, Buc.,
CR, 1983, Pia(a cerului, Buc., CR, 1986,
Céntece, Buc., CR, 1989, Dactilografa de
noapte, Buc., CR si ASB, 1996, Capricii
periculoase, Buc., Ed. Vinea, 1998, Spita-
lul manechinelor, Buc., Ed. Universal
Dalsi, 1998), din care a selectat, cu bun-
gust, textele pentru “editia definitiva” de
acum.

Cartea 1l cucereste pe cititor - pe citi-
torul competent - de la prima pagina si Tl
tine captiv pana la ultima. Principalul ele-
ment de atractie Tl constituie firescul cu
care poeta trece de la viata de fiecare zi la
suprarealitate. Limbajul poeziei supra-
realiste este parca limba ei materna.

Place, apoi, lipsa de cochetarie - ceea
ce nu Tnseamna lipsa de feminitate. Asa
cum o balerina apare in fata publicului fard
o Tmbracaminte sofisticatd, fara margele si
bratari, Nora luga ni se infatiseaza in nudi-
tatea gandirii ei poetice. Ea joaca totul pe
cartea inteligentei artistice, Tntr-un mod
transant si curajos.

Imaginatia
dezlantuita

OEME scrise de Nora luga
acum mai bine de treizeci de ani
surprind printr-o forta controlata
dupd o Tndelunga experientda a scrisului.
Autoarea Tsi dezvolta fara ezitare intuitiile
stranii pe care le are in Tmprejurari ne-
semnificative pentru altii. Ce remarca o
femeie obisnuita cind se priveste in apa
unui lac? Earemarca, fara indoiald, cum fi
sta parul, ce a mai ramas din machiaj, da-,
cd s-a bronzat sau nu. Poeta vede altceva si
anume amestecarea imaginii vietuitoarelor
din apa cu propria ei imagine. lar aceasta
interferenta a doua lumi Ti trezeste amintiri
posibile, pe care le povesteste cu natu-
ralete:
“Ma privesc in lac,/ O broasca Tmi sa-
re Tn ureche,/ o broascaimi iese din gura,/
o broasca mi se-nfasoara in par/ si rasul

vesnicie.” {Oglinda)

Alunecarea rapida din proza vietii Tn
metafizicd este acrobatia poetica pe care
Nora luga o practica si Tn prezent, cu o si-
gurantd uimitoare. latd ca exemplu un
scurt poem din volumul Spitalul manechi-
nelorpublicat in 1998:

“un mar/ un cutit/ mana mea corupe
materia/ ména mea e sarpele/ acestui pa-
radis” {punct)

Putini poeti roméni de azi au o imagi-
natie atat de prompta si impetuoasa. Nu
este vorba de o simpla gandire asociativa
si cu atat mai putin de o fantezie frivola,
creatoare de jocuri de artificii, ci de o ener-
gie artistica iesita din comun, care obliga
realitatea sa-si dezvaluie suprarealitatea.

Imaginatia Norei luga este si 0 arma
(pentru detinerea careia poeta ar trebui sa
aiba o autorizatie). Cu ajutorul ei, ca sub
efectul unui laser, un semen antipatic
poate fi transformat Tn orice, de exemplu
ntr-o roata de caruta:

“El era totdeauna cuminte/ si cu
mainile legate de picioare/ se-nvértea co-
vrig/ pe-o osie de carutd/ si nu scartiia
niciodata.” {Portret)

Ar trebui sa ne rugam lui Dumnezeu
ca poetei sa nu-i vina ideea sa scrie pam-
flete. Daca ar face-0, nu ne-ar mai rdméane
decéat sa ne ferim din calea ei, ca sa nu-i
cada privirea asupra noastra.

Poezia, cu personaje

A Sl Mircea Ivanescu sau Emil

Brumaru, Nora luga Tsi multi-
plica uneori identitatea poetica,

lumea. llustrativ Tn acest sens este un ciclu
de poeme care, apare acum pentru prima
datd Tntr-un volum, Autobuzul cu coco-
sati- Printre personaje se distinge un anu-
me sam, de profesie poet - intr-o vreme in
care nimeni n-are nevoie de poeti:

“ssst faceti liniste/ sam 7Tsi scrie
poemul/ vede cum vaporul/ se apropie de
capatul strazii/ vede apa neagra desirandu-
se lent/ vede bucla unei fetite/ rasucite pe-
un deget uscat/ sam umbla pe cer/ trebuie
sa ajunga la mecca/ sd& cumpere mere”
(sa/n umblape cer)

Doua lucruri trebuie deci sa facd un
poet: sa ajunga la Mecca si sa cumpere
mere. Prin aceasta observatie sarcastica,
Nora lugafsi pune Tn discutie, de fapt, pro-
pria-i conditie, Tn binecunoscutul ei stil de-
cis si dramatic.

Uneori, sam vorbeste el insusi la per-
soana Tntai (o0 persoana ntai deschisa in
persoana a treia!):

“am iesit pe dig/ sd-mi scutur hainele
de viatd/ sunt disperat/ sunt un cimpanzeu
parasit/ n-am vesti de la tine/ nu-1 gasesc
pe elohim/ nu stiu unde I-am pus/in cutia
cu scule n-aramas/ decat un cui ruginit/ ce
sam sunt si eu/ mi-am lasat personalitatea/
n autobuz pe scaunul de langa fereastrad/
ea nu se vede dar se simte/ e calda si
moale/ ca o placintd cu branza” {sam Tl
cauta pe elohim)

Cand apare n prim-plan minodora, se
schiteaza un roman de dragoste, remar-
cabil prin simularea inteligenta a naivitatii:

“mamami-a spus;/ minodoranu te mai
gandi la sam/ cand te duci la piatd/ gan-
deste-te la varza si la costitd/ fii o femeie
cuviincioasad/ ce parca beethoven i-am zis/
nu se gandea nu-i canta si lui/ tot timpul
pasareain cap?/ bine dar beethoven a spus
mama/ a luat carpa de praf/ si a Tnceput sa
stearga urechile geniului” {minodora Tl
viseaza pe sam)

Poeta are, de altfel, experientd in con-
struirea unor romane fulgurante - castele

crednd personaje. Traditionala pedgaaisip Tnaltate pe tarmul poeziei. Un ase-

ntdi a poeziei devine cu usurinta persoana
a treia. Este 0 punere Tn scena care nu
seamana, Tnsa, nici cu coregrafia de umbre
a lui Mircea Ivanescu, nici cu ceremoni-
alurile placerii din poezia lui Emil
Brumaru. Nora luga face sa se miste un
carusel de euri derizorii si tragice, care Tsi
deplang nefericirile ignorate de toata

menea roman este ciclul de poeme Scrisori
neexpediate, subintitulat Roman de
provincie 1920. Schimbul de “scrisori”
dintre Elsi Ea constituie un duet liric plin
de farmec:

“£a

Ar trebui sa plec, sa-ntalnesc niste oa-
meni/ sa mai aflu vesti, sa-mi rezolv niste

Carti primite la redactie

< Lumi Tn destine (Memoria generatiilor de Tnceput de secol din Banat), volum
coordonat de Smaranda Vultur, ilustratiile sunt extrase din arhiva Grupului de Istorie
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2000, 368 pag.
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« Grigore Chiper, Violoncelul si alte voci, proza scurta, Timisoara, Ed. Augusta,

2000,92 pag.

< Doina loanid, Duduca de martipan, poeme, Ed. Univers, colectia “Prima verba”,

Bucuresti, 2000, 52 p.

< Ovidiu V~rdes, Muzici si faze, roman, Ed. Univers, colectia “Prima verba”,

Bucuresti, 2000, 312 p.

< lulia Petrescu, Rafuiala, teatru, Ed. Univers, colectia “Ithaca” — Scriitori romani

din exil, Bucuresti, 2000,128 p.

< Nichita Danilov, SufleteJa second hand, poeme, Ed. Vinea, Bucuresti, 2000,

L86p

Nora luga, Inima ca un pumn de
boxeur, prefatd de Gheorghe Grigurcu,
Bucuresti, Ed. Vinea, col. “Editii
definitive”, 2000, 288 pag.

probleme/ banesti; lenevesc Tn aceste
scrisori ca-ntr-un/ pat comod si curat si ma
descopar atat de senind/ si de banald de
parca m-am vindecat de o boala”;

“El

E sapte, e seara, rasfoiesc un ziar,
ntamplarile/ acestei planete ca reclamele
luminoase apar si/ dispar si oamenii se
agata cu disperare de stiri,/ de ratacirile
unor vapoare, de catargele scufundate/ in
amintiri.”

Jocuri literare

ravitatea poeziei scrise

de Nora luga nu este incom-
patibild cu spiritul ludic. Poeta

are o Intinsa cultura literara care Ti permite

sa se joace dezinvolt de-a literatura. Ea o
evoca, de pildd, pe Mata Hari, in versuri
care rasuna ca un vals ascultat la patefon:

“eu am iubit-o pe Mata Hari nu-mi
spuneti mie ca nu e frumos/ numai pe
mine Mata Hari/ m-a dus pe aripi in tara de
jos// si ce pistruiata lalea de Olanda/ cu aur
stropitd lalea de Olanda/ ce palizi baroni
cu briciul Tn mand/ 1i taiau o petala pe
saptamana” {lalea de Olanda)

Este o desuetudine intentionata, o for-
ma de rasfat liric care dovedeste rafina-
ment.

Cu aceeasi arta, poeta face sa rasune
muzica versurilor populare roménesti,
Tntrerupand-o din cand in cand spectacu-
los cu clicul cate unui neologism;

“Miron Vodd, domn incert/ Cum pot
somnul sa ti-1 iert/ Dupa mirul Dumitale/
Au cazut trei camavale/ Dupa zvonul tau
pierit/ Trei fanfare-au amutit/ Dansatoare
negre-n bumbi/ S-au ascuns pe sub po-
rumbi/ Si-n flori albe de cucutd/ Ochii dusi
ti-i mai sarutd/ Lautari cu dintii mari/ Te-
au urcat pe armasari/ Si ti-au pus n palma
grea/ Inima-de acadea.” {inchinare)

Trebuie spus Tnsa ca si Tn aceste texte
livresti razbate un fior existential. De fapt,
Nora luga se joaca de-ajucatul. Tn timp ce
rade si-i antreneaza pe cititori la o betie de
literatura, sufletul ei se sfasie de nostalgii
niciodata stinse:

“Sapte stoluri de comete/ Tmi fac rana
n perete/ Si ma-ntorc caroata florii/ Sa-mi
asmut colindatorii/ Poate unul sa-mi
gaseasca/ Scoica inimii cereascd.” {intaia
vestire de cocon)

“Foaie verde trei cosasi/ Peste munte
duce-m-as/ Peste codru cu racori/ S&-mi
dea cetina fiori/ Peste Codru cu izvoard/ S&
ma fac din nou fecioara. ” (Si sa joc sub
luna noud)

Personalitate proteica, pe care nimeni
nu poate s-o retind mai muit de-o secundd
Tn rama unei definitii, Nora luga are totusi
n scrisul sdu cateva elemente constante:
Tndrazneala imaginatiei, dramatismul, sen-
sibilitatea atat de intensa Tncat izbucneste
uneori in trdiri incendiare. Dupa Tncheie-
rea spectacolului poeziei ei, ti trebuie un
moment de reculegere Tnainte de-a Thcepe
sa aplauzi.
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FSEMNA UBOWAW

UMELE lui Sebastian Reich-
mann (n. 1947) a devenit cu-
noscut iubitorilor de poezie in

toric, cultural, estetic, lingvistic.
Parca spre a sfida in modul cel mai des-
chis canoanele “realist-socialiste”, care nu

1966, cind a apdrut pentru prima oapéisdserd Tnca de tot (sub o forma sau alta,

faimosul supliment al revistei Ramuri, inti-
tulat Povestea vorbii, scos sub egida gene-
rosului animator literar care a fost Miron
Radu Paraschivescu. Aci a debutat floarea
avangardistilor si oniricilor din acei ani de
resurectie artisticd: Dimov, Tepeneag, Mir-
cea Ivanescu, Mazilescu, Oisteanu, Almos-
nino, Nora luga. Speriat de manifestarea
acestui grup de insurgenti suavi, regimul a
interzis suplimentul ce-o “luase razna”, sub
motivatiile doctrinare prezentate Tn Scinteia,
Tn numele principiilor “artei” admise de co-
munism, neaparat “antiformalistd”, promo-
vind un cit mai bogat “continut de idei”, ne-
gresit “revolutionare™: “in dosul vorbelor
descoperi Tnsa un Tnspaimintator gol idea-
tic. Din pacate, exemplele citate nu sint sin-
gulare nici in «Ramuri» si nici 1n alte publi-
catii literare. Ele releva (cind nu sint simple
forme de manifestare ale imposturii) intere-
sul aproape exclusiv al autorilor pentru ima-
ginea stridentd, chestiunea continutului pro-
priu-zis fiind, in conceptia lor, absolut se-
cundara” (Aurel Martin). Sau: “Influenta
suprarealista se manifesta uneori cu o vio-
lenta surprinzatoare./...) Fara indoiala, lite-
ratura noastra contemporana trebuie sa
poarte semnul epocii pe care o traim. Este
firesc ca opere ale literaturii universale din
vremea noastra sa fie asimilate creator de
scriitorii tinerei generatii. Fiecare epoca fsi
creeaza Tnsa o artd pe masura propriilor as-
piratii. Originalitatea trebuie cdutata in tal-
macirea lucida, si, Tn acelasi timp, pasionata
a gindurilor si sentimentelor lumii noastre”
(Dan Grigorescu). Indiscutabil, a lumii
*“socialiste”.

Si cum sa nu fi iritat tinarul Sebastian
Reichmann instantele ideologice, Th pofida
afectarii lor liberalizante din acei ani ntru-
citva Tmblinziti, cind ntelegea a Tmbratisa
exclusiv revolutia limbajului liric, cind in-
cludea in viziunea d-sale ruptura totald de
conveniente, inclusiv de posibila integrare
si solidarizare cu prezentul “noii orinduiri”?
E faimosul lachez tout al suprarealistilor,
despartirea transanta de tot si de toate, pe
care o comenteaza Maurice Nadeau n His-
toire du surrealisme. Orientat altadata si aiu-
rea in sensul revolutiei comuniste (La Re-
volution d'abord et toujours), suprarealis-
mul tinerilor nostri poeti din deceniul sapte
cddea pe falsitatea ideii de revolutie, confis-
cate si manipulate de catre un grop restrins
de insi Thsetati de putere, ce se voiau consi-
derati drept exponenti ai clasei muncitoare,
aflate, chipurile, la conducerea societatii.
Antitraditia avangardei se asocia astfel si cu
0 separare tdioasa de prezentul cenusiu,
conformist, dureros si lipsit de orizont al
totalitarismului. Explozia discursului sugera
o0 explozie morala vizind orice ordine falsa.
Pulverizarea universului formelor literare
continea si 0 propunere a distrugerii forme-
lor social-morale oneroase, subversiunea
extinzindu-se asupra ansamblului existen-
tial viciat. Repulsia violenta fata de tot ce
era tnvechit, fixat in formule tabuizate sau
n truisme, senzatia de “dezgust” si de
“oroare”, proprie mentalitatii avangardiste,
se pliau perfect pe realitatile unei revolutii
mistificate, reduse la conditia de slogan pro-
pagandistic. Daca nihilismul noilor artisti
de avangarda (Angryyoungmen in Anglia,
generatia beatin Statele Unite, I Novissimi
n Italia etc.) constituie expresia unei dis-
perdri totale, cu miza metafizica, fiind puse
la indoiala Tnsesi principiile care guvernea-
za lumea, cu atit mai de efect era rezonanta
negarii ntr-un mediu al mistificarii prin
excelenta, stapinit de un discurs demagogic.
Printr-un soi de defensiva instinctiva, Se-
bastian Reichmann (care avea sa emigreze
n 1972) cultiva o intemporalizare si o irea-
lizare a viziunii sale, simultan pe plan is-

ele au supravietuit pina la sfirsitul cirmuirii
comuniste), autorul volumului Geraldinefsi
etala voluptatea asociatiilor libere, in trans-
parenta cadrora se putea citi idealul libertatii
ca atare. Cei ce-l acuzau de un “Tnspdimin-
tator gol ideatic” nu-si dadeau seama sau
voiau sa para ca nu-si dau seama de con-
gruenta imaginii cu “ideea”, de substantia-
Uzarea spontana a scriiturii, al carei “conti-
nut” devine libertatea Tnsasi de-a o elabora.

Rezultatul libertatii asumate e tocmai
acest salutar proces de respingere si recon-
stituire a realului scapat din chingi, nociv
(“aerul e plin de cutite/ apa e plina de sageti
otravite”), pe coordonatele unui imaginar
care echivaleaza o utopie pozitiva prin es-
tetic, opusa utopiei negative a totalitarismu-
lui. Poetul Tsi Tnchipuie un Eden din care
normele constringatoare au disparut, pa-
truns de o caldura mingfietoare, de flacari si
incandescente vizionare. E un exotism repa-
rator: “Imi place s& ma plimb prin tarile cal-
de (astfel fiecare tara se ridica la orizont).
Usile caselor ramin deschise si fotograful se
dezlantuie vociferind ponegrind blindetea
exagerata a conturelor. Tmi place sa ma
plimb prin tarile calde caci regula celor trei
unitati lipseste. Acoperisurile se Tnalta dind
binete anului nou si suspendate ramin,
refuzind s& coboare. in fiecare revérsat de
zori simt oboseala iminentd, dar Ti dau mina
si seara ea devine iar flacara zurlie. Caldura
trupurilor e concentratd in genunchi si
coate. lata de ce locuitorii acestor tinuturi se
plimba goi, ascunzindu-si sub bucéti colo-
rate de pinza de iuta partile dogoritoare.
Cind ora tainicd se apropie, Tsi descopar
genunchii sau coatele, dar niciodata con-
comitent céci ranile sint uneori incandes-
cente, amenintind sa incendieze piramidele
din apropiere cladite din pantofi albi” (Pan-
tofii albi). Uneori eliberarea are loc printr-
un sarcasm ce, utilizind exuberanta expre-
sivd, denunta Tnrobirea existentialda, “pro-
za”, monotonia si, nu Tn ultimul rind, absur-
dul vietuirii noastre: “Am in pat toate zgo-
motele zilei, utile/ in cuib mai singeré doar
tricoul ciclistului tatd/ dorinta perversa de a
trece neaparat prin plamini/ pumnii mici ai
lui George/ reclama in care din vitrinele
iadului// Vulturii apasati de invidia caprelor
suferd// Craniile mulate de bulevardul Cu-
tare/ nu vad decit piersicile-eroi din muzee/
unde-am tacut/ am alunecat, am murit/ cu
un soldat si a milioana sa pereche de ghete//
Tmpuscaturile sint adaposturi sigure/ dupa
fum se poate bea si iubi/ si urechile, urechile
se pot Tua la intrecere” (Moartea auzului).
“Dicteul automat” nu e asumat integral,
Tntruc’t autorul respectd, in plina dezlantuire
suprarealistd, o stacheta...realista. In felul
acesta d-sa tine a mentiona un punct de ple-
care zero, afectiv si perceptional, precum un
soi de alibi al marturiei: “Trebuie s& uit tot
Tnaintea cuvintelor/ E amurgul cel mai
nimerit pentru dragoste” (Distante). O atare
amnezie voita e Tnsd un semnal in raspar al
unei memorii pe care artistul e nevoitao lua
Tn considerare: “StaiJn fata mea. Meridia-
nul zero se tinguie” (intoarcerea fiului). Ori-
cum, materia din care se confectioneaza ex-
travagantele e una comun umana, e viata in-
sasi supuse unei radicale reciclari, nsa fara
a-si pierde semnalele initiale. S-ar putea zi-
ce ca poetul foloseste Tn locul faimoaselor
zaruri propozitii si sintagme dintr-un jurnal
intim, continind consemnari ale unor simta-
minte si fapte umile. Combinatoria repre-
zintd factorul ce le transfigureaza in feerie
lirica: “Ce vreti, asta e lumea/ Doi morti din
partea tatdlui/ Sanatoriul Tncurajat al uita-
rilor/ Copacii infrinti sub streanguri/ a doua
zi dupa razboi mai verzi/ Azi-ieri, ieri-mfi-
ne, subtiri trubaduri// Daca mincati porto-
cale ce faceti cu cojile/ daca dormiti ce fa-

ceti cu tibiile voastre imense/ daca folositi
ochii: Tnchis deschis/ daca iubiti numai iu-
biti// Sint sigur de allegro/ ca de gindacul
meu de Colorado/ Vine intotdeauna/ intii
rotunjirea, calmul divinizat al metroului/ a-
poi rotunjirea din ce in ce mai insinuantd/ Si
citeodata trebuie sa mori pe Tntuneric/ Era o
femeie ce-si merita trupul/ si barbatul/ Tsi
merita numele/ impreund/ in eternitatea lor
meritatd” (Cintec absolut). Afectarea pro-
zastica alcdtuieste o cale a “absolutului”.
Daca tinta marturisitd a avangardei este
libertatea (“el indica portita de scapare pen-
tru oitele Domnului /cele pline cu libertate
acidulatd” - Noaptea ascute contrariile fa-
rd), aceasta se obtine prin violenta. O vio-
lentd verbala, Tn cazul lui Breton, care de-
clara, Tntr-o atmosfera de fumisterie suresci-
tantd, ca “actul suprarealist cel mai simplu
constd n a iesi cu revolverul Tn strada si a
trage Tn multime la intimplare”, dar si tradu-
san act, Tn cazul, bundoara, al lui Byron, un
“avangardist” al romantismului, care a lup-
tat efectiv si s-a jertfit pentru dezrobirea
Greciei. Din parte-i, Sebastian Reichmann
aduce unele ipostaze martiale: “misiunea
mea e sa astept bombardarea catedralei/ sa
pling vitraliile si s& sanctific mortii” (Aceas-
ta colectie de ziare). Ori: “0 bomba neex-
plodata e flautul care nu cintd/ si macul care
nu se deschide si,nu ne trimite schijele lui
negre” (ibidem). Tnsa violenta d-sale e sub-
limata Tn forta de reconvertire a imaginii,
care, din elementele dislocate si adunate
prin puterea unui limbaj inspirat (aci terme-
nul de inspirat isi dobindeste prerogativele
sale antice), ofera noi temeiuri libertatii cre-
atoare ce se “descarcd” precum o arma, Jis-
neste dupa principiul efortului maxim. Tm-
puscatura, explozia sint evocate drept ele-
mente legitime de poetica “cunosc oamenii
care Tmpusca strazile albe/ eu Ti conduc apoi
la granita unui oras sau unei tari/ ei spun ei
fac adio/ pina se-ntorc eu le-ngrijesc gradi-
nile si sabiile/ eu fard ei n-am ce sd ingrijesc
ei fara mine nu/ recunosc culoarea alba a
caselor ce trebuie sa moard// dupa fiecare
Tmpuscéturd mfinile mele au culoarea/ pe
care o are culoarea miinilor lor/ care intere-
seaza mai multi indivizi (acesti indivizi/
cred in culori - iubesc anumite culori)/...dar
acesti cunoscuti care Tmpusca casele albe/
pind ne IntTinim Tmi scriu eu primesc cartile
Tor” (Cunosc oamenii care impusca strazile
albe). E o violenta in efigie: “ghearele leu-
lui care nu mai farimiteaza pietrele pustiu-
lui/ si nu mai ameninta picioarele miriapo-
zilor in goana spre Fata Morgana/ asculta de
un stapin Tmbrécat Tn negru de un diavol
Tmbracat Tn alb/ Tnconjurat de animale
blinde ridici o mind deasupra celeilalte/ si
desenezi un cerc de lumind/ n cerc efigia
unui rege” (Ghearele leuluicare numaifari-
miteaza). Aplicata asupra fiintei umane,
aceasta violenta declansatoare de libertate
constd in capacitatea ei de metamorfoza.
Adicd Tn putinta de-a schimba identitatea
omului. Masca, deghizarea, toata gama de
disimulari, alcdtuieste o modalitate specta-
culara pe care autorul lui Geraldineo mane-
vreaza cu spor. Din sentimentul ca o persoa-
na cu o alta figura dispune de sansele unei
fapturi noi, posesoare a unei utopii persona-
le, diferita de cea colectiva ori chiar opusa
acesteia, se isca atari stihuri ale neverosimi-
lului mintuit: “as fi luat Tnfatisarea oricui
cuiva/ desi abaterile imperceptibile ale mas-
tilor Tnconjuratoare/ se risipeau in aerul stri-
dent/ cu maxilare kilometrice hiperbolice
dar terestre// as fi zis punte peste abis” (Ac-
ceptareainitiald). Sau cu sesizante implicatii
ale starii conflictuale, ale vehementei isto-
rice care-l animad, subiacent, pe poet: “se
ntelege oare de la sine/ ca poetul/nu e decit
un urs Tncoronat/ cu pielea find amintind
meduza?/ in pijama in fata baii/ Tncearca sa
dea un curs unic/ propriilor sale ghemo-
toace de riduri/ in picioare inaintea oglinzii/
conduce cireada de sase boi/ cu biciul cla-
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Audienta captiva
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Sebastian Reichman - Audienta cap-
tivd, antologie alcdtuitd de Constantin
Abalutd, cu aprobarea autorului, traduceri
de Constantin Abdlutad si Dan Stanciu,
cuvint nainte de Gellu Naum, postfata de
Constantin Abalutd, Bucuresti, Ed. Emi-
nescu, 1999,190 pag., pret neprecizat

sic/ boii tragind un tren blindat spre barica-
da/ridicata pe artd” (Violenta zaharului ase-
zatpe limba unui diabetic).

In cele din urma se produce ceea ce am
putea numi o mondializare a metaforei.
Des-figurind si recon-figurind, violenta bar-
dului avangardist se extinde, capata o di-
mensiune cosmica. Este o miscare ambiva-
lentd, reprezentind in acelasi timp expansi-
unea contestarii, a agresiunii Tmpotriva da-
tului, Tnsa si o recunoastere implicitd a aces-
tuia, Tntrucit ruptura integrald, absoluta, pre-
supune o recunoastere reflexa a intregului, a
absolutului. Renuntarea (to desist) si non-
afilierea (disaffilation), termeni utilizati n
raport cu beatnicii, se dubleaza prin asuma-
re si afiliere. ldentitatea poetului, chiar mul-
tiplicata gratie travestiurilor metaforice, a
suitei de metamorfoze, sovaie, e gata a se
dizolva Tn context, a cocheta cu nonidenti-
tatea. Lumii i se adauga o noua lume, care,
desi una a rebours, o ngina pe cea primor-
diald: ““sint arborele pe care-l uda si-l as-
cund/ sub haina lor in care se strecoara vi-
natori/ raufacatorii disperarii/ farmecul lor
Fii linistitd nu este farmecul tau/ alunecind
prin taieturile grozave/ prin golurile de aer
multumite ca gurile canalelor de aur/ cape-
tele mele/ de diavol de ocnas de ucigas de
fiu ratacitor/ ma parasesc/ si ierburile de pe
pamint ascund feline fara cap/ si revolutii
tunse banci distruse/ avioane libelule dulci
pentru o seara si pentru o singurd femeie
oarba/ acestei inimi i-ar trebui o lungasi fru-
moasa gura/ acestei lumi o lunga si frumoa-
sa lume” (Sintarborele pe care-l uda si-las-
cund). Omul se confunda cu natura, se var-
sa Tn alcatuirile acesteia: “culegatori Tnalti
veniti in apropierea sinelor/ adorind fierul si
celebritatea lui matinala/(o cruce de fier pe
acoperisul hangarului)/ o gheara moale-
moale/ infiptd intr-o victima lenesa-lenesa/
viata ca o secretie inutild transmisa prin/ ser-
viciile de posta ale ruinelor/ feminine” (Le-
gaturile care se faceau in tren). Cuvintul Tn-
susi ni se releva ca o bizard vietate la intre-
tdierea fiziologiei si a spiritului, a organicu-
lui si a spiritului, a organicului si a anorga-
nicului, mesager al absconselor legaturi
ntre toate cele ce fiinteaza si pe care poezia
le dibuie, facind din aceastd misiune insasi
ratiunea sa de-a exista: “Cuvintul alearga
alearga prin camerd/ ca un animal rechemat
prin scrisori dulcege/ iar uneori violente/ ca
ale regelui scapind sub varsaturi coroana/
tarii (...) cuvintul alearga alearga printre tufe
sadlbatice zvirlind un ochi de pierzanie/ si o
nfloritd mascarada neincrezatoare in pute-
rea ei de a domina” (Serendpity). Sau, dupa
cum se exprima Tntr-un comprimat critic
poetul C. Abdlutd, antologator si, partial,
traducdtor al volumului de care ne-am ocu-
pat n prezenta cronica: “Poezia lui Reich-
mann seamana cu un cap retezat din care se
scurg, odatd cu materiile organice, frag-
mente de ginduri incomplet formulate si
resturi din senzatiile inregistrate de simturi
cu o clipd Tnainte, toate acestea revarsate in
graba si luind contact cu amalgamul opre-
sant de elemente ale realului exterior printr-
o flama electrostatica”.
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omanul Muzici

sifazereprezinta de-
butul editorial al lui

vatiilor, inteligenta cu care au-
torul deseneaza personaje com-
plexe din numai citeva linii fac
din Muzici sifaze un debut pro-
mitator.

Ovidiu Verdes, lector la Catedra

de teoria literaturii a Facultatii
de Litere din Bucuresti. Cartea
sa era foarte cunoscuta Tnainte
de publicare, prin includerea
unui fragment intr-un manual
alternativ aparut la Editura Uni-
vers, fragment care a declansat
reactia epidermica (dusa pina la
dimensiunile unui adevarat
scandal mediatic) a criticii pu-
dibonde, oripilata de-a dreptul
de unele pasaje mai Tndraznete
care atacau morala comuna...
Romanul este, de fapt, o sa-
vuroasa salata de “faze”/ poves-
tiri scurte al caror erou si nara-
tor este Tinut, un adolescent pa-
sionat de muzica si fete, des-
prins parca din De veghe n la-
nul de secara al lui J.D. Salin-
ger. Tinut este un narator ge-
nuin (si nu prea) care relateaza
cu naturalete, (auto)ironie, ci-
nism, dar si sensibilitate Tntim-
plari de labloc, de la scoala, din
tabara sau de pe strazile din pe-
rimetrul (specific bucurestean)
Eroilor Panduri Academia Mi-
litard. Senzatia este de Tnregis-
trare pe banda de magnetofon
de pe care vocea naratorului
razbate natural, fara o cenzura a
vocabularului, predominant
fiind limbajul argotic si hazos.
latd un inventar minim al
“fazelor”: Tinut este Tndragostit
de Hari, colega lui de clasa, Tsi
doreste un magnetofon Maiak
pe care 1l si primeste cadou de
la parinti, ascultd si schimba
muzici (Deep Purple, Pink
Floyd, Creedence, voga anilor
'80) cu baietii de la bloc Bodi,
Réaz, Luci; intra Tn conflict cu
Oase si Cantone... totul intr-o
relatare obturata de digresiuni
care viciaza uneori coerenta na-
rativa. Crizele sentimentale de-
vin pretext al discursului intro-
spectiv adolescentin: “Ooof, ce
situatie timpita! Ma rog, poate
cu Ina era ceva, dar nu era mo-
mentu' acum, nenicd! Tnseamna
ca Tmi daduse oracolul asa, sa se
afle-n treabd. Adica da-1 dracu’
de oracol, dar bricheta aia chiar
nu mai pricep de ce mi-a dat-o,
sa mor io!... Adicd nu ca Hari
era timpitd, dar de la ea nu stiai
niciodata la ce sa te astepti; Ina
n-ar fi facut niciodata o chestie
ca asta, sa dea telefon sa-ti zica
«Vezi cd aia te iubeste!»”.
Personajele, desi multe la
numar, se individualizeaza in
amintiri Tn care vocile lor sunt
distincte. Un ochi atent surprin-
de cu acuitate reactii si replici.
Un minus 1l reprezinta stereoti-
piile argotice, cit si ticurile ver-
bale ale personajelor care nu
ating numai miza autenticitatii
ci o depasesc uneori, blocind
motoarele textului si obosindu-1.
Bruschetea aparitiei finalului
este justificata de aspectul frag-
mentat al textului, Tn concor-
danta cu Tnceputul spontan.
Relatarea colocviala plina
de naturalete, acuitatea obser-

Ovidiu Verdes - Muzici si
faze, Editura Univers, Colectia
“Prima Verba”, Bucuresti,
2000, 312 p,, f. p.

Bogdan lacovu

Un danez la
portile Orientului
ATA o carte care cu si-

guranta i va interesa pe
imagologi, o carte des-

pre Roméania mijlocului de se-

col nouasprezece, vazuta de un
calator nici pe departe anonim:
Hans Christian Andersen. Poate
ca e totusi mult spus “despre
Romania 4 si asta din mai multe
motive, pe care le voi arata in
continuare, fard a micsora cum-
va prin asta importanta cu ade-
varat exceptionald pe care aces-
te note de calatorie o au n pri-
mul rind pentru ca exista, pen-
tru ca au fost luate la 1840, pen-
tru cd autorul lor este atit de
celebru.

Din cele doud volume de
note de caldtorie publicate de
Andersen Tn 1842, Grete Tartler
traduce (direct din danezd)
volumul al doilea, cel care se
ocupa de Orient, primul rela-
tind calatoriile in Europa Apu-
seand, ntilnirile cu mari perso-
nalitati, prima calatorie cu tre-
nul. Din prefata intelegem cum-
va ca volumul al doilea, “baza-
rul drental al scriitorului, cu-
prinzind note din calatoriile Tn
Grecia, tarile musulmane si cele
dunarene, i-a fost mai drag au-
torului, probabil si pentru ca e
in mod natural mai aventuros,
mai picant, mai pe gustul unui
calator Tmpatimit, asa cum a
fost Andersen.

Foarte interesant si poate
semnificativ e faptul ca Ander-
sen ajunge pe teritoriul roma-
nesc dinspre Orient inspre Oc-
cident, dupa célatoria pe Bosfor
si apoi pe Marea Neagra. Cu
alte cuvinte, portile Orientului
se Tnchid Tn urma atunci cind
vasul mult Tncercat pe marea
argonautilor acosteaza n portul
Constanta. Ce gaseste aici nu e
foarte magulitor pentru noi, un
oras devastat Tn urma cu treizeci
de ani care Tnca nu si-a revenit,
case cu acoperisul aproape de
pamint pe care le viziteaza ca
pe niste curiozitati, Tn totul o
impresie de pustiu, de stepa ne-
locuita; la fel Tn Cernavoda, “o
mindrete de oras Tn fiind
Andersen asculta Tnfiorat ca un
alt Ovidiu povestile unui han-
giu despre asprimea climei, dar
si noteza numele altuia pentru
a “Imprastia ¥6rba  despre ma-
sa “excelentd, minunat pregatita
si incredibil de feftind Pre-
judecdtile culturale ale turismu-
lui romantic functioneaza si ele
cu sigurantd, textul pe care An-
dersen Tl compune pentru o me-
lodie auzitd de la niste pastori
ne duce cu gindul la artificiul
mioritic al lui Vintila Horia din
Dumnezeu s-a nascut Tn exil.
Nu se poate trece cu vederea
nici sfirsitul capitolului, unde
sint juxtapuse doua imagini,
una a salbaticiei, alta a civiliza-
tiei: “O puzderie de copii se itea
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Tarile Dunarene, Editura Uni-
vers, Bucuresti, colectia «Spec-
trum», 2000, 232p., f.p.

prin fiecare usa sau mai degra-
ba, borta; cei mici erau goi pus-
ca, unul avea, e drept, o caciulda
de miel, dar asta-i era toata ga-
teala; un baiat purta caftanul
larg al tatine-sau, dar caftanul
era deschis si se vedea ca altce-
va nu mai avea nimicuta. Du-
narea se revarsase pina departe,
peste cimpie, apa pleoscaia sub
copitele cailor. Steagul austriac
filfiia pe vasul cu aburi Argos,
ne facea semne de parc-ajun-
sesem acasa; Thauntru era un sa-
lon cu oglinzi, carti, harti si di-
vanuri elastice, masa era aco-
perita cu mincdri aburinde,
fructe si vin, totul la bord era
bun si Tn ordine*(147).

Tn afard de geografie cu care
am fost se pare mereu europeni
si pe care scriitorul o compara
deseori cu aceea a Danemarcei,
autentic admirativ, probabil cel
mai interesant pasaj pentru noi
este cel care descrie ntilnirea
cu copilul valah, Adam Marcu
(Intimplatoare omonimie patro-
nimicad cu recenzentul de dupa
160 de ani!), cel care vrea sa
devina ofiter si care stie cam pe
unde se afla Danemarca. Cu
toate artificiile reportericesti,
fragmentul ramine impresio-
nant si ar merita citat in Tntre-
gime, mai ales ca Andersen, va-
dit sensibilizat, reconstituie
chiar dialogul in sine (purtat in
germana, despre care baiatul
spune ca nu este limba lui ma-
ternd). “Dupa haine parea sar-
man, dar tot ce avea pe el era
atit de curat! Parul Ti era piepta-
nat atit de neted, ochii sdi stra-
luceau atit de voiosi, fata avea o
expresie atit de inteligenta si
plina de bunatate, cum n-am
mai Tntilnit decit la putini alti
copii. L-am intrebat daca avea
de gind sa se faca soldat si mi-a
raspuns: da, aici trebuie sa ne
facem cu totii soldati, dar pot sa
ajung si ofiter — de-aceea vreau
sa Tnvat tot ce se poate Tnvata.
Era ceva atit de nevinovat Tn
intreaga-i purtare, atit de nobil,
Tncit sunt sigur ca daca as fi fost
bogat l-as fi luat Tndata sub
ocrotirea mea* (184). Citit sim-
bolic, fragmentul e insuportabil
de trist. Dar farmecul reporte-
ricesc si alertetea notelor lui
Andersen ne feresc de asa ceva.
Nu ne putem exprima decit re-
gretul de a nu fi vizitat Bucu-
restiul si de a nu fi fost un turist

mai oficial si mai lent prin tinu-
turile roménesti, de a nu fi intil-
nit personalitati locale, un lon
Ghica, de exemplu, proaspat
ntors de la Paris in 1841.

Luminita Marcu
Jocul CU

imaginarul

paruta in urma

cu doi ani lao pres-
tigioasa editura

franceza si transformatége

curs universitar la Facultatea de
Istorie a Universitatii Bucuresti,
lucrarea lui Lucian Boia este
prima Tncercare de sistemati-
zare a unui domeniu fara contu-
ruri precise si intr-o permanenta
miscare — al imaginarului, Tn-
cercare ce se loveste inca de la
inceput de zidul compact al
confuziei de termeni si preo-
cupari. Intr-adevar, pentru a pu-
tea vorbi de imaginar, autorul
trebuie mai Tntai sa-l delimiteze
strict si de istoria mentalitatilor,
si de antropologie (structurala
sau postmodema), si abia apoi
sa-i stabileasca nu atat o defi-
nitie, cat un mecanism de
functionare; opténd pentru auri-
ta cale de mijloc intre tendintele
divergente ale structuralistilor
atemporali (si antiistorici) ca
Jilber Durand si cele ale istori-
cilor “progresisti” ca celebrul
medievist Jacques Le Goff, Lu-
cian Boia vorbeste despre o sin-
gura constructie cu nivele dife-
rite: arhetipuri, modele si mani-
festarile lor specifice: Panta
rhei, dar Nimic nou sub soare.

Pendulénd Tntre universal si
particular, cautand Tntotdeauna
sa gaseasca in lumea de langéael
avatare ale miturilor mai vechi
sau mai noi, culegator asiduu de
marturii orale, cititor de litera-
turd proasta si amator de benzi
desenate si filme de consum
(mai semnificative pentru do-
meniul sau decat operele de va-
loare), istoricul imaginarului
pare la un moment dat mai cu-
rand un persoanaj exotic decat
om de stiinta serios.

Si totusi, miza istoriei ima-
ginarului este una foarte impor-
tanta Tn aceeasi masura in care e
importanta Tntelegerea meca-
nismului de functionare a lumii
ca proiectie a credintelor si pre-
judecdtilor celor ce traiesc n
ea.

Cu atat mai interesant se do-
vedeste acest demers dacd avem
n vedere ca lucrarea lui Lucian
Boia se opreste, printre altele, la
cel putin trei teme ce-au ocupat
(sau mai ocupad inca) spatiul
public autohton: statul-natiune,
Europa unita si identitatea co-
munism-nazism. lar contrastul
intre pasiunile vindicative ale
aparatorilor autohtoni ai eterni-
tatii natiunii romane si tonul
neutru si motivat al istoricului
sustindnd inventarea natiunii si
a unitatii europene ce vine sa-i
ia locul nu poate naste decét

Erata:

ironie.

Acestea nu sunt Tnsa decat
unele dintre temele imaginaru-
lui abordate de cunoscutul isto-
ric roman in ultima sa aparitie
de la Humanitas; ele au facut
deja subiectul unor abordari
mai amanuntite: alteritatea {En-
tre 'Ange et la Bete. Le mythe
de I'Homme differentde L'An-
tiquite e nos jours), milenaris-
mele si apocalipsul {Sfarsitul
lumii. O istorie fara sfarsit),
spatiul cosmic {LExploration
imaginaire de l'espace), imagi-
narul istoric {Jocul cu trecutul),
iturile politice {Mitologia
S ||lr16§fﬁcé a comunismului, Is-
torie si mit Tn constiinta roma-
neascd). Imaginarul stiintific
face si el obiectul unei analize
fascinante prin chiar scopul sau
- adevarul stiintific al unei
epoci nu se confunda intotdeau-
na cu dreptatea stiintei (ca sa-I
parafrazez pe Faulkner). Femi-
nitatea, lumile imaginare, Infer-
nul si Paradisul (unde linia ur-
matd este Tn principal cea a
Analelor, Tnsd cu largi extra-
polari Tn imaginarul contempo-
ran), religiile politice si con-
tramiturile isi dau ntélnire in
aceastd carte fara Tnsa a-si epui-

Lucian Boia, Pentru o is-
torie a imaginarului, trad. Ta-
tiana Mochi, Ed. Humanitas,
Bucuresti, 2000, 230 p.,
69.000 lei.

za potentialul de interes. Si
aceasta pentru ca autorul nu-si
propune sa dea o istorie pro-
priu-zisa a imaginarului, ci un
argument in favoarea unor
abordari cat mai sistematizate
Tn domeniu, o tot mai Tntinsa re-
cunoastere internationala.

Editura Humanitas, cea care
a mai publicat pana acum o
parte dintre lucrarile lui Lucian
Boia, isi dovedeste si de data
aceasta excelenta, in primul
rand prin initiativa sa si apoi
prin conditiile grafice de apa-
ritie a volumului; cu atadt mai
mult sunt regretabile scaparile
din traducerea Tatianei Mochi,
mare amatoare de calcuri dupa
franceza {vulgarisation, excla-
vage, splendeur, nouvelle) si
care face Tn cateva situatii dova-
da unor scdpari de buna limba
romaneasca.

lulia Popovici

Tn numarul 23 al revistei noastre, larubrica Lecturilaziaaparut
o greseald pentru care ne cerem scuze. Facem precizarea ca editorul
volumului Exercitii de memorie nu este Romulus Munteanu, ci

Romulus Rusan.



44 TA UELUL este unul
j 1 din resortele fa-
—X_ vorite ale roman-
tico-realistilor”, scrie Vladimir
Aleschin-Uho 1n foaia “Adeva-
rul”, relatind recenta confruntare
cu armele dintre Toderita N. N. si
baronul von R. “Vladimir tingu-
ieste soarta lui Toderitd, ucis Tn
frunte de catre nesuferitul realist
von R.; descrie Tn terminii cei mai
patetici minutele sale cele de pe
urma; pune Tn gura muribundului
o dizertatie despre microcosm si
macrocosm, Tnsira nenumarate
minciuni supt numele de Spinoza,
Platon etc., etc., etc.”

Vladimir Aleschin-Uho, cum
intelegeau lesne cititorii din
epoca ai Duducai Mamuca, era o
caricatura transparenta a lui Va-
sile Alexandrescu-Urechia, pro-
tagonistul nuvelei, Toderita N.
N,, fiind la rindul lui un auto-
portret caricatural al lui Hasdeu,
cu deosebirea ca, Tn cazul din
urma, sarja nu excludea unele
note complezente, tot asa cum
cinismul nu exclude inteligenta.
Student in drept la o universitate
din Rusia, personajul Tsi propune
s-0 cucereasca pe fiica doamnei la
care sade cu chirie intr-un timp
mai scurt decit obisnuitele trei
saptamini: “Sa ma nacajesc eu
504 ceasuri pentru hatirul a 3!
Aceasta nu se prea potriveste cu
principiile juridice utilitare ale lui
Bentham: vrau sa creez o scoala
aparte.” Scopul va fi atins cu aju-
torul acelui “resort favorit” al
romantico-realistilor, denuntat in
articolul lui Vladimir Aleschin-
Uho. Tn timpul unui bal mascat,
spre a-i proba fetei pe care vrea s-0
seducd dimensiunea eroica a
amorului sau, tinarul apeleaza la
o stratagema, instruindu-1 cores-
punzator pe baronul von R.:
“Abordeaz-o si fii scandalos cu
dinsa; eu ma voi apropia atunci si
te voi provoca la duel; tu-mi vei
da cartea-ti de Vizita si eu Tti voi
raspunde cu a mea... de la sine se-
ntelege ca duelul va fi numai
imaginar! se cere efectul si nemi-

Precizare

N ARTICOLUL din Romania literara, nr. 23,
p. 14, se fac referiri la doua scrisori ale lui

ca mai mult!” Planul este pus
imediat Tn aplicare, iar “efectul”
nu se lasa asteptat: “Acuma, fru-
moasa mea privea Tn mine pe un
cavaler din evul mediu gata a-si
jertfi zilele pentru o singura slaba
miscare a minutei sale.[...] - To-
deritd! zise cu-nduiosare Ma-
muca, tu nu trebuie sa te bati, eu
nu vreu, eu nu-ti dau voie.[...J - E
cu neputintd! Onorul mai presus
de toate! Fi-voi vrednic de dra-
gostea ta, dacda m-ei vedea
tremurind s-ascunzindu-ma di-
naintea armei unui om provocat
de catre mine Tnsumi? - Dar daca
el te va ucide? - Voi peri voios,
ducind cu mine in mormint
credinta ca mor iubit de tine!” n
continuare, va fi treaba unui
medic sa aplice pe fruntea “ranit-
ului” un bandaj monumental, sa-i
fardeze chipul ntr-o paloare mor-
tala si sa-l transporte cu trasura la
domiciliu, avind grija ca toti loca-
tarii imobilului sa ia cunostinta de
singerosul eveniment: ‘“Pretez-
nous votre secours! O mon Dieu!
quel malheur![...] Dar sarmana
duduca nici a avut cind sa za-
reasca bine pe cavalerescul sau
aparator de la balul mascat: ea a
lesinat pe pragul usii, cazind fara
simtiri pe scard”. A doua zi,
Toderita “s-a sculat teafar din pat,
Tnsa n-a iesit, pentru buna cuvi-
intd, vro trei zile de acasa si a
pastrat cu statornicie legatura de
la cap. Aceste trei zile, sau Tncalte
cite o jumatate din ele, au fost
pentru el un adevarat paradis al
lui Mahomet!”

Duduca Mamuca e din 1863.
Cu peste un secol mai tirziu, n
revista “Novii mir”, nr. 9-
10/1979, aparea un roman de
Mihail Ancearov, Samsitovii les,
tranpus in limba romana de lon
Covaci si publicat in 1982 sub
titlul Cringul de cimisir. O parte
intinsa a naratiunii evoca ado-
lescenta lui Sapojnikov, un scolar
inventiv si plin de personalitate,
ntr-o zi baiatul afld de la un co-
leg binevoitor ca premianta clasei
s-a Tndragostit de el. “- Vrei s-0

salvezi? intreba Glinski. Eu am
mai salvat fete.f...] Doi baieti se
inteleg. Unul se leagda de fata,
celalalt o salveazd. Vrei s-o
salvezi pe Nikonova? Hai ca-i
atin eu calea. — De ce s-0 salvez?
— Habar n-ai ce le plac eroii. Eu
ma iau de ea, tu o salvezi. Numai
sa fie Tntuneric. Altfel ma piraste
la scoala.” Vorba lunga, saracia
omului. Pe o ulicioara dosnica,
sub pavaza obscuritatii, Glinski o
agreseaza pe Nikonova, iar Sa-
pojnikov intervine oportun si
temerar; Tncaierare Tn toata regu-
la, derbedeul se prabuseste pe cal-
darim. Peste citeva momente, cei
trei se reintilnesc pe o strada bine
luminata. “Sub un felinar -
Glinski, tremurind, dar intreg si
nevatamat. — De unde ati aparut,
fratilor? Tntreba el cu glas nefi-
resc. — Cineva s-a legat de mine
pe ulicioarda, spuse Nikonova
tremurind. Si Sapojnikov m-a sal-
vat. — Cine era tipul? intreba
Glinski tremurind. - Nu stiu,
raspunse Sapojnikov tremurind. -
Tmi arati si mie la fizica? intreba
Nikonova. - Tti arat, spuse Sa-
pojnikov. Ajunsesera tocmai la
magnetism. Inductia electromag-
neticd. Magneti permanenti si
nepermanenti.”

Identitatea spatiului rusesc al
actiunii, In Duduca Mamuca si
Cringul de cimisir, te face vrind-
nevrind sa te gindesti la unele
constante specific nationale, dar
totodata, dincolo de acestea, la un
posibil ritual al mistificarilor
simetrice, Tn care factorul mas-
culin mimeaza cu aplomb erois-
mul, iar cel feminin se preface
tandru a-1 crede. Sub masca fetei
idealiste si naive deslusim Tnsa un
zimbet subtire, cel pacalit cu
adevarat fiind cocosul cu pene
false. Maestrilor contemporani ai
diversiunilor de tot felul li se
ofera gratis o buna tema de medi-
tatie.

Stefan Cazimir

din texte tarzii, in general putin citate);
b) o prezentare a poeticii barbiene (creatie-

receptare), cu sensurile (cred Tnca nesemnalate)
ermetizarii ca analog al generalizarii din campul

Mihai Botez. Cea de a doua scrisoare nu a mai fd&ttematicilor si cu explicarea “modelului canonic™;
reprodusa iar din cea dintai s-a omis corpul propriu- ¢) lon Barbu si Programul de la Erlangen;

zis al scrisorii, fara de care referirile din articol si
chiar Tntregul articol raméan fara obiect. latd ran-

durile respective:

d) lecturi paralele: Din ceas, dedus... si Veghea
lui Roderick Usher (intarziind asupra modelului

neoplatonician si “perversiunii” motivelor poesti, cu

‘Zappare”’dl “butonore”

RIVITUL la televizor implica, o data cu
multiplicarea moderna a surselor audio-
vizuale, si trecerea de la un canal la altul:

actiune mecanica, dar mai ales mod n care telespe

tatorul Tsi manifesta libertatea de alegere. Actiunea
- extrem de lesnicioasa de cind s-au inventat mijloa-
cele electronice potrivite - a produs desigur si ino-
vatiile lexicale corespunzatoare. Tn romana, princi-
palul sau reflex este un Tmprumut relativ recent: a
zappa - “filmul pe care tocmai 1l nimerise zappind
cu telecomanda” (sublinierea autorului, in “Di-
lema”, 359, 1999, 15). Verbul englezesc to zap, de
origine imitativa, a capatat la un moment dat, alaturi
de sensurile mai vechi (de miscare rapida, eventual
cu efecte de lovire sau distrugere), pe acela de tre-
cere brusca de la un canal de televiziune la altul (cf.
The New Oxford Dictionary ofEnglish, 1998). n
editia a doua a DCR (Dictionar de cuvinte recente,
1997), doamna Florica Dimitrescu Tnregistreaza
prezenta spectaculoasa Tn romana a mai multor cu-
vinte din aceeasi familie lexicald, ilustrate de citate
recente din presa: alaturi de verbul a zapa, apar si
substantivele zap, zapaj, zapare, zapping. Autoarea
face trimiteri Tn primul rind la limbile romanice
(franceza, italiana) n care se gaseste forma zapping,
e evident ca Tn prezent contributia fiecarei limbi la
Tmbogatirea familiei si a sensurilor unui termen deja
internationalizat devine tot mai greu de stabilit.
Cum se vede chiar din exemplele de mai sus, in ro-
mana adaptarea grafica ridica anumite probleme, fie
pentru ca se iau ca punct de pornire forma cu con-
soana simpla (zap) sau cele cu consoana dubla (zap-
ped, zapping), fie pentru ca oricum consoanele du-
ble se pot elimina foarte usor, dar pot fi si reactuali-
zate din dorinta de a sublinia aspectul de englezism
si conotatiile de modernitate (a se vedea Tn acest
sens folosirea Tn continuare a grafiilor stressi stress,
a stresa si a stressd). Verbul a zap(p)a are totusi si
dezavantajul unei pronuntii cu grad incert de adap-
tare. Nu stiu daca acestea sint motivele pentru care
inovatia zaparii are deja un concurent in limba con-
temporang; fapt e ca asistam deja la o confruntare
Tntre Tmprumutul recent si un neologism produs cu
material autohton; mai exact, intre familiile lexicale
ale respectivilor termeni. Alaturi de a zappa se folo-
seste tot mai mult - chiar daca nu e vorba de un ade-
varat sinonim - si a butonat. verb necuprins n ulti-
ma editie a DEX-ului (1996), format pe tiparul bine
reprezentat in romana al derivarii de lanumele unel-
tei sau al instrumentului (a lopata, a trimbita etc.).
Pot varia miscarea si obiectul ei - "butoneaza pe
scala radioului" (“Luceafarul”, 1997, 16) - dar cel
mai des verbul apare construit cu complementul di-
rect telecomanda; o atesta citatele urmatoare, din
mai multe ziare diferite: “toatd ziua «a butonat» te-
lecomanda” (“Libertatea”, 2181, 1997, 3); “nu pot
fi evitate decit prin butonarea telecomenzii” (“Ro-
mania libera”, 2564, 1998, 3); “dintr-o Tntimplare
fericita, am butonat marti telecomanda pina am ni-
merit pe frecventa unei televiziuni de buzunar”
(“Evenimentul zilei”, 2321, 2000, 10); “faptul ca
media generala are o valoare mai mica decit cele
doua reprize se datoreaza pauzei, interval Tn care te-
lespectatorii au mai butonat telecomanda’ (ib., 14
iunie 2000, varianta pe Internet) etc.

Fixarea in limba a acestei sfere lexicale e accen-
tuata de faptul ca actul mecanic - zapping-\x\ sau bu-
tonarea - se transforma adesea ntr-o manie, care nu
se mai subordoneaza utilitatii practice de a gasi un
anume program, ci devine o activitate Tn sine, un
mod nerabdator de a utiliza “simultan” toate cana-
lele de televiziune. Ca si Tn cazul evolutiilor lexicale
legate de universul modem al computerului si al
“navigatiei” pe Internet, si aici se dezvolta, mai ales

dialogul dintre Poet si Tnvatat),

- ori, poate, un amestec din toate acestea (banu-
iesc, greu de “digerat” pentru orice cititor).”

Cea de a doua scrisoare lua act de optiunea mea
pentru o combinatie a celor patru variante si pro-
mitea trimiterea imediatda a textului. (Solomon
Marcus)

“V-as fi Tnsa recunoscator daca mi-ati sugera,
tindnd seama de configuratia generala a contribu-
tiilor, care dintre urmatoarele versiuni ar fi mai
potrivita:

a) o prezentare generala a evolutiei matematicia-
nului Dan Barbilian, prin poetul lon Barbu, spre
marele matematician Dan Barbilian (reconstituita

n registrul colocvial, o componenta metaforica: a
plimbarii (“plimbindu-se pe canale” - “Romania li-
terard”, 15, 2000, 19) sau chiar a alergarii - “vom
auzi cit de curind din goana telecomenzii de la un
talk-show la altul” (“National”, 714, 1999, 1).
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O seara dura

1.

Cand toti devenisera unu
S-au tras artificii cu tunul

Ce nu se racise din razboi
Au pus Tnainte cifra doi

La trei zerouri facute de inzi
Pentru cand te intinzi

Peste paralele cu gandul
Si cu pasarea gandului,numita

Pamantul

2.

Tu,gratie sfasietoare
Cuminecand cu un "oare"

Letitiei

Voi,concerte zgomotoase de Craciun
Pentru un an mai bun, mai de fum

n zerouri si declaratii de pace

Si daca avem noi ce face
Lecturi si traduceri, poeme

...Gene, lacrimi, rana, vreme...

3.

O, siruri de dansatoare din batic
Pe cand secolul era mic, infinite

Polineziene si braziliene cu solduri
Enorme, expuse la solduri

Cu o viata usoara, usoara,

Cu pulpele ca de ceara
Lacuite de constelatii

Si de tiribombe, explozii
Cum sufletul meu n-a vazut

De cand se razboisera lorzii

4.

Voi, ape care curgeti ca roua
Pe sani, peste peitrele voastre, hapsani

Se aratara sortii cu voi.

Ce va fi daca voi sa ma scald
In cristalul lor de smarald?

Uscaciune doar, uscaciune,
Ramase sunt brume.

Aceasta alba drojdie de toamna
Ce-i iarna care ne intoarna

Cu fata in jos in morminte

Copile, ia tu bine aminte

S.

Mi s-au umflat ochii de vedere
Si mainile de cursul prin artere

Mi-a explodat Sidney-ul Tn artificii
Cum n-am mai vazut pe aicea, pelticii
Piticii, miticii tacura. O, tu, seara
dura din cenusile de mai an

Ah, explodam, explodam

6.

A explodat timpul dintre decenii

Tu, curgere luminoasa a vremii

Saul

CINTECUL
CEL MAI NAIV

Femeile care m-au inselat
Atit de dulce au stiut s-o faca

Tncit aproape c-a-nceput sa-mi placa
Nemernicia blindului pacat.

Ba chiar le-ndemn cu fluturi si le cer
Sa-mi tavaleasca-n praf sufletul moale,

Fara fereli, lacrimi subtiri, ocoale.
Ci giuvaiere le aduc, boier,

Spre-a le lua si pipai in pat
Cu sinii si-a le pierde intre sale.

Femeile care m-au inselat
Atit de dulce au stiut si-agale...

n o mie de stele, stelute
Si zei mici peste saniute
Aplecati cu privire de roua

Cand sufletul se taie 1n doua

n timpul dus si Tn timpul ce vine

O, vreme, sange,
din multime

7.

Si Tn orasul meu, si Tn orasul meu
a nins cu confetti si artificii

Pentru deceniul de uscaciune al regilor
mintii. Si Tn orasul meu, ca la piramide

Am avut ce vide
Tu, timp, curbura a spatiului
Si mie de dat, si nesatiului

De a privi si de a auzi chiar o muzica
Cuvintele noastre se biserica si se

Comunica

8.

intr-un sat, un fulg ca o sageata

A cazut peste vatra

Tncarcat ca o arca plina cu animale
Si, desprinzandu-ne dintre pocale
Ne-a-nghesuit intre zebre si capre
Doamne, cata lumina poate

Tncape!



cte
&Uuteo,

Voilevodul

A 6 IUNIE 1930, prin con-
tributia masiva a unor oa-
meni politici, principele Ca-

ll-lea, care nu numai ca participa la
inaugurare, dar le si initia. Si, adaug, Tn
mai 1933, initiaza organizarea anuala a

rol aterizeaza pe un aeroport milit8agtaminii Cartii”’, apoi a “Lunii

Pipera la Bucuresti. luliu Maniu, pre-
mier, care, cred unii si azi, n-a fost
strdin de eveniment, Ti propune prin-
cipelui cooptarea Tn Regenta. Acesta
respinge propunerea si, cum o parte a
armatei trecuse de partea lui, anunta ca
urmareste tronul. Dupa doua zile de
tratative Tncordate, la 8 iunie 1930 Par-
lamentul 7l proclama rege. Va fi o dom-
nie de un deceniu aventuroasa si plina
de riscuri. Camarila din jurul regelui
fiind mai puternica decit guvernele,
regele urmarind, metodic, instaurarea
unei conduceri de autoritate personala,
pe care nu o va realiza decit in februa-
rie 1938..

Acest cel mai corupt om din tara (la
care se adauga coruptia Camarilei) era,
incontestabil, un om inteligent si culti-
vat. inca in 1921, cind era numai
principe mostenitor, crease o fundatie
care-i purta numele, avind scopuri cul-
turale. Negresit dorinta lui era sa fie
cunoscut drept un voievod al culturii,
Tn august 1930, intr-o scurta cuvintare
rostitd la Universitatea din Valenii de
Munte a lui N. lorga, declara: “Tn mine
bate acelasi suflet romanesc si, dupa
pilda voievozilor romani sustinatori ai
culturii neamului romanesc, Tmi iau
angajamentul sa fiu si un Voievod al
Culturii Roménesti”. Si a fost, ntr-
adevar, un excelent voievod al culturii,
depunind energie pentru propasirea ei.
in mai 1931, cind Academia 1l alege
presedintele ei de onoare, in discursul
de receptie pe care il rosteste, declara
din nou: “Oricit de mare ar fi bogatia
materiald a unei tari si oricit de puter-
nica ar fi puterea ei armata, Tn fata isto-
riei omenirii acea tara nu va avea nici o
fnsemnatate, daca nu va aduce lumii
contributia ei literara, artistica si stiin-
tifica... Vizitind acea frumoasa realiza-
re a colegului Nicolae lorga care este
Universitatea de vara de la Valenii de
Munte, am exprimat hotarirea de a
deveni un voievod al culturii. Nazuinta
mea cea mai mare este de a duce cu
toata energia lupta pentru ca acest tel sa
se Tmplineasca”. Si, Tn noiembrie 1931,
adauga tot Tntr-o sedinta a Academiei
Romane: “Eu nu pot concepe ca o tara
poate sa Tnsemneze ceva, oricit ar fi de
mare puterea ei armatd, daca nu-si
sporeste pina la extrem patrimoniul in-
telectual. Numai prin aceasta contribu-
tie adusa tezaurului cultural al ome-
nirii, o natiune poate ramine Tnscrisa,
pentru totdeauna, in istoria civiliza-
tiei”. Dupa atitea declaratii de princi-
piu, Tncep, relativ curind, sa se vada in-
faptuirile. Tn mai 1933 se inaugureaza
“Ziua cartii”, la care tine sa participe si
chiar sa rosteasca un discurs. Era cel
dintii omagiu public adus cartii, careia
i se dedica — cu fast si caldura sufle-
teasca - o zi Tnchinatd numai ei. Cind
vad ca la Tirgul de carte din incinta
Teatrului National, organizat anual,
presedintele tarii, neparticipind, delea-
ga abia un consilier care Tngaima citeva
plate cuvinte, gindul ma duce la voie-
vodul culturii care a fost regele Carol al

cartii”. Si ceea ce a spus la festivitatea
inaugurala a “Saptaminii Cartii” me-
ritd, si azi, atentie, aplicind sugestiile
regale de atunci: “Aici cred ca inter-
vine rolul statului. Va trebui sa gasim
un sistem - poate fiscal - prin care sa
se Tncurajeze pina la extrem, prin care
sa putem - Tntrebuintind o expresiune
care place in timpul nostru — degreva
cartea buna iar, pe de alta parte, sa pu-
tem pune bariere, Tncarcind-o cu
impozite, cartii proaste. Acesta cred ca
va fi singurul mijloc prin care se va pu-
tea lucra cu eficacitate, fara a se stinjeni
intru nimic libera gindire a fiecaruia si
liberul talent al fiecaruia”. Si adauga n
final: “Profit de aceasta ocazie sa aduc
salutul meu scriitorilor tarii, sa le
exprim Tncrederea pe care o am 1n ei,
dragostea ce le-o port si nadejdea mea
ca, Tmpreuna cu librarii, cu editorii si
cu cititorii, vor putea infaptui o opera
utila de propasire si consolidare natio-
nald prin cultura”. Dar, cu siguranta, ca
marea sa Tnfaptuire, care verifica, prin
implinire, angajamentul din 1930, e
crearea Fundatiei Regale Carol al IlI-
lea, care a pus fundamentele marei,
memorabilei Edituri a Fundatiei Regale
pentru Literatura si Arta si, in 1934, a
importantei publicatii Revista Funda-
tillor Regale. Si a avut grija sa aseze in
fruntea celor doua asezaminte oameni
Tnzestrati si cu prestigiu. Tn fruntea edi-
turii pe neuitatul Al. Rosetti si, Tn con-
ducerea revistei, pe Paul Zarifopol
(Tnlocuit, dupa deces, cu Camil Pe-
trescu). Si, aproape instantaneu, aceste
doua institutii culturale au devenit cele
mai importante Tn sfera lor de activi-
tate. Stiu de la inegalabilul “cher ami”,
marele editor care a fost Alexandru
Rosetti, ca Suveranul nu a sprijinit
Fundatia sa din caseta personala. Edi-
tura (cred si revista) se intretinea finan-
ciar dintr-un impozit de 4% asupra
Loteriei Nationale Bujoiu. Fondurile
erau arhisuficiente pentru marea opera
initiata si desfasurata de prestigioasa
editurd. N-ar fi, ma Tntreb, necesar sa
fie refolosit modelul pe nenumaratele
jocuri de noroc de astazi, de la cazi-
nouri la tot soiul de Bingo si Robingo,
pentru subventionarea unor proiecte
culturale valabile? La Editura Fun-
datiei Regale, cum o numeau scriitorii
si carturarii, au fost initiate primele
mari, monumentale editii critice din
opera scriitorilor roméani fundamentali,
impecabile sub raport filologic si cu
aparat critic necesar. Sa reamintesc
editiile critice din opera lui Caragiale,
Macedonski, Creanga, Eminescu (nu-
mai primele trei volume, prin stradania
lui Perpessicius), Hasdeu (editia lui
Mircea Eliade), Odobescu sau a scriito-
rilor de raftul al doilea precum Anghel
Demetriescu si Tnca multi altii. Tot-
odatda, noua editura initiaza, pentru
scriitori de frunte in viata, colectia “e-
ditii definitive”, Tn care apar, de autori
selectate, bune editii din opera lui
Arghezi, Bacovia, Blaga, Voiculescu,
Pillat, Minulescu, Mihai Codreanu,

ulturii

Adrian Maniu, Elena Farago si nca
altii. S-au publicat, aici, carti de istorie
nationala elaborate de N. lorga, Const
C. Giurescu etc., iar pentru tinerii scrii-
tori nepublicati s-a organizat un con-
curs, al caror premiu consta n publica-
rea manuscrisului. De asemenea, sint
de amintit colectiile “Energia” si “Bi-
blioteca Enciclopedica”, in cea de-a
doua publicindu-se lucrarea de referin-
ta Enciclopedia Romaniei, Tn cinci mo-
numentale volume. Si, tot prin interme-
diul Fundatiei Regale Carol al Il-lea, s-au
pus la dispozitia scriitorilor lipsiti de
mijloace, la Busteni, un numar de lo-
cuinte, printre care si 0 casa de vacanta
pentru scriitori. Separat, se cuvine pre-
cizat, a fost reanimatda mai vechea
Fundatie Principele Carol. Aceasta a
initiat si organizat Camine Culturale
satesti si, tot ea, a finantat azi vestitele
echipe monografice studentesti, care,
anual, vara, Tntreprindeau cercetari
sociologice monografice satesti (apoi
publicate) si Tntreprindeau actiuni civi-
lizatorii (medici, profesoare de menaj,
agronomi) Tn mediul rural. Periodic, se
expuneau, in expozitii anume, rezul-
tatele investigatiilor echipelor regale
studentesti, conduse de prof. Dimitrie
Gusti. Sa recunoastem, aici, existenta
unui proiect cultural-social de anver-
gura, care s-a si indeplinit cu rezultate
remarcabile. Cum voise sa fie, regele
Carol al ll-lea a fost, cu adevarat, un
voievod al culturii.

Se pare ca regele urmarea polemi-
cile literare din epoca si citind operele
puse in dezbatere, plus bine consiliat,
stia bine sa le descifreze sensul. Oricit
1l pretuia (ca pe fostul sau profesor) pe
marele lorga, suveranul nu agrea cam-
pania desfasurata de carturar Tmpotriva
unor mari valori ca Arghezi, Blaga,
Rebreanu. Nu putea, desigur, interveni
in polemica. Dar a cautat un prilej
favorabil pentru a-si rosti cuvintul. Si 1-
a gasit, Tn iunie 1937, cind Blaga, ales
membru al Academiei, si-a rostit dis-
cursul de receptie. Regele fusese gripat
si sedinta a fost aminata cu o saptamina
pentru ca dorea, numaidecit, sa par-
ticipe si chiar sa vorbeasca. Protocolul
cerea ca asistenta academica sa asculte
cuvintul regal nu sezind,ci in picioare.
N. lorga, care’facuse tot ce putuse pen-
tru a Tmpiedica alegerea marelui poet si
cugetator in Tnaltul for, a fost, deci,
nevoit sa asculte, In picioare, discursul
suveranului. Fusese o umilire efectiva,
mai ales ca regele 7l omagia pe noul
academician si, se va vedea, anunta
apusul iremediabil al samanatorismu-
lui, pe care lorga 1l reanimase de cu-
rand, subintitulind revista Cuget clar,
Noul Samanator. Si suveranul vestea
academicienii, printre care si pe N.
lorga, ca: “Am tinut sa asist la aceasta
receptie pentru ca ea are o0 mare in-
semnatate. Academia primeste n sinul
ei pe primul reprezentant al unei noi
scoli roménesti, pe primul reprezentant
al talentelor literare romanesti de dupa
razboi. Receptia lui Lucian Blaga la
Academia Roméana este consacrarea
oficiala si definitiva a literaturii actuale
romanesti”. Si cum discursul de recep-
tie al lui Blaga fusese Elogiul satului

romanesc, suveranul s-a referit la lite-
ratura avind filonul Tn sat, amintind
Samanatorulsi Viata Romaneascade la
Tnceputul veacului. “Dar azi, staruia
suveranul polemic, cind literatura se
zbate sa-si gdseasca o noua cale, desca-
tusatd de acel calapod sentimentalo-
rural — necesar poate la Tnceputul vea-
cului, dar o adevarata piedica pentru
marile creatii — vine Lucian Blaga si ne
aratd cum trebuie priceput satul. E o
adinca lectie de etica culturala, este,
pentru cine vrea sa Tnvete, si una de
superioara etica politica”. Si, apoi,
adresindu-se direct noului academi-
cian, socoate ca desi Blaga a elogiat
satul romanesc, “aceasta nu vrea sa
zica ruralizarea operei intelectuale
romanesti, cum nici D-ta filosoful nu
esti rural, dar vrea sa zica ca de la sat,
de la matcd, de la crysalida izvoraste
tot ce e adevarat roméanesc - chiar cind
este transpus in oras sau chiar intr-o
mare metropold a lumilor straine.” S-a
povestit ca N. lorga a pufnit furios,
neuitind aceasta aspra lectie, pe care el
considera ca n-a meritat-o si ca drep-
tatea — se putea altfel? — era de partea
lui. Dar pentru Blaga, caruia ani de zile
opera 1i fusese — datorita lui N. lorga si
obtuzului Bogdan-Duica - obstructio-
nata si respins de la intrarea, ca profe-
sor, Tn Universitatea clujeand, acum,
dupa discursul suveranului, a venit tri-
umful. Nu e vorba, cartile Tncepusera,
de prin 1930, sa-i fie receptate favora-
bil de noua generatie de critici literari.
Dar intrarea ca profesor, la Universi-
tatea clujeana, abia acum s-a produs.
Aprecierea regala, pe linga faptul ca
era dreapta, curma un boicot nedemn,
restabilind harta valorilor impuse de
talent si adevar. E, poate, pe linga in-
faptuirile Fundatiei Regale, marea
isprava culturala a regelui Carol al Il-
lea. Sigur, nu uit imensele daune aduse
intereselor tarii de acest aventurier
efectiv catarat pe tronul Romaniei,
dominind-o un deceniu. Dar nici nu se
poate, din aceasta cauza esentiala,
totusi, sa ignoram marile sale merite si
infaptuiri in spatiul culturii. O Tnfap-
tuire valabila si bogata n roade nu tre-
buie niciodata uitatd Tn cumpana ju-
decatilor evaluatoare.

DI. Lis Karian a adunat, Tntr-un
volum, cele doua editate in epoca, si
le-a publicat, Tntr-o editie deschisa cu o
utila prefata redactata de dl. Emil Manu
la Editura Universal Dalsi. E o ini-
tiativa care merita multumiri.



Ce ma desparte de doamna S

ITESC cu cel mai viu inte-

res volumul Il din Jurnalul
de exil al doamnei Sanda

va judeca si pentru pacate ce nu-mi
apartin, dar atunci m-a primit ca un
frate. Prin el am ajuns apoi la Monica

Stolojan si ma Tntreb de ce nu dawaéscu si la Virgil lerunca, pe care

bucurat de acelasi succes ca primul. E
drept ca eu nu sint o cititoare dezin-
teresatd. Desi numele meu nu apare n
carte, ma simt, in dublu sens, impli-
catd. Ca scriitor roman care constata cu
tristete dispretul distinsei reprezentante
a exilului parizian pentru scriitorii
romani din tara si ca om care a publi-
cat Tnainte de 1989 cele Trei scrisori
pentru S ale lui Constantin Noica, bu-
curindu-se cu asupra de masura ca a
reusit sa pacaleasca vigilenta cenzura.
Curiozitatea cu care am citit acest
jurnal pleaca si de la faptul ca o cunosc
pe cea care l-a scris din 1979, cind am
calatorit pentru prima oarain Occident,
fiind invitata la Bienala de poezie de la
Knocke. Acolo I-am Intilnit pe genero-
sul Nego, care ar fi fost Tn stare sa ma,
bage n sufletul tuturor cunoscutilor sai
din exil ca sa ma simt bine. Cu gindul
acesta i-a vorbit despre mine si doam-
nei S, care atunci cind am ajuns la
Paris mi-a transmis cd ar vrea sa ma
vada. Ghinionul meu a fost ca am luat
metroul Tn sens invers si am Tintirziat.
Cind am ajuns, stapina casei ma as-
tepta impacientata, pentru ca trebuia
sa plece ...la Moscova si risca sa piarda
avionul din cauza mea. Mi-am cerut
scuze, regretind ca intilnirea a fost ra-
tata, i-am urat drum bun si am facut
cale Intoarsa. Mergind pe jos, desi nu
cunosteam deloc orasul, m-am ratacit
din nou, dar nu-mi mai pasa, fiindca nu
stiam cd ma asteapta altcineva. Cind
am ajuns la hotel, am aflat ca m-a
cautat pictorita Magdalena Radulescu
si ca mi-a lasat la receptie ultimul nu-
mar din ziarul Scinteia. Am ris amar,
m-am gindit ca acela nu era Parisul in
care visasem eu sa ajung Si, ca sa ma
conving ca nu eram tot la Bucuresti,
am umblat ore Tn sir pe strazi, avind
grija sa-mi fixez niste puncte de reper,
ca nu cumva sa ma ratacesc pentru tot-
deauna. A doua zi I-am vazut, cu alt su-
flet, pe Paul Goma, care, mai tirziu ma

21.VI1.1988 - a murit George

24.1988

mi s-a parut ca-i cunosc de cind ma
stiu. Dar ceea ce a depasit orice sper-
anta a mea a fost faptul ca I-am cunos-
cut pe Eugen lonescu.

Dupa un deceniu (obsedant) si ce-
va, citind pagina de jurnal in care
Cioran nota ca ar fi fost Tn stare sa scrie
pe usa cline rau ca sa nu mai fie deran-
jat, m-am bucurat din tot sufletul ca
atunci am rezistat propunerii de a fi
dusa si Tn mansarda sa.

Tot cam pe vremea aceea, mi-a tele-
fonat doamna S care era Tn Bucuresti si
spunea ca ar vrea sa ma vada fiindca
are de gind sa-mi traduca o carte. Am
primit vestea cu emotie, dar si cu indo-
iala cea mai adinca, fiindca nu mai
eram de mult in etapa cind crezi ca tot
ce zboara se maninca. Atunci cind ne-
am revazut, Tnca mai plutea Tntre noi
amintirea primei Tntilniri, dar am reusit
sa trecem peste ea si sa ne spunem ce-
aveam de spus. Dupa ce am terminat
cu traducerea mea, doamna S m-a-ntre-
bat daca Editura Litera, la care eram
redactor-sef, ar putea sa publice o carte
a sa. Impedimentul era ca a fost scrisa
n franceza si ar fi trebuit sa cautam un
traducadtor, iar eu nu mai aveam
timpul socialmente necesar, cum ar fi
zis Marin Preda cu binecunoscutul sau
umor. Fiindca eram hotarita sa plec de
la Litera, unde totul mergea din rau Tn
mai rau. De aceea am sfatuit-o pe
doamna Sanda Stolojan sa mearga la
Humanitas, convinsa ca Gabriel Lii-
ceanu, care dupa moartea mentorului
sau mi-a adus la Viata Roméaneasca
cele Cele treipoeme pentru S ale aces-
tuia, nu o va refuza.

Cartea, transpusa in cea mai fru-
moasa limba roméana de Micaela Sla-
vescu, a aparut si a avut un succes ne-
sperat, dar pe mine m-a intrigat faptul
ca Tn ea existau niste pagini care au
constituit pentru detractorii lui Noica o
dovadaca. el arficolaborat in volumul
11, doamna S revine la sentimente mai

- a murit Serban

bune pentru acest prieten al sau care a
suportat totusi sase ani regimul unui
detinut politic. Schimbarea atitudinii
sale ma bucura, desi trebuie sa constat
ca e cam tirziu. Si daca ar fi numai
astal Dar autoarea Tncearca sa-si repare
vechea eroare savirsind alta la fel de
mare. Mai precis, Tn loc sad-si exprime
pur si simplu regretul pentru raul
comis, evoca o ntilnire la care nu stiu
ce lucruri grave ar fi zis despre Noica
monstrii sacri ai exilului din Paris si-I
Tnvinuieste pe Liiceanu ca ar fi fost de
fata si nu i-ar fi contrazis. Procedeul
denota nu numai o indiscretie de nead-
mis, ci si o lipsa de sens de natura sa te
puna pe ginduri. Intli pentru ca imagi-
nea lui Noica nu poate fi refacuta asa.
Apoi pentru ca printre personalitatile
implicate incorect de doamna S, po-
vestind o Tntimplare la care n-a fost de
fatd si nu se stie cit de exact i-a fost
relatatd, exista si unele care nu se mai
pot apdra. Tn ultima instanta, pentru ca
ar fi Tngrozitor de trist daca prin astfel
de texte - care oricit de bine ar fi scrise,
tin mai curind de birfa decit de mar-
turie - s-ar ajunge la ideea ca n-ar fi
fost un adevarat pustiu spiritual doar la
nivelul intelectualilor romani din tara,
ci si la al celor din afara.

Intrucit mizez pe inconsecventa
autoarei, sper totusi ca pericolul sa nu
fie atit de mare. Faptul ca in volumul II
infirma ce a spus Tn primul volum la
adresa lui Noica ma face sa trag nadej-
de ca in volumul 11l va reveni la sen-
timente mai bune si pentru Liiceanu si
ca nu va mai relata scene prin care e
tulburata si lumea de dincolo pentru a
dovedi nerecunostinta lui. Pentru ca
intre timp a condus-o pina la Paltinis,
unde, vazind camera lui Noica, a reu-
sit sa-nteleaga ca doar saracia si sim-
plitatea Tn care traia el te pot face sa te
apropii de adevarurile elementare.

n ciuda obiectiilor exprimate, tre-
buie sa recunosc totusi ca jurnalul
doamnei S se citeste cu cel mai viu in-
teres si pentru ca marile personalitati
incondeiate Tn el sint tratate ca intr-o
opera de fictiune n care autorul face ce

vrea cu eroii lui. Spun asta nu doar cu
gindul la Eusen lonescu si la Cioran,
transformati in eroii muribunzi ai unui
roman, ci si la paginile savuroase
despre vizita lui Fransois Mitterrand,
cu ocazia careia intelectualii din fosta
opozitie s-au Intrecut in a-i spune Tnal-
tului oaspete ca nu era momentul
potrivit sa vina in Romania. Cred Tnsa
cd ntrebarea: cind ar fi fostmomentul
potrivit, pusa de fostul presedinte al
Frantei, n-ar fi trebuit sad le dea de gin-
dit doar celorlalti, ci si distinsei inter-
prete a acestuia si a lui lon lliescu.
Daca nu pentru altceva, macar pentru
ca Tntimplarea sau destinul a facut sa
fie cindva si interpreta lui de Gaulle si
a lui Ceausescu. Faptul ca povesteste
cu seninatate cum dinsa ar fi stat in
sala - lingd Gelu Voican Voiculescu -
de unde ar fi privit lucrurile eu superi-
oritate nu o avantajeaza. Cu atit mai
mult cu cit Tn primele pagini scrise
dupa 1990 declara ca domnia-sa nu se
mai poate identifica decit cu mortii din
decembrie.

Pentru ca mi-e imposibil sa nteleg
cum poate cineva care e viu si nevata-
mat s se identifice doar cu cine a fost
Tmpuscat, eu cred ca autoarea jurnalu-
lui Tn discutie e mai autentica atunci
cind descrie cu ironie mesele oficiale la
care a participat Tn calitate de interpret
al sefilor de partid si de stat si cind ne
spune cum le-a facut cu ochiul studen-
tilor care au boicotat vizita lui Mit-
terrand strigind Jos lliescu. Chiar daca
Tntre timp acestia au Tnceput sa strige
Jos Constantinescu, iar dinsa nu le mai
face cu ochiul.

In ultima instantd, meritele martu-
riei depuse de doamna S prin noua sa
carte mi se par mai curind literare decit
de ordin moral. Or, asta ma face sa ma
intreb: si totusi, de ce atita dispret pen-
tru literati, tocmai acum cind distinsa
autoare a acestui jurnal de campanie si-a
ratat sansa de-a mai ajunge ambasadoa-
re si - in pustiul spiritual al Estului
despre care vorbeste cu atita convinge-
re - earisca saajunga o mare scriitoare.

lvascuty. 1911)

®3.1834 - s-andscut Alexandru
Odobescutm. 1895)

23.VI.1909 - s-a nascut Ovidiu
Papadima (m. 1996)

23.V1.1913 - a murit llarie Chendi

(n. 1871)

®4.1972 - a murit Marin lorda
(n.1901)

23.V1.1996 - a murit Aurel

Chirescuty. 1911)
23.VV1.1996 - a murit lon Rosu (n.
1945)

24.V1.1917 - s-andscut Ana lonita

®4.1932 - s-a nascut Petrache
Dima

®4.1939 - s-a nascut Sanziana
Pop

®A4.1947 - s-a nascut Dinu
Flaméand

24.V1.1988 - amurit MihaiBeniuc
(n. 1907)

25.VI1.1920 - s-a ndscut Bogdan
Caus (m. 2000)

25.V1.1922 - s-a nascut lon Stan
Ariesanu (m. 1945)

Cioculescu (n. 1902)
25.V1.1998 - a murit George
Mihalache-Buzau (n. 1921)

, 26.V1.1886 -
Leonard (n.1804)
26.V1.1925 - s-anascut Al. Simion
26.V1.1925 - s-anascut MiraPreda
®A.1927-a  murit VasileParvan
(n.1882)
26.V1.1936 - a murit Constantin
Stere (n. 1865)
26.V1.1940 - s-a ndscut lon V.
Stratescu
26.V1.1996 -
Papadima (n. 1909)

a murit Alecu

a murit Ovidiu

27.V1.1840 - s-a ndscut Samson
Bodnarescu (m. 1902)

®1.1887 - s-a nascut Emanoil
Bucuta (m.1946)

27.V1.1968 - a murit Const
Ignatescu (n.1887)

».1977 - a murit lon

Dumitrescu (n. 1914)

27.V1.1992 - a murit Comeliu
Sturzu (n.1935)

28.VI.1919 - s-a nascut lon D.
S/'zriz/(m.1989)

28.VI.1951 - s-a nascut Virgil V111921 - s-a nascut lon ¥/11.1828 - a murit  loan
Mihaiu Mihaileanu Cantacuzino (n. 1757)

28.VI1.2000 - a murit Andiiana VIl 1925 - s-anascut lon Maxim ¥11.1900 - a murit loan
Fianutn. 1928) (m.1980) A.Lapedatu (n. 1844) }
. 29.VL.1819 - s-a nascut Nicolae OI,.VH'1929 - s-a nascut Costache Nicﬁé’i‘ﬁﬁgu s nasaut Paul
Balcescu (m.1852) a|;9/z|i_|nt11941 - s-anscut lon P ¥11.1926 - s-a nascut Vasile

¥4.1837 - s-a nascut P.P. Carp A s-a nascut lon Pop. Vasilache
(m.1919) ~LVIL1951 - s-a nascut Viorel WTL1927 - s-a nascut Stefan

29.VI1.1913 - s-a nascut Lola Stere  Mihail ) Gheorghiu '
CAzracu(m.1984) I.VII.1966 - a aparut revista ¥I1.1929 - s-a niscut Zeno

29.V1.1922 - s-a ndscut loan Dan » Tomis* Ghitulescu

29.V1.1922 - s-a nascut Petre- LVIL1972 - a murit Bazil ¥I11.1941 - s-a niscut lacob
Gheorghe Bérlea Munteanu (n. 1897) Burghiu

29.V1.1991 -amurit Vasile Zamfir 3.VII.1942 - s-a nascut Titus
(n. 1932) 2.VIIL1891 - a murit Mihail Stirbu

30.VI.1945 - s-a niscut Dorin Kogdlniceanu (n.1817) 3.VI1.1948 - s-a nascut Mihai
Tudoran - 2.VI1.1893 - s-a nascut Luca I.  Tatulici

30.VI1.1962 - a murit B. Jordan (n.

1903)

$0.1994 - a murit Adrian
Beldeanu (n.1935)

YH.1864 - s-anascut losifBlaga
(m. 1937)

VIl 1881 - a aparut revista
,,ContemporanuTJ1881-1891)

VI1.1902 - a aparut revista
,X«caalara/*“(1902-1920)
Vi1.1917 - a murit Titu

Maiorescu (n. 1840)

Caragialefm. 1921)
¥/11. 1893 - s-anascut Demostene

Botez (mA973)

¥/11.1893 - s-a nascut Mihai
Tican-Rumano (m.1967)

®U.1914  « a murit Emil
Gérleanu (n.1879)

®/11.1919 - s-anascut Stefan Fay

¥11.1926 - s-a nascut Octavian
Paler

¥D.1946 - s-a nascut Dan
Verona

3.VIL1976 - a
Bistriteanu (n.1911)

3.VIL.1992 - a murit Gheorghe
Wad(n.1927)

murit Al

4,V11.1923 - s-a nascut Haralamb
Zinca

¥11.1936
Ferenc

4V11.1949 - s-a nascut Victor
Atanasiu

¥H.1964 - s-a nascut Launentiu
Duican (m.1982)

- s-a nascut Bartis



FORTA MEMORIEI

OUAZECI si cinci de vo-
ale unui

. lume de versuri
_J poet lipsit de spectaculos,

pe cale de disparitie (fiinta naturala, ci-
vilizatia agrara) sau banalul lucru co-
mun, pana acum apoetic (Si care se va

nu si de ecou, oferd cu sigurantdramsterma in volume precum O caseta

rial pentru o selectie periodica. Petre
Stoica este un obisnuit al “bucatilor
alese”: din 1974 incoace, el are cinci
volume retrospective, ultimele doua
fiind publicate anul trecut: Sambelan la
curtea conacului (la editura timisoreana
HELICON) si La scufundarea vasului
Titanic.

Volumul de la Editura Eminescu,
prima parte a unei retrospective mai
largi, se opreste cu selectia in 1978,
anul in care aparea Un potop de sim-
patii. Cel care face alegerea poemelor
(ramas anonim, Tn conditiile in care,
pana acum, toate volumele selective
erau realizate sub Tngrijirea autorului)
trece peste epoca inceputurilor, legate
de revista clujeana “Steaua” si de mis-
carea de abandonare a rigorii ideologi-
ce. Prima faza care rezista estetic este
cea Tn care se construieste un spatiu
liric ce va deveni element de reper pen-
tru o Tntreaga varsta poetica a lui Petre
Stoica: un spatiu ce se naste din privi-
rea orientatd sistematic Tnapoi, catre
timpurile perfecte si catre obiectele ce
functioneaza drept mediatori ai amin-
tirii: obiecte casnice, fotografii, unelte:
“...rochie/ de mireasda,// un batlan Tm-
paiat,// «Asociatia popicarilor din Ba-
nat»,/ si eu cu-n cal de turta dulce/ - pri-
mul meu Pegas -// 0, nepotii, nepotii/ si
soarecii pandind aceste foi/ aceste frun-
ze de toamnd/ plutind cu blandete/
peste focul timpului”. (“Albumul cu
fotografii”’, 1968).

Imperativul privirii care refuza pre-
zentul si 7l Tndeparteaza ca nesemnifi-
cativ (““azi e numai azi/ o simpla zi fara
nume/ o zi fara haine, fara glas, fara
suflet” - “Daca...”, 1976) determina in-
totdeauna selectia recuzitei: universul
disparut (“Banatul de poveste”) si cel

Petre Stoica - La scufundarea vasu-
lui Titanic. Colectia “Poeti roméani con-
temporani”, Editura Eminescu, *Bucu-
resti, 1999, 224 pag., 25.000 lei.

cu serpi (1970) sau Sufletul obiectelor

(1972) in teroare a lucrului ubicuu:

“Obiectul acela din vitrina te priveste/
te priveste dimineata si seara si noap-
tea/.../ te vede cum te scarpini Tn nas/ te
vede murind/.../ fiinta aceea de cerami-
ca ieftina/ scarba aceea/ te vede
(“Obiectul din vitrind”, 1972).

Axele de constructie a spatiului vor
evolua de la nostalgia calma a periferi-
cului spre o deznadejde neascunsa n
fata brutalitatii “civilizatiei atomice”.
Anuntat cu delicate imnuri agrare: “isi
scutura pleava din par,/ si dupa ce van-
tura semintele calde/ priveste ceasor-
nicul anotimpului calm, porunceste
vierilor harnici/ sa culeaga tatele butu-
cilor/ pline cu lapte rosu” - (“Marelui
Hesiod, cu dragoste”, - 1969), elanul
care azi s-ar numi “ecologist” va cdpata
pe parcurs declarate nuantari suprarea-
liste Tn ton funebru (“Tn ultima zi a sfin-
telor sale geneze/ iubitul maestru/...)
vazand ca e timpul si-a spalat cele céate-
va pensule/ apoi si-a pus pe umeri aripi
de serafim/ plecdnd unde trebuie” -
“Cand maestrul Rousseau a plecat unde
trebuie”, 1969). Astfel se va construi
un alt spatiu de limita: cel al unei civi-
lizatii rurale minate nu de trecerea tim-
pului, ci de imixtiunile prezentului,
Tnca o data destructurant. Lumea curatd
a satului se vede amenintatd, ca n
samanatorismul cel mai pur, de o
modernitate acidd: “un buzunar cu
seminte de floarea-soarelui/ un pix fara
pastd/ un var de la oras are bricheta cu
gaz/ un contabil un strain de sat un
surdo-mut/.../ un mosor un prost un
cleste un pensionar si alte persoane de
seamd/... si Tn fata intrarii un cal n
ploaia rece de toamna” ’(“Bufetul
seara”, 1978).

Efortul de recuperare, “arheologia
blanda” (titlul volumului din 1968) este
sustinut de o energie a limitelor de la
care poetul nu va Tnceta sa se revendi-
ce. Peste toate evocarile voit inocente,
peste domnia obiectualului, peste sem-

Ce citim Tn vacanta?

Doua carti
pasionante
de Yasushi Inoue:

Pusca de vinatoare
Lupul Albastru

nul degradarii materiale
inregistrat cu voluptate
amara, peste toate acestea
pluteste, abia voalat, orgoliul
de outsider al poetului, spri-
jinit pe forta memoriei. Un
puternic “Eu Tmi amintesc”
cu accentul cand pe primul,
cand pe ultimul cuvant este
centrul Tntregii constructii
evocatoare din poezia lui
Petre Stoica: “imi amintesc
lumina aceea de culoarea
mentei/ imi amintesc surasul
acela din adolescentd/.../ si-
mi amintesc si alte lucruri
simple/ destule/ ca sa uit
atatea si atatea amintiri/ mai
importante desigur/ dar mie
imi place aroma portocalie/
si nu coaja ei” (“Imi
amintesc...”, 1975).
Poeziile asa-zis auto-re-
ferentiale sunt cAnd bonome,
cand tragic-resemnate: “Eu
nu scriu poeme cu arome de
biscuiti/ nu scriu poeme cu
substrat hegelian/.m¢/ scriu
despre valoarea unui ac de
cusut” (“Marturisire”, 1976);
“Plantati-mi crucea acolo
unde cararile se opresc/ in
cimitirul fiarelor vechi.../ nu
am merite merinde nu am
bust am brusturi...” (“Unde
urzicile cad coplesite”,
1971). Pentru multe dintre
ele, cauza pierduta e semnal-
izatd din titlu: “Un biet acar
pe linii secundare”, “Ulti-
mul”, “Lauda”, “Senin”. E
autoironia unui exclus coplesit de alt
soi de glorie, nu de cea a recunoasterii
literare, din a carei absenta, ca tot
nedreptatitul, Tsi extrage un merit:
“scriu Tn asa fel Tncat poezia sa fie pusa
sub semnul Tntrebarii// scriu si scriu/ ca
sa-mi distrug posibilitatea de a primi o
cununa de lauri” (“Marturisire”).
Vorbind despre “dezabuzarea des-
criptivd” a lui Petre Stoica, Dan Lau-
rentiu conditiona nasterea poeziei sale
de un fel de frustrare superioara de care

de obicei e mai bine sa nu vorbesti, din
cauza periculoasei sale asemanari cu
grandilocventa: “Lumea lui Petr&
Stoica e artificialda, Tn sensul ca ea s-a
constituit ca opera post-hoc a orgoliilor
demiurgice ale omului”, ceea ce ar
explica oarecum tratamentul ei “plin de
intelegere, cu o0 puternica nota a
duiosiei”.

Magda Raduta
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RIMA editie din opera lui Mihai
Eminescu Poezii de Mihai Emi-
nescu a aparut. in 1884 la

EDITIHI ID1IS

editia Mihai Eminescu, Diverse aparuta la
editura Librariei Scoalelor Fratii Saraga din
lasi, nedatata, dar tiparita probabil n 1895,

Bucuresti, la Editura Librériei Socegpatul fiind executat de catre Stabilimentul

Comp. n ingrijirea lui Titu Maiorescu. Tn
prefata pe care o semneaza, datatd decembrie
1883, Titu Maiorescu prezinta cartea astfel:
“Colectia de fata cuprinde toate poeziile lui
Eminescu publicate in “Convorbiri Literare”
de vreo 12 ani incoace, precum si cele aflate
pana acum numai Tn manuscript pe la unele
persoane particulare”. Formatul cartii este in
quarto. Pe verso filei liminare 2 este plasat
portretul poetului. Legatura, creatie a ate-
lierelor de legatorie Socec, este din textil de
culoare verde deschis pe carton, cu un orna-
ment fitomorf stilizat, Th aur. Stampila ate-
lierelor de legatorie se regaseste pe coperta 4:
“Stab. Socecu et Teclu Bucuresti”. Fiecare
pagina are in partea superioard o vinieta, iar
sfarsitul poeziilor este marcat de viniete cui
de lamp. Vinietele sunt de inspiratie baroca si
adesea recunoastem motive ornamentale pre-
lucrate dupa ornamentele din vechile carti
romanesti. Ca un tot, sub aspect tehnic, prima
editie a operelor lui Eminescu este o realizare
remarcabild, la nivelul cel mai Tnalt al perfor-
mantelor in domeniul editorial atins Tn spatiul
romanesc la sfarsitul secolului trecut.

Tnainte de sfarsitul secolului, aceasta edi-
tie va fi reluata de sapte ori, introducandu-se
si alte poezii, reludndu-se sau nu portretul,
dar reproducandu-se de fiecare data prefata
lui Titu Maiorescu. Considerate a fi bunuri
ale patrimoniului national, primele trei editii
au aparut Tn 1884, deja mentionata prima
editie, apoi In 1885 editia a doua si Tn 1888
editia a treia. Celelalte editii Maiorescu,
Tncadrabile Tn timp Tnainte de 1900, au aparut
in 1889, 1892,,1895. n secolul XX aceasta
editie a mai fost reluatd de noua ori.

Urmatoarea editie cuprinde si scrieri in
proza: Mihai Eminescu, Proza si versuri, lasi,
1890, editor V. G. Mortun. Aceasta prima
editie de proza cuprinde: “Fat Frumos din
lacrima”, “Sarmanul.Dionis”, “Influenta aus-
triaca asupra romanilor din Principate.” intre
poeziile publicate in acest volum sunt unele
care nu se regdsesc in editia din 1884: “Fat
Frumos din tei”, “Foaie vesteda” de Lenau,
“Diana”, “Dalila”, “Nu ma intelegi” etc. Tna-
intea copertei interioare este reprodusa scri-
soarea din 10 “noemvrie” 1887, scrisa de
Eminescu la Botosani, in care se plange de
boald si de mizeria care-1 ameninta. La Bi-
blioteca Nationala am gasit doua exemplare
dintre care unul pe o hartie mai buna si cu o
legatura semnata “J. Schonviszner Relieur a
lassy”.

Texte noi din creatia lui Eminescu apar in

llustratii de: Misu Teisanu, pentru

Luceafarul

grafic Miron Costin. Prefata acestei editii
este semnata de cdtre I. L. Caragiale si este
intitulatd Tn Nirvana. Caragiale povesteste
cum l-a cunoscut pe Eminescu, n urma cu 20
de ani, pe cand acesta era actor. Tn urmatorul
text intitulat lronie, Caragiale Tsi exprima
amardciunea pentru soarta nefericitului poet
si citeaza scrisoarea acestuia din 1887, publi-
cata de Mortun, Tn care parca avertiza asupra
celor ce aveau sa se intample cu el.

Tot fratii Saraga au publicat primul vo-
lum Eminescu intitulat Nuvele in care, Tntre
altele, apare Cezara, precum si articole din
“Curierul de lasi” (14 septembrie si 30 sep-
tembrie 1877), “Moftul roméan” (reluare din
Timpul), “Familia” (1890), comunicate de
N.A. Bogdan si I.L. Caragiale. Editori cu vi-
ziune moderna pentru epoca lor, fratii Saraga
au initiat colectii, precum Colectiunea Saraga
sau Biblioteca Saraga, colectii in care au apa-
rut Eminescu, Poezii complete, cu o prefata
de A.D. Xenopol si Eminescu, Poezii, in
1896.

Interesul pentru Eminescu creste si Tn
1895 Ministerul Instructiunei publice si
Cultelor sprijina aparitia unei editii pentru
“uzul scoalelor”, editie tiparita la Bucuresti,
n Lito- tipografia Codeanu si Savoiu, avan-
du-i ca ingrijitori pe fratele lui Eminescu,
Matei si pe S. Dimitriu. Titlul cartii este
Mihai Eminescu, Poesii, Carte didactica si pe
fila liminara este reprodus portretul poetului.
Cel care semneaza prefata acestei editii este
N. Petrascu, din ale carui cuvinte citdm: “La
Tnceput apretiat numai de un numer restrans
de oameni, astdzi e cel mai citit poet national.
Printr-insul poesia roméana s-a Tnaltat
atingand frumuseti noue si nepieritoare.”

O alta editura din Bucuresti este intere-
sata de opera lui Eminescu, anume editura
Librariei Leon Alcalay, care publicd Poesii
“cu o notita biografica de capitanul Emi-
nescu, fratele poetului.” Tiparul este executat
la Institutul de arte grafice Eminescu, aflat pe
Bulevardul Elisabeta. Am putut consulta un
exemplar protejat de o legdtura impecabila,
din piele si carton, la Biblioteca Nationala,
din pacate nesemnata. Tn 1907 o alta editie de
Poesii va aparea la aceasta editura cu notita
introductiva de loan Sandulescu, precum si o
noua editie de Povesti si nuvele.

Remarcabila este editia Sfetea, cu
urmatoarea fila de titlu Colecfiunea Sfetea/
Mihai Eminescu/Proz”Bucuresti/ editura si
imprimeriile Librariei Scoalelor C. Sfetea/ 96
Strada Lipscani 96/ 1908/. Editorul publica la

Ary Murnu, pentru Calin (file din poveste)

Tnceputul volumului urmatorul text: “Volu-
mul de fata cuprinde cele mai frumoase din-
tre scrierilor n proza ale marelui nostru poet
Mihai Eminescu. Ne-am simtit datori sa re-
zervam al doilea numar al colectiunii noastre
adancului cugetator, destul de cunoscut ca
poet si prea putin ca prozator. Ca sa scoatem
si noi o editie din poezii, pe langa cele vreo
treizeci ce s-au scos pana acum, ar fi fost o
Tncercare neisbutita...” Interesantd aceasta
apreciere asupra numarului de editii din
opera poeticd a lui Eminescu, cu atat mai
mult cu cat doua dintre ele, aparute Thainte de
1900, sunt in limba germana.

Mihai Eminescu/ Der Abendstem/ (Lu-
ceafarul) Deutsch/ von/ Edgar von Herz/ Ver-
lag von E. Graeve et Co./ Bucarest/ Buch-
drukerei von Johann Weiss Calea Victoriei
29/ 1893/

Deutsche Uebertragungen/ aus dem/ Au-
serleseneren Dichtungen/ des/ Verstorbenen
Romenisches Poeten/ Michail Eminescu/
von/ E. Grigorovitza unter den auspicien des
Kgl. Rum. Cultur und unterrichtsministerium
Verossentlicht/ Bucarest/ Koenige Staatsdru-
kerei 1898/ Cuvantul Tnainte la, aceasta editie
apartine lui Titu Maiorescu. Tntre poemele
traduse regasim “Criticilor mei”, “Melan-
colie”, “Rugaciunea unui dac” etc. Un ex-li-
bris aplicat pe fila de titlu a exemplarului pe
care I-am consultat la Biblioteca Nationala ne
informeaza ca, vremelnic, cartea a apartinut
unei scoli din comuna Vanatori, jud. Neamt:
“Ex-libris Romania/ Scoala si biblioteca/
Arhimandrit Chiriac Neculau/ din Comuna
vanatorii Nemtii/”.

RIMA editie de Opere complete
este initiatd de catre llarie Chendi
din 1902, cand la Editura Minerva

Astfel, un numar de 30 de exemplare
tiparite pe hartie Buttenpapier verg
numerotate de laAlaZsidelal la
numar de 126 de exemplare, numerot;
A la Z si de la 1 la 100, pe hartie
vargata fabricata pentru Edituf.,
Nationala. Aceastd editura, care a set
importante din autorii roméni, practi
cedeul subscriptiei si exemplarul pe ci
consultat la Biblioteca Nationala era
plarul tiparit pentru Nae lonescu.
Editura Nationala Ciornei, in
perioada, a scos sub Tngrijirea lui G. N
editie de Poeziiin tiraj numerotat cu
si 12 acuarele de Ary Murnu. Exe
1069, aflat in fondurile Bibliotecii Na
este protejat de o legdtura de piele q
ment Tn aur semnata de Rene Kemesl
n iunie 1939, la semicentenarul
poetului, a aparut primul volum
Poezii tiparite in timpul vietii din cee
va numi generic “editia Perpessicius’
critica din care pana acum au aparut
lume. Primele sase volume au fost ing
Perpessicius, dupa care Petru Creti.
Vatamaniuc au dus-o mai departe. in
cronologica editurile care au publicat
impresionanta editie sunt Fundati”
Literatura si Artd Regele Carol II, u.
Regele Mihai I, Editura Academiei F
si Muzeul Literaturii Roméne.
“Editia Ibraileanu”, numita as.
numele celui care s-a ingrijit ca aceast
sa apara la standardele filologice ci
Tnalte ale epocii, pe langa calitatea d
punct de vedere, are meritul de a fi pri
tie Tncadrabila in categoria de “editie
fila”. latd fila de titlu a acestei editii
Eminescu/ Poezii/ editie Tngrijitd/ de/|
ileanu/ gravuri si ilustratii de/ A. E

din Bucuresti apare in colectia Biblidfedaesti/ 1941/ Editura Ministerelor

Scriitorilor Roméani volumul Poezia Popu-
lard, ca prim volum al proiectatelor opere
complete. A.C. Cuza va realiza o noua editie
de Opere complecte care va aparea in 1914 la
lasi, la Editura Libraria Romaneasca, tiparita
la Institutul de arte grafice N.V. Stefanoiu.
Nicolae Manolescu amendeaza aceasta ini-
tiativa care “produce o deplasare suspecta a
interesului public de la geniul literar al lui
Eminescu la utilitatea unora din ideile sale
politice.” (Romania literara, nr. 1, 12-18 ia-
nuarie 2000).

Tn perioada interbelica au aparut multe
editii din opera lui Eminescu. intre ele se
impun cele ale prestigioasei Edituri Cultura
Nationalda, dintre care mentionam editia
Tngrijitd de Constantin Botez, importanta nu
numai din punct de vedere filologic, dar si al
conditiilor tehnice Tn care a fost editata.

Ary Murnu, pentru Singuratate

si Propagandd/. Din caseta pentru just
tirajului aflam detalii: “Tipari'+
volum s-a Tnceput de catre Minisieru
lor si Artelor si s-a terminat cu ajuto
nisterului Propagandei Nationale, 1
1941, luna iunie, in 2000 exemplare p
canadian chamoix, Tngrijit fiind de G
leanu si ilustrat de A. Bratescu Vc
Formatul cartii este in folio. Pe pagin
filei de titlu se afla portretul din tinere
Eminescu. Tn prefata, Ibraileanu ne av
za ca volumul cuprinde toate antumei
teva postume, ordinea din volum fiin
aparitiei in reviste. Regretul lui for
este ca “Eminescu nu si-a pregatit sin
lumul”, care ar fi avut o alta configur
punctul de vedere al selectiei poezii
variantelor.

Sub aspectul ilustratiei, aceasta ¢

MinAIL emiHESCU

mtrteiw»

Ary Murnu, pentru Lasa-ti lumea
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fii In pleine page, colorate, pentru unele
p poemele volumului. Ornamentele, li-
fii alb negru, sunt fie frontispicii plasate
.eputul fiecarei poezii, fie viniete finale,
marcheaza sfarsitul acestora. A. Bra-
'oinesti ne surprinde prin aceasta mai
cunoscuta latura a personalitatii sale,
xemplarul pe care l-am consultat la
oteca Nationala era protejat de o splen-
legaturd de piele maron, cu intarsie de
de 0 nuanta mai deschisa, gravata, sem-
F. Juvara, si cu forzat din hartie japoneza
imata.
‘u intentii bibliofile declarate este editia
jitd de M. Toneghin, aparutd la Editura
ea Romaneasca, cu ilustratia lui A.
enache. Formatul lucrarii, in folio, har-
T buna calitate, dispunerea lextului Tn pa-
. numarul mic de versuri pe pagind, ma-
im patru catrene, spatiile largi dintre ran-
marginile generoase sunt primele evi-
s ca ne aflam in fata unei editii deosebite,
cestea se adauga ilustratiile de autor, lito-
ile in pleine page, plansele care reproduc
fii de manuscris. Din casuta de justificare
ajului aflam detalii: “Cartea s-a tras in
i mii de exemplare pe hartie alfa-romana
catd special de Oficiul de vanzare a har-
aodusa n tara la fabrica din Petresti,
erotate de la 1 la 2000”.
n prefata, M. Toneghin afirmda cu mo-
e: “Aceasta Tncercare cata sa Tnvesman-
ntr-o noua Tnfatisare opera nepieritoare
lui ce-a fost ctitor al poeziei roméanesti,
ai Eminescu.” La 100 de ani de la nas-
i lui Eminescu o noua editie de poezii
e la Editura de Stat cu prefata lui M.
uc, cu ilustratii de Siegfried si planse
-text de Jules Perahim.
) reluare a poeziilor lui Eminescu, Tn
intele stabilite de catre Perpessicius in
acritica initiata in 1939, a aparut in 1964
d;A%a pentru Literatura. Este, de fapt, o
Ptie din antume si postume, cu desene Tn
re page de Ligia Macovei. Din colofon
m ca: “Din aceasta editie un numar de 32
enplare, Tn coli, numerotate de la 1 la
<11, continand fiecare céate o ilustratie
inala semnata de autoare au fost puse in
ilatie Tn mape speciale.” Volumele legate,
>rmat in folio, remarcabile sub raport teh-
fac cd aceasta editie este una de referinta
. editiile bibliofile din opera lui Emi-
eu, mai ales, datorita interpretarii grafice
de distinsa artista poemelor emines-
e.
3oemul Luceafarul, intre cele mai ilustra-
eatii eminesciene, a aparut in 20 de plan-
format grand in folio, realizate de Misu
anu. Textul si ilustratia sunt litografii co-

lorate, care au circulat in mape, bucurandu-se
de aprecierea bibliofililor. La polul opus, edi-
tura H. Fisher din Galati a scos o editie liliput
a acestui poem in 1933 intr-un tiraj, din care
33 de exemplare sunt numerotate. Dimen-
siunea cartii este de 4 x 2,5 cm. in 1939, a-
ceasta editie s-a reluat cu urmatoarea men-
tiune asezata pe fila liminard, sub portretul
lui Eminescu: “Dat la iveald Tn 15 iunie 1939
la 50 de ani de la moartea lui M. Eminescu”.
Si editia Ibrailanu a avut un tiraj liliput, de
10x6,5 cm., pe hartie biblie la Editura Natio-
nala Ciornei.

Editii ilustrate din poeziile lui Eminescu a
scos Tn anii' 50-' 60 Editura Tineretului. Ligia
Macovei, Liliana Rosianu au semnat ilustra-
tia volumelor cu titlul Somnoroase pasarele
editate Tn 1954 si, respectiv, 1961; Jules
Perahim a semnat ilustratia editiei de Poezii
din 1961; Florica Marcela Cordescu a ilustrat
volumul Fat-Frumos din lacrima ingrijit de
Silvian losifescu, Tn 1950, iar Al. Alexe a
ilustrat aceeasi lucrare aparuta in 1953.

PERA lui Eminescu, poezie sau
proza, a fost tradusa in alte limbi,
dupa cum am vazut, pentru prima

Tn 1911: Quelquespoe-
sies de Mihail Emi-
nescu traduites en fran-
caisparAl. Gr. Soutzo,
lassy, Imprimerie H.
Goldner, cu o intro-
ducere de Xenopol.

n 1931, Imprime-
ria Universul din Bu-
curesti editeazd Po-
emes version francaise
par Pierre Nicolesco,
iar, Tn 1934, de aceasta
data la Paris, apare M.
Eminescu Poemes
Choisies, traduits par
L. Barral, Librairie Le-
coffre J. Cabalda. Un
numar de 106 exem-
plare din tiraj sunt
imprimate pe hartie
Hollande van Gelder a
la presse, din care 100
numerotate de la 1 la
100, iar 6, nenumero-
tate, sunt hors com-

erce. Dupa Avertissement, semnat de tra-

datd Tn deceniul 9 al veacului trecut.d@edtor, urmeaza urmatorul motto: “une sci-

doua editii Tn limba germand, deja prezentate,
li se alaturd altele, in diverse traduceri. Tn
1903, la Bucuresti, la editura “Rumanischen
Lloyd”, a aparut sub titlul Gedichte tradu-
cerea lui V. Tecontia, Tngrijitd de dr. lon
Scurtu. Tn 1904, H. Sanielevici si W. Majerc-
zik au publicat Die arme Dionis, tot la Bucu-
resti. La Craiova, in 1913-, a aparut un alt vo-
lum de Gedichte, in traducerea lui Mximilian
W. Schroff, iar 1n 1931, N.N. Botez a dat o
alta traducere In limba germana. Tn anul 1999
o alta traducere in germana apare la Editura
Universal Dalsi, traducdtorii fiind Virginia
Carianopol si Hans Liebhardt. Alte edituri
care au publicat traduceri Tn germana sunt
Socec (1923), Editura Tineretului (1963,
1972) si Romania Press (1999).

Traducerile Tn limba franceza au debutat
si ele in secolul trecut cu o plachetad de 71 de
pagini care a aparut la Paris, in 1890, cu ur-
matorul titlu Rhapsodies roumaines 1 Bel-
Enfant de la larme par M.Eminesco-Conte
roumain.

Douazeci de ani mai tarziu, la Bucuresti,
a aparut Quelques poesies traduites par
Marquerite Miller Verghy, cu o notitd bibli-
ografica de Al. Vlahoutza. O reeditare a aces-
tei traduceri a aparut in 1938 la Editura
Cartea Romaneasca, care a reluat prefata lui
Tilu Maiorescu din 1883 si studiul sdu intitu-
lat Poetul Eminescu, datat oct. 1897.

O alta traducere este data de Al. Gr. Sutu,

Aurel Bordenache, pentru Epigonii

ence parfaite et presque miraculeuse des
deux langues”, semnat de Princesse Bibesco.

Cea mai recenta traducere Tn franceza este
cea realizata de profesorul Paul Miclau, pu-
blicata de Fundatia Culturala Romana cu
ocazia cerebrarii a 150 de ani de la nasterea
poetului, Tn cadrul amplului program editori-
al sustinut de Ministerul Culturii cu acest
prilej.

Versiuni englezesti ale poeziei lui Emi-
nescu au dat, in timp, Dimitrie Cuclin,
(Poems, Ed. Bucovina |.E. Toroutiu), L.
Barral (Ed. Socec), P. Grimm (Poems, Cluj,
Tipografia Cartea Romaneasca, 1938) etc.
Speciala este editia aparuta la Londra, la
Editura Kegan Paul, Trench, Trubner & co.
Tn 1930. Traducerea este facutd de E. Sylvia
Pankhurst si 1.0. Stefanovici cu o introducere
de N. lorga. Ceea ce este special este ca pre-
fata i apartine lui George Bernard Shaw, iar
la Tnceputul cartii este reprodus n facsimil
textul lui Bernard Shaw adresat traduca-
toarei, semnat si datat sept. 1929. Tn America
o versiune engleza a poeziilor lui Eminescu a
aparut in lowa City, Tn traducerea lui Roy
MacGregor Hastie Tn 1972. Una dintre cele
mai remarcabile traduceri Tn engleza se da-
toreaza tanarului Comeliu Popescu, traduc-
ere aparuta pentru prima data Tn 1978 la
Editura Eminescu si reluata de catre Fundatia
Culturala Romana in 1999 in cadrul progra-
mului deja mentionat. Aceasta ultima editie

Alexandru |. Bratescu-Voinesti,
pentru Strigoii

llustratie de Ligia Macovei pentru Trecut-au anii

reproduce prefata lui Titu Maiorescu din
1883.

Alte limbi n care s-a tradus opera lui
Eminescu sunt: italiana (1929, la Florenta, in
traducerea lui Ramiro Ortiz; 1941, la Mo-
dena, Tn traducerea lui Umberto Cianciolo),
maghiara (1934 - Cluj, 1947 - Budapesta,
1954 - Bucuresti, in traducerea lui Dsida
Jeno), polona (1932 - Poznan, 1933 -
Varsovia), spaniola (1959 - Madrid, in tra-
ducerea lui Louis Combi), armeana (1939 -
Bucuresti, Tn traducerea lui Siruni), albaneza
(1939 - Bucuresti, In traducerea lui Dhimitri
P. Pasco).

Editura Meridiane a scos ih 1964 o editie
in patru limbi: roméana, franceza, engleza,
spaniold, reluand versiunile anterioare dato-
rate Margaretei Miller Verghy, lui Dimitrie
Cuclin, Mariei Tereza Leon si lui Rafael
Alberti.

Dintre editiile Eminescu din anul aniver-
sar 2000, mentiondm numai frumoasa rea-
lizare a Editurii Univers Enciclopedic, sub
autoritatea stiintifica a Academiei Romane si
cu sprijinul financiar al Ministerului Culturii,
editie cap de serie pentru un ambitios proiect
de editare a celor mai mari scriitori romani
ntr-o colectie intitulata Opere fundamentale.

Ana Andreescu

(Textul face parte din capitolul
Bibliografie selectiva al CD-ROM EMINESCU
2000, realizat de Fundatia Culturald LIBRA).

Marcela Cordescu, pentru
Fat-Frumos din lacrima



ANONIMUL VENLJTAN

UR, o clipa, faimosul titlu,
pentru ca nici un altul n-ar
putea numi mai nimerit con-

gatiei si nobletei. Rosul fastului car-
navalesc. E o elegantd care logodeste
spaimele mortii cu triumfurile vietii.

*

ditia Tn care se afla cel ce calca Venetia,

fie "persoana Tnsemnata™ a lumii, fie
fitecine. Pentru ca, a intra Tn Venetia si
a te supune ritmului ei, adica a te in-
clude in aiuritorul suvoi uman ce vin-
zoleste, zi si noapte, orasul din laguna,

inseamna a te lepada - chiar daca nu
vrei - de orgoliile maretiei proprii, a te
confunda cu ceilalti, a deveni, Tntr-un
cuvint, un simplu anonim, vietuind un
rastimp Tn Venetia: a fi veritabilul ano-
nim venetian. Ce-ti ramine sa faci? Sa
fii simplu (sau complicat) spectator al
acestei minuni lumesti si... daca, ma
rog, esti prevazut si cu un pix, sa notezi
(cit poti) una, alta, adica sa selectezi
din fluxul naucitor de noutdti ce vin
spre tine doar cele care crezi ca merita
sa reconstituie... ceva de nereconstituit:
viata calda, pulsatild, a Venetiei.

* *

GONDOLELE. Desigur, gondo-
lele. Care, alaturi de mastile carnavalu-
lui venetian, multiplicate demential-
ubicuu, Tnhseamna Venetia. Gondola, ca
emblema a cetatii de unde, Tnca de la
anul o mie, dogele Orseolo cutreiera cu
corabiile sale coasta Dalmatiei, dind
lumii primul semn ca Venetia exista.
Pe de alta parte, gondola venetiana nu
poate fi despartita, simbolic, de soarta
cetdtii. Obiectul acesta e atit de bizar
in eleganta lui plutitoare, Tncit a-1 lua
drept simplu vehicul - fie el si unul de
placere - inseamna a-1 anula. (Mai ntii,
0 paranteza: nu exista moment de
pauza al... vehiculului, ca gondolierul
sa nu-1 umple cu dichiseala, aproape
senzuald, a elegantei luntrii; mina
vinjoasa si bronzatd minglie, cu o cir-
pa, plinurile si golurile unicei sale
amante, intru neintrerupta ei stralu-
cire.) Culorile gondolei: negrul, aurul,
rosul. Negrul ciumei care a decimat
cindva cetatea. Aurul majestuos al bo-
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* *

SERENISSIMA cetate, vazuta, Tn-
tli, din trenul ce strabate apa lenesa a
lagunei, spre a intra in gara, iti reteaza
brusc preconceputa grandoare, insta-
Iindu-te Tntr-un fel de micd/mare dezi-
luzie, ca in fata oricarei grandori a glo-
bului, dinainte confectionatda. Dar asta
tine o clipita. Pina ce te dai jos din tren
si Tncepi sa faci pasi pe...ulita. E, ntr-
adevar, o ulitd aceasta Strada Nuova
(fosta regala Vittorio Emmanuele I,
dar cum italienii, din pintecele mamei
lor, republicani...), strada care, kilome-
tri Tntregi strabate o distanta ce leaga -
Tntortocheat si incredibil de Tngust -
gara de Piata San Marco. Pe ea se pe-
rinda, din zori pina-n noapte, sublim-
bezmeticul convoi du-te-vino al
pedestrasilor lumii. Si inca, méarsaluind
pe ulitd, frecindu-te de zidurile peste
care mistria n-a mai trecut de multe
vieti de om, si escaladind desele "po-
dete"”, tot nu dai de maretia promisa.
lata Tnsd, Tn sfirsit, momentul: Piata
San Marco. Da, cind ai patruns in a-
ceastd agora a agorelor pamintului,
poti Tngina extatic: Venetia! Aici e,
Tntr-adevar, Venetia unica. Hipnotizat,
cauti un loc unde miile de porumbei n-
au napadit Tncd, unde Tncaltatii si
descaltatii continentelor nu se afla pe
moment, si te Intinzi, pur si simplu, pe
dalele multicentenare. De aici, de la
cota zero, atit de frecvent si mirific
inundata de apele marii, ochii vad ce n-
au mai vazut (si, probabil, nu vor mai
vedea) niciodata: plasmuirea din piatra
a omului, Intr-unul din momentele lui
astrale, Tngemanata cu divinitatea
marii, cerului. Bazilica San Marco,
Palatul Dogilor, Campanila: reperele
auguste. Aici voi veni - atunci cind la-
birintul orasului, cind suvoiul mar-
saluitorilor ma vor sufoca - chiar si de
cite doua, trei ori pe zi. Miezul noptii,
aici, in San Marco, intins descult pe
dalele vesniciei, te Tmpaca maret cu
tine Tnsuti. Macar o clipa.

*

* *

PE TROTUARUL din fata Casei
Correr, unde se afla expuse "Usile"
mele iesene, un flacau, extrem de chi-
pes, isi are instalat "atelierul” ambu-
lant: 0 masuta cu un album fotografic
documentar (reclama lui), doua scau-
nele albe si geanta burdusita cu usten-
sile. Ce face chipesul? Tatuaje. Mai tot
timpul pe unul din scaune se afla ase-
zatd o fatd. De obicei, blonda. Nor-
dicele Ti asigura "pictorului” clientela
de baza. Minute Tn sir, Brunhilda Tsi
ofera maleola, subsuoara, pintecele
crud, stiletului negru al musculosului
italian. Scena, de-o excitanta lascivi-
tate de alcov, este, Tn foiala Tnsorita a
trotuarului, de o plasticitate rece, neu-
trd, de scena.

* *

CATEDRALELE. Atit de multe, de
o magnificenta atit de frapanta! Te
intrebi cum a fost posibilda o astfel de
densitate pe un teritoriu atit de redus.
Fiecare, Tn parte, "transferatd” Tn vas-
tele"spatii europene mai putin harazite
de soarta, catedrala aceasta ar fi Tnsem-
nat obiectiv exceptional Tn calea pele-
grinilor lumii. Aici Tnsa?... Si unde mai
pui ca, in mai fiecare, pasindu-i les-
pezile reci, dai de un Tintoretto, de un
Titian, de un Giordano, de un Liberi.
Cu pinze enorme, mai defel cunoscute
n marile albume internationale. Ofe-
rindu-se parca doar tie, acum, intr-o
mult favorizatad exclusivitate. lesim, Tn
lumina unui crepuscul de vitraliu gotic,
din refectoriul de la Casa Cardinal
Piazza, unde bucatele maicilor cobori-
sera parca atunci de la o cereasca cina,
iesim deci Tn Tntimpinarea noptii si,
cind sa trecem unul din inombrabilele
poduri, privirea ne cade in dreapta, pe
o astfel de catedralda: Madonna dell’
Orto. Sub imperiul aceleiasi impuse
obisnuinte, intram. Minune: opt pinze
de Tintoretto! In fata careia ti se taie
respiratia? in fata "Prezentarii Fe-
cioarei la templu"? in fata "Judecatii de
apoi"? Eclerajul inspirat-savant al pri-
mei Ti si perpetueaza acesteia, dupa pa-
tru sute de ani, o prospetime aproape
tactila, senzuala. lesim, Tmpacati cu noi
Tnsine, Tn noaptea venetiana.

*

* *

PUHOIUL trapasilor lumii, pe
Strada Nuova, are ceva de manevra
psihiatrica. De la un pavilion la altul.
Necesara scoaterii, o clipa, din chingile
claustrarii clinice. Omenirea asta, ne-
voita sa se strecoare prin tarcul cos-
covit ce-o poarta fie spre Piata San
Marco, fie spre gara, pare tehui-haluci-
nata de ce si-a propus. Fetele, chiar si
rar zimbitoare, se circumscriu, con-
simtit, unui subit sindrom maniacal.
Fara previzibil remediu cit dureaza

Desenele apartin autorului

autoimpusa deambulare. Doar copiii...
Singurii, ei, zbenguindu-se printre pi-
cioarele pedestrasilor, rizind si tipind
firesc, par... normali Tn acest demers al
parintilor lor, ce si-au dorit, la urma ur-
mei, placerea calatoriei. Intru in puhoi
si, retragindu-ma o clipa, protectiv, Tn
piateta cu statuia lui Goldoni, ma vad
n oglinda pizzeriei: acelasi facies de
maniac al deambularii. Rictusul jovia-
lului dramaturg, pisicher-galant, ma
deconecteaza. Doar pina reintru in ha-
lucinatul puhoi.

* *

S-APRIND luminile la Ponte
Rialto. Canal Grande e acum o magni-
fica Tnscenare: apa forfoteste de ambar-
catiuni mari si mici, stralucitoare cutii
de sardele, terasele de pe chei, multe si
elegante, gem de lume. Nu flaminda,
nicicum, ci doar cu chef. Un chef dez-
matat, de omenire aflata parca n ulti-
mul ei ceas. Marele regizor nestiut
poate fi multumit de bagheta-i luciferi-
cd. Rumoarea generala se rupe brusc: o
cantoneta! Pe sub pod trec, grupate,
cinci gondole auriu-negre. Pline cu
batrinei nordici, galbui-pufosi, in ve-
seld transa vesperala. Din ultima lor
gondola, dintre acesti copii batrini, un
tuciuriu rotofei, cu mari favoriti al-
bastri, vocalizeaza sfisietor: O, sole
mio... infiorindu-si acordeonul fanat,
Tn urma lor, implacabil, rumoarea ano-
nimei Tnscenari.

* *

PICTORUL care, dimineata, sub
umbreld, lucreaza pe trotuar, la Santa
Fosca, si care a deprins deja de 1a mine
un "buna dimineata" extrem de trilat in
gura lui, isi instaleaza seara, noaptea,
sevaletul in plin San Marco, intre ul-
timii pelegrini, sub luminita unei lampi
agatate Tn cozoroc. Ce picteaza? Ace-
leasi si aceleasi case si podete cos-
covite, stiute de el pe de ros. Colorate
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cu guasa tincturatd a insomniacului.
Urmarite, acum, de ochii Tncercanat-
hulpavi ai neadormitilor lumii.

*

* *

AZIl, un unic reper: Tintoretto.
"Nunta din Cana". La Santa Maria
della Salute. Ce Tntremator e sa faci Ki-
lometrii astia, pe jos, de la Santa
Fosca, pina aici, la colosala bazilica,
doar pentru... o picturd! Da, dar pictura
aceasta Tncorporeaza si autoportretul
pictorului. In obispuita stratagema a
genului. Ce tentatie! Numai si datorita
amanuntului... auctorial. Cind picteaza
pinza, Tintoretto are patruzeci si trei de
ani. Om relativ tindr. Desi chipul sau,
in partea de jos a imensei lucrari, la
coltul apropiat al mesei, e deja al unui
batrin: e paradigmaticul batrin al Re-
nasterii, corcitura de truditor etrusc si
de vizionar iudeu. Oranjul roscat al
vesmintului e diseminat, contrapunc-
tic, in restul compozitiei, cu precadere
pe ceilalti barbati, pe Isus Tnsusi, cu
oarecare partizanat misogin, femeile,
toate doar pe una din laturile mesei,
sint pictate Tn griuri calde, rumenite
usor spre decolteurile atitatoare. in
care se Tnfig si ochii totusi concupsi-
centului pictor. Sub cele trei arcade ale
fundalului, replica rosului: cerul. De
un albastru dumnezeiesc. Emotie co-
virsitoare. Ca sa scap de tensiunea ei,
ma-ntorc "acasa", la Santa Fosca, dis-
trat, cu barca. De-abia cind intru Tn
camerd, Tmi dau seama ca panglicile de
la palaria gondolierului erau colorate
rosu, albastru.

* *

CINE-O fi stind Tn casele astea,
unele din ele palate dintr-un pigmentat
cosmar, altele doar cochete hardughii,
toate Tnsa convietuind, imemorial, cu
apa, intr-o osmoza inimaginabila n
alta parte a globului? Cine? Pentru ca,
se stie, orasul — demografic — e foarte
batrin. Tineretul micii comunitati,
numita azi Venetia, traieste departe de
parinti, Tn orasele vecine, cu dinamica
moderna. Stau de doua saptamini aici
si n-am vazut deschizindu-se o fereas-
tra, n-am vazut un cap de om in per-
vazul in care, Tncintator, palpita in cu-
lori fragile, mai ales rosul, glastra. n-
tretinuta, aceasta, cu mania celui ce nu
poate cacla o palma de pamint, un ra-
zor, o peluza. Cum sa deschid fereastra
- reproduc eventuala replica a venetia-
nului - daca, peste drum, la trei metri,
si-o deschide pe-a lui celalalt? Cum sa-
mi apar clipa de liniste, de singuratate?
Caut, noaptea, cu ochii stupefactiei, o
fereastra luminata: Tn zadar. Sa reziste,
oare, prezumtiosul endecasilab: "S-a
dus viata falnicei Venetii?"

* *

SCHITEZ, de pe marginasul chei,
niste gondole ancorate. Venetieni de-
zabuzati ma ocolesc absenti, ducindu-
se Tn treaba lor. Dac-as face asta pe
Bahlui, in citeva minute m-as sufoca
sub rasuflarea curiosilor. Da, dar aici e
Venetia lui Guardi si Canaletto, plain-
airistii lagunei. Firescul ca norma
civica.

* *

LA STANDA, in fata, nedezmintit,
nebunul cu trompetd. Costumat — cum
altfell — marinar. Dar e nebun? Pentru
ca doar se preface a cinta din instru-
mentul lui botit. La subsuoara, stringe
un tranzistor jerpelit, din care ies, bu-
buitor, marsurile unei fanfare interbe-
lice. El e, adica, solo trompeta. Si
bancnotele s-aduna, slava domnului, Tn
tocul deschis al trompetei. Nebun?

*

* *

CIND totul Tncepe s se linisteascd,
revin mereu pe debarcaderul de la Ca
d' Oro. Ma-ntind pe scindura lata, Iinga
fata si baiatul ce-si spun vorbe dulci. Tn
italiana? Tn japoneza? Ba, chiar n ita-
liand, dar italiana lor, ca si-a altora din
categoria de rind, e-o limba atft de pre-
cipitata, atit de mincatoare de sunete,
Tncit percep gingureala celor doi lagu-
nari ca producindu-se ntre, stiu eu...,
japonezi, tailandezi, coreeni. Pe Strada
Nuova, n schimb, pravaliasii, Tntre ei,
schimba vorbe doar in glissando-uri de
opereta, cu epurarea cvasicompleta a
consoanelor. ltaliana lui Montale? Da,
rar. Cind, iatd, rasat-frumoasa si ele-
ganta venetianda - ca o altd Eleonora
Duse - iesind din Teatrul La Fenice, e
condusa, temperat-colocvial, de ire-
prosabilul venetian.

*

* *

TREC, 1n dimineata asta peste Ca-
nal Grande, ma aflu sub zidurile
batrinei Academii de Arta. VVad un pic-
tor al strazii. Unul din cele citeva sute.
Ma opresc n spatele lui si-i urmaresc,
stupefiat, dexteritatea cu care-si mi-
nuieste un simplu carbune, iscind unul
din palatele oglindite Tn apa. Magie de
fachir. Nu rezist tentatiei de a-1 intre-
ba, complezent, cu ce fel de carbune
lucreaza. Ca si cum asta ar explica
prestidigitatia lui. Tmi explica afabil. Si
drept "rasplatd”, 1i ofer pliantul cu
"Usile" mele. Tl ia, Tl cerceteaza profe-
sional si exclama: o, che lavoro! E
unicul moment venetian in care, ilu-
zionat, Tmi vine sa cred ca nu sint doar
un biet... anonim.

Val Gheorghiu

TARANI

1 Q~7/Z DUPA razboi, cei

1 bogati care Tncercau
sa treaca granita erau Tmpuscati pe
brazda, apoi li se tdia burta si se cauta
n ea diamantele.

- Dar de ce nu li se dadea un purga-
tiv tare?... De ce-i omorau?...

- Era mai complicat. N-ar fi elimi-
nat tot. Apoi, cine stie, ceva tot ar mai
fi ramas n burta respectivului. Asa ca
era mai simplu, - pac-pac!... Si-1 cautau
direct Tnauntru, dupa ce-i spintecau
burta, si nici nu-1 mai durea...

Din amintirile lui G.J. Cele doua
domnisoare din lumea Tnaltd bucu-
resteana, una din ele domnisoara Can-
cicov, fiica marelui carturar, si proza-
toare excelentd dupa maturitate, Tn plin
regim comunist, si care se duc la Paris
si locuiesc la Elysee, fiind fetele unor
mari potentati romani. Améandoua fac
cumpadraturi extravagante. Sei arabesti
cu monograme de platina, colectii tro-
picale de fluturi, belciuge africane de
aur de prins la nari, biciusti de piele
batute cu rubine la miner, sau cu alte
pietre scumpe.

Tn Romania, la cirtha tarii, era gu-
vernul I. G. Duca. Amindoud cheltu-
iesc in contul statului roman. li cum-
para cadouri grele si fiicei unui demni-
tar francez cu care se Tmprietenisera,...
c'etait tresmoldave!...

Dupa aproape o jumatate de secol,
daca nu si mai mult, cind Georgeta
Cancicov se apucase de proza, o proza
foarte spirituald, dupa ce facuse un
timp cizmarie, punind flecuri la pan-
tofii eleganti ai fostelor prietene,
Tmbatrinite si ele si devastate de noul
regim comunist,... ntr-o dimineata, de-
vreme, pe Calea Victoriei, Tn urma
unor alegeri la Uniunea Scriitorilor ter-
minate a doua zi dimineata... 0 conduc
pe doamna Cancicov Tn verva acasa la
ea, Tn apropiere de Victoriei. Sa tot fi
avut pe atunci spre 70 de ani... Tin
minte cafeaua pregatita de dinsa.
Agerimea ei, feminitatea si cum batea
soarele matinal, puternic, in baia a carei
usa ramasese deschisa, razele reflec-
tindu-se n faianta alba.

Starea de tranzitie de la o clasa so-
ciald la alta. Locul unde caracterul
uman slabeste preschimbindu-se prea
repede. Apare parvenitismul stiut, au
loc oscilatiile urite. Vezi taranii pe cale
de a se oraseniza. Vezi excelenta unui
autor ca Marin Preda, imbatabil Tn me-
diul taranesc, si penibil la oras, in me-
diul citadin neasimilat Tarani pe bule-
vardul central bucurestean punind un
cablu gros intr-un sant abia sapat. Mor-
manele de asfalt rasturnat pe trotuar. E
un cablu telefonic. Tipetele lor, striga-
tele, indemnurile ca la tara cerind spatii
ntinse, nepotrivite aici Th spatiui ci-
tadin restrins. Cablul se desfasoara lent
de pe un fel de mosor gigantic de un
diametru de vreo trei metri, cablul fiind
Tncainghetat. Aprind veseli focuri mici
ca la ei, la tara, sa-1 dezghete. Lazi de
fructe sparte, facute surcele pe care
unul le aduce gospodareste in brate
calcind rar pe mijlocul bulevardului cu
circulatia oprita.

Tarani cu neamuri la oras veniti
prima data in Bucuresti si care apasa pe
butonul liftului venit si nu deschid, iar
daca se intimpla sa deschida, se sperie,
dand Tndarat Tnaintea unui spatiu atit de
strimt cit cusca unui ciine, - amaritu' de
Gicu, sii-am zis sa nu vie acilea si sa

IN LIFT

ramiie mai bine la ta'su, ca-ifacea casa
acus! da' el, nu, ca vrea la oras, de cap
sa-i fie, uite cum e acilea... Sau, daca
liftul nu vine, sau dacd apasind pe
buton, liftul vine, dar el nu stie cum sa
deschidd, sa traga doar usa liftului
chemat,... atunci taranul mai sta, mai
asteapta, se mai gindeste, mai apasa pe
butonul liftului Tncaodata, ca la orice
sonerie, si vazind ca ala dinduntru nu
raspunde cine-i?!, iar el sa strige tare:
"Sint eu, Milica daschide, ma, ca de
cind sun aicea..." — se cara.

Sau, taranul ajuns in lift. El apasa la
Tntimplare crezind ca liftul merge direct
la neamul lui, si vazind ca tot merge in
sus si in jos, uitd sa se mai uite la
numarul etajului, crezind ca liftul e
defect si 0 ia Tn sus pe scari pina la eta-
jul al saptelea, abea mai rasuflind, si
cind suna la usa, dupa multe Tntrebari,
iar neamul deschide, 7l ceartd ca sta
taman la sapte.

Generalul Seceta. L-am vazut intr-o
zi cu ochii mei. E asa, slab, inalt, spin,
are o manta de culoarea pamintului ars.
Kiseleff?

Spre Valeni. in localitatile de mun-
te, - 0 nevoie artistica vizibila acope-
rind sardacia. Cum sint si cu cita grija
vopsite cocioabele, cadsutele cu mus-
cate,. Papusi mari asezate Tn picioare
Tntre geamuri, asteptind cheferistii care
se dau jos din gari, mohoriti...

Actorul Bog, mare fumator, murind
de congestie cerebrala, - fuma pe patul
mortii- Fuma n Tnchipuire scuturind
scrumul, apoi stingind Tndelung mucul
Tntr-o scrumiera imaginara.

Un cal, o iap4, la Cheia, Tn plina li-
bertate, nechezind dupa minzul ei
disparut intr-o curea de padurea... Salta
nechezind peste gardurile de siima
ghimpata ale proprietarilor de locuri...
Alearga bezmetica peste pajistile smal-
tate cu margarete, singele voinicului,
lac de apa, nadusitd. O iapa neagra-
carbune cu botul catifelat, Tncretit intr-
un rinjet teribil de tensiunea cautarii.

Zapaceala pricinuita de trecerea
stabilor. Responsabilul vilei "Capri-
oara" uitind de clienti, preocupat doar
de servirea (cu cotlete de batal) a pro-
curorului-sef al judetului venit la vi-
natoare. Relatii feudale Tn plin "socia-
lism". Militianul de la aeroportul Ba-
neasa topaind pe loc, dezarticulat,
nemaistiind ce sa faca de frica, - la
ordinele unui ofiter care zbiera departe
de el sa opreasca circulatia.

Era un militian proaspat venit de la
tara si el reactiona ca un rob fata de un
vechil, acelasi care 1i teroriza pe
strabunii sai pe mosie...

Ritualul ca o compensatie in lipsa
unor formule precise ale cunoasterii.
Japonezi faurind sabii Tn mijlocul unui
ritual, suplinind formula transmisa de
vechii fierari.

Ritualul a Tnlocuit mult timp si mai
Tnlocuieste si azi formulele stiintifice,
ulterior descoperite.

Rasa alba va fi belitd. (De afro-asi-
atici)... Obsesia unui batrin profesor de
istorie, supranumit CATO. -



Oamenl al muzicli

ihai brediceanu a
Tmplinit optzeci de ani.
Este momentul senectutii

peana ce apartine acestor locuri, ce
apartine acestor oameni. La ceas de bu-
curie, Tmplinind sorocul varstelor celor

.celei luminoase, moment Tnseainee, inam fost alaturi, zilele trecute,

mod firesc, privesti Thapoi potopit de
noianul aducerilor aminte. O facem si
noi, cu nostalgie, o facem cu bucurie,
rememorand anii, deceniile, observand
n egala masura curgerea secolelor, mai
bine de trei la numar, in care familia
Bredicenilor - Tn Banat, apoi in zona
Brasovului - s-a dovedit a fi un bun
strajer al spiritului romanesc inclusiv
in vremuri dintre cele mai tulburi.
Personalitate iubitd, personalitate con-
troversata, personalitate respectata,
Mihai Brediceanu Tnsusi este géndul
cel viu al epocii sale, al epocii noastre
pe care 0 parcurge cu senindtate, cu
farmecul unei cozerii care - iata! - din
vremuri de demult Tmpodobeste Tnsasi
lexistenta oamenilor acestor locuri. Este
si ramane boier intr-o lume care a uitat
farmecul cuviintelor celor subtiri.
Pasiunile sale? in primul rand pasiunea
-cunoasterii, a cunoasterii celei vii prin
muzica, prin stiintd, prin intermediul
oamenilor. A condus, vreme de de-
cenii, destinele unor importante insti-
tutii muzicale bucurestene cum sunt
Opera Nationalda Romana si Filarmo-
nica. A organizat seria stralucitoarelor
concerte ale editiei din 1995 a Festi-
valului International "George Enescu'.
Cu decenii Tn urma a reluat capodopera
enesciana "Oedipe", pe prima scena
lirica a tarii. lar perioada de aur a aces-
tei institutii - Tn ultima jumatate de
secol - coincide cu directoratul sau,
perioada n care, printre altele, marile
titluri ale literaturii secolului XX, de la
Debussy la Boulez, de la Richard
Strauss la Prokofiev, au putut fi audiate
de publicul nostru.

Este putin? Este mult?... as spune
ca este semnificativ pentru stradaniile
unei personalitati care, ca multi dintre
noi, a stat sub vremi dintre cele mai tul-
buri. Dar nu s-a lasat coplesit de aces-
tea. Nu s-a lasat mutilat. Mihai
Brediceanu a dispus si a dezvoltat o
stiintd, as putea-o numi o diplomatie a
vietii, Tntrematoare in relatiile cu sine,
salvatoare in relatiile cu cei din jur.

Dirijor si compozitor, om de stiinta,
matematician, pianist, creator de eveni-
mente muzicale artistice, Mihai Bre-

diceanu este un spirit de vocatie euro-

la Palatul Cantacuzino, Tmpreuna cu
multi prieteni, multi prieteni ai muzicii,
oameni de culturd, de arta, oficialitati.
S-au primit mesaje. Au fost cuvinte
frumoase, unele rostite cu simpatie, cu
dragoste, altele din convenienta, toate
cu respect. Au depus ofrande muzicale,
au cantat si au Tncantat, multi colegi,
mai tineri, cu totii bucurosi de a aldtura
o floare de muzica drept semn al con-
sideratiei noastre a tuturor. Ma gandesc
la VValentin Gheorghiu; recent I-am au-
zit la Ateneul Roman, reluand propriul
Concert de pian, unul dintre putinele
opus-uri de acest fel, opus de mare
anvergura in literatura romaneasca a
genului. De o maniera pronuntat con-
certistica, violonistul Sherban Lupu a
oferit miniatura "L&autarul" din Suita
"Impresii din copilarie”, de George
Enescu. Au fost prezenti pe podium
violoncelistul Marin Cazacu, pianista
llinca Dumitrescu, amfitrioana a Mu-
zeului "Enescu". Am audiat si am reau-
diat acest temeinic cuplu muzical ca-
meral — voce si pian - format din Bianca
si Remus Manoleanu; au prezentat trei
cantece, pe versuri de Lucian Blaga,
scrise de Mihai Brediceanu cu multi
ani Tn urma; relatia intima, Tntre cuvant
si muzica, gandita de compozitor, se
petrece inclusiv Tn demersul celor doi
muzicieni interpreti cu sensul unui pro-
fesionalism ce presupune nu numai
rigoare privind preluarea datelor parti-
turii dar, Tn egala masura, o cultivare a
sentimentului poetic ce guverneaza in
egald masura cuvantul si muzica. Sunt
coordonate pretioase pe care s-a Tnscris
cu necesitate recitalul celor doi muzi-
cieni, recital sustinut cu céateva zile n
urma la Ateneu, un moment de aleasa
comuniune a zonei poetice cu cea mu-
zicala. Am audiat pagini prezentate rar
in salile noastre de concert, anume
lieduri de Haydn pe versuri de Shakes-
peare, de asemenea song-uri de Samuel
Barber, scrise pe” versuri din Ewvul
Mediu european. Tn mod cert, com-
plexul culorilor vocale intovarasite de
evolutia pianistica, se defineste drept
un reflex al complexului de imagini
inlantuite pe temeiul cuvantului, al
muzicii.

n debutul
acestor randuri
aminteam ca in-
tentionez, n e-
gala masura, a
starui asupra mo-
mentelor de mu-
zica oferite cu
sprijinul celor pe
care 1i putem
considera drept
oameni ai mu-
zicii, personali-
tati atasate trup si
suflet cauzei vietii noastre muzicale.
Pleaca din preajma noastra, Tn aceste
zile, una dintre acele personalitati
pretioase care — pe parcursul ultimilor
ani — s-a implicat direct, in ocazii din-
tre cele mai diverse, in sustinerea vietii
noastre muzicale. Si nu numai.

isi termina mandatul, la Bucuresti,
Doamna Gonke Roscher, consilierul cu
probleme de cultura al Ambasadei
Germaniei. Este diplomatul de cariera
ce provine din zona culturii filologice,
cu studii Tnalte, desavarsite Tn propria
tara, de asemenea n Franta. Functiile
culturale si cele diplomatice exercitate
inclusiv in departamente consulare si
politice, functii sustinute Tn Germania,
in Anglia, in Statele Unite, in anii din
urma la Bucuresti, configureaza datele
unei personalitati disponibile, deschise
comunicdrii; este o personalitate efi-
cienta si Tntreprinzatoare, directa si so-
bra, unul dintre acei oameni care
venind din afara a stiut sa Tnteleaga
natura mediului, a locului, a timpului, a
oamenilor cu care colaboreaza, cu care
a creat evenimente, cu care a creat fap-
te de culturd, de muzica. incerc sa le
rememorez. Nu le voi cuprinde pe toa-
te. Dar nu voi uita solicitudinea aratata
dat fiind sprijinul acordat sustinerii
premiilor anuale ale Uniunii Criticilor
Muzicali spre exemplu. Numeroase
momente de muzica, la Ateneu, Tn Stu-
dioul de Concerte Radio, au fost posi-
bil de sustinut gratie implicarii servici-
ilor culturale in obtinerea materialelor
de orchestra, spre exemplu. A Tnlesnit
promovarea imaginii culturale a Ro-
maniei Tn propria tara si a contribuit la
informarea noastra privind faptele de
muzica, de cultura, de arta, ale actu-
alitatii germane. Grupuri de artisti ger-
mani, mai tineri si mai varstnici, colec-

LORENZACCIO S| FRUNZA LA
BUCURESTI

E 20 iunie 2000, la BUCURESTI, 1n sala
Rapsodia, Centrul Cultural European a
Lorenzaccio de

Alfred de Musset Tn regia lui Victor loan
scenografia Adrianei Grand, pe muzica originala a

avut loc spectacolul

despre destinul unui erou - Lorenzo de

Medici - despre lumea bolnava de

atunci si, de ce nu, de acum.
FrunzaPgiodus Tn premierd nationala la Ti-

lui Horvath Karoly.

“LORENZACCIO este istoria teatrala a viciului
si a Tntelepciunii, a viciului pliat pe o inteligenta sin-
guratica, ce forteaza intrarea Tn Istorie prin asasinat.

Decadenta unei epoci este vazuta prin ochiul lux-
ului,-opulenta de sfarsit de lume si libertatea bunului

misoara in data de 17 mai 1998, LO-
RENZACCIO a fost prezentat in Bu-
dapesta si Szeged (decembrie, 1998)
la invitatia Ministerului Culturii din
Ungaria, in deschiderea Festivalului
Teatrelor Maghiare din Diaspora de la
Kisvarda (iunie, 1998), la Festivalul

plac.

LORENZACCIO este spectacolul unei lumi bol-
nave, macinate de nimicnicii, o lume prea plina de ea

Tnsasi.

Doar Lorenzo de Medici are curajul sa ucida.

Istoria 7l condamna.

Eroul nemarturisit este blasfemiat”, iatd cateva
din ideile marturisite de regizorul Victor loan Frunza

de Teatru Clasic de la Arad (octombrie

1999), a fost prezentat Tn principalele orase din
Transilvania, precum si
Maghiar de la Miskolc unul dintre evenimentele

teatrale din Ungaria.

Postul de televiziune DUNA TV a preluat spec-
tacolul si I-a difuzat de doua ori.
LORENZACCIO este inscris Tn cadrul unui pro-

la Festivalul Teatrului

tive artistice de renume european, au
poposit la Bucuresti, in sdlile noastre
de concert; iar aceasta in conditii dintre
cele mai atractive pentru publicul nos-
tru, pentru organizatorii vietii de con-
cert, beneficiind direct de sprijinul ser-
viciilor culturale germane. Nu exa-
gerez observand ca, Tn numeroase si-
tuatii, Doamna Roscher s-a implicat n
antrenarea valorilor noastre culturale,
artistice, in dinamica circuitului euro-
pean, circuit Tn orbita caruia Germania
detine un loc atat de important. A fa-
cut-o... cu diplomatie, cu discretie, cu
fermitate, cu respohsabilitate. Mai pu-
tin ca un functionar. Tn primul rand ca
partas. Caci Tn propria tara muzica de-
tine un statut special. Aproape un statut
de stat Tn stat. De multe sute de ani.

Anul 2000... este momentul Tncar-
cat de semnificatii privind marile con-
fluente ale spiritualitatii germane, n
acest mileniu. Comemoram 250 de ani
de la intrarea lui Bach in eternitate. Tot
doua secole si jumatate se Tmplinesc de
la nasterea acelui mare print al umanis-
mului european, care a fost Johann
Wolfgang Goethe. Este anul in care 1l
comemoram pe Eminescu, cel care da
consistenta filozofica romantismului
european de sfarsit de secol XIX.
Tocmai Tn acest context ne-am bucurat
sa 0 urmarim pe Doamna Roscher re-
citand, la ceas de seard, pe o unda a
unei televiziuni utile pentru culturd, sa
o urmarim, deci, recitandu-ne cu apli-
catie, cu patrundere a ideilor, din lirica
eminesciana.

La aceasta despartire, trebuie sa fim
de acord, avem motive pentru a-i ex-
prima gratitudinea noastra. VVa multu-
mim stimata Doamna Roscher!

Dumitru Avakian

gram de reprezentatii Th zone central-est europene
(Ungaria, Cehoslovacia, Voievodina).

Spectacolul a fost nominalizat la Gala Premiilor
UNITER, editia 1999, pentru cea mai buna regie.

Asociatia - Criticilor Teatrali din Ungaria a

declarat acest spectacol ca fiind “cel mai bun specta-
col din spatiul maghiar” si a nominalizat regia,
scenografia si muzica spectacolului. (M.C.)



Adevar si prejudecata

SA cum titlul original - Snow

Falling on Cedars ajunge la

spectatorul roman cu rezo-
nanfa simfara a unei telenovele, Parfum
de cedru — probabil tot astfel cate ceva
din fahnecul romanului publicat in 1995
si tradus rapid Tn 30 de limbi se va fi mo-
dificat pe parcursul transpunerii cinema-
tografice. Inspirat de istoria comunitatii
unde a crescut (insula Bainbridge, arhi-
pelagul Puget Sound), scriitorul David
Guterson a plasat actiunea ntr-o locali-
tate fictiva din Pacificul de Nord-Vest, la
un deceniu de la terminarea celui de al
doilea razboi mondial. Tntdmplarea a
facut ca acest subiect sa ajunga pe ecrane
astazi cand s-au adresat reciproce scuze
la cel mai Tnalt nivel, Tn speranta unei
definitive reconcilieri americano-nipone.
Regizorul Scott Hicks — la randul sdu
nascut in Africa, copilarit in Anglia si
trait Tn Australia, sensibil la coabitarea
nationalitatilor Tn comunitati mai mult
sau mai putin omogene - a fost cucerit de
aceasta carte dinainte de a deveni cunos-
cut datorita succesului cu Shine.

Dacd in Shine, protagonistul care
reface itinerariul artistic al pianistului
David Helfgott avea de luptat cu dificul-
tatea muzicii lui Rahmaninov si autori-
tatea excesiva a propriului tatd, eroul din
aceastd ecranizare se confruntd cu un
conflict de natura raciniana. El trebuie
sa-si Tnfranga dragostea convertita in urad
si sa afirme adevarul. Este aceasta si
datoria sa profesionald de gazetar care
urmeaza calea probitatii pe care tatdl sdu

Snow Falling on Cedars & Regia:
Scott Hicks & Scenariul: Ron Bass &
Scott Hicks, dupda romanul lui David
Guterson & Imagine: Robert Richard-
son ¢ Cu: Ethan Hawke, James Crom-
well, Richard Jenkins, James Rebhom,
Sam Shephard, Max von Sydow < Dis-
tribuitde RO IMAGE 2000.

Chinurile unel nasteri

SNNAINTE de 1989, Romania tra-
ia iluzia libertatii raportindu-se in
mod absolut si exclusiv la vecini.

i-a inoculat-o atunci cand 1-a format pen-
tru aceasta meserie ce i-a adus respect si
dupa moarte. Este si datoria sa de om ca-
re-si Infrange resentimentele fata de bar-
batul devenit sotul iubitei din copilarie.
Dragostea juvenila este de altfel laitmoti-
vul filmului care impleteste intr-un mon-
taj savant crimpeiele vechii idile si faze-
le unui proces de crima. Acuzat de asasi-
nat este tanarul japonez Tntors de pe front
si care dorea sa-si redobandeasca de la
vecinul sdu cei cativa acri de pamant pe
care tatal sau Tl achitase aproape integral
Tnainte de izbucnirea razboiului, Tn ciuda
interdictiei ca niponii sa detina terenuri.

Incompatibilitatile inerente, acutizate
de conflagratia mondiald, sunt resuscitate
cu ocazia acestui accident la pescuit si
prejudiciaza exersarea justitiei. De unde
si articolul pe care-1 va redacta tanarul
ziarist: “Chipul prejudecétii, al dreptatii
si corectitudinii”.

Topica limbajului cinematografic -
adoptat Tmpreunda cu autorul imaginii
Robert Richardson - mizeaza pe decan-
tarea faptelor din developarea amintiri-
lor. Initial evocate fragmentar si aleato-
riu, rememorate iar si iar, pana cand
spectatorul ajunge sa cunoasca pe de-a-
ntregul totul.

Cronicarul - la randul sau - reface a
rebours traseul propus pentru a evidentia
publicului cinefil splendoarea in ceata si
ploaie, splendoarea in iarnd, care confera
valoare deosebita filmului. Prima sec-
venta revine In memorie: o silueta cruci-
ficata parca prinde viata mesterind la un
felinar de catarg. Ideea directiei de con-
stiintd e indusa astfel aproape subliminal,
urméand ca pe parcurs, intr-o acumulare
de detalii varii, sd se dezvolte Tn paralel
deznodamantul, dar si demonstratia de
principii. Principii etice si etnice se-ntre-
taie si se-ntrepatrund pe masura ce des-
coperirea in doi a frumusetii naturii in-

politica, dar de privit, priveam televiziu-
nile vecinilor si de cumparat, cumparam
tot de la ei. Cumparam capsatoare pentru

Sudultragea cu ochii la bulgari, vestuddacane, tigari BT si castraveti de la bul-

sirbi, nordul la unguri si estul la rusi. A
trage cu ochiul nu este aici doar o abstrac-
tiune, un simplu generic pentru diverse
curiozitati, vagi si ele, ci actiunea con-
creta, dureroasa si frustranta de a Tncer-
ca iesirea din caverna lui Ceausescu (si a
invitatilor de astdzi ai lui Florin Cali-
nescu, vezi Paul Niculescu Mizil si Cor-
nel Burticd) prin orientarea antenei de
televizor pe azimuturile corespunzatoare
si prin dirijarea maruntelor economii ca-
tre produsele exotice ale micului trafic,
ale negotului primitiv de frontiera. Ceea
ce lumea occidentalda ne oferea atunci di-
rect si eficient erau doar cele citeva pos-
turi de radio, Tn principal Europa libera si
BBC, de unde veneau informatii adeva-
rate, unde se faceau analize necrutatoare
si unde mecanismele raului erau perma-
nent demontate si privite microscopic pe
toate partile. Tn rest, datorita relatiile po-
litice directe ale marilor cancelarii euro-
pene cu regimul lui Ceausescu si cu el
personal, Tncurajarile erau doar amagiri,
un fel de energizant pentru rabdare si de
afrodisiac pentru sperantd. De ascultat,
ascultam asadar, cu sfintenie, posturile
de radio occidentale, aceste nuclee de
informatie si pilde adevarate de gindire
liberd, care erau, intr-un fel, chiar expo-
nentele noastre din afara sistemului,
forme atipice de opozitie si de actiune

gari, Vegeta, ceasuri electronice si tigari
Wikent de la sirbi, cosmetice si anticon-
ceptionale de la unguri, masline, cafea,
unt vrac, stafide si aparate de radio Sele-
na, pentru Europa libera, de la rusi. La
urma urmelor, cine nu statea pe granita
era literalmente suspendat din punct de
vedere informational, iar cine nu avea
neamuri pe linga frontiera bea nechezol
pina intra in spital si vedea guma de
mestecat doar in secventele' de pe sta-
dioane. PTna si Marea Neagra devenise
un fel de poligon pe care ne exersam psi-
hologic indeminarea de a proiecta liber-
tatea ca orizont vast, ca spatiu incomen-
surabil, dar si ca drum explicit catre Is-
tanbul. Dupa 1990, totul s-a schimbat
brusc si definitiv. Lumea si civilizatia eu-
ropeana si structurile euro-atlantice s-au
transformat radical si au devenit, peste
noapte, realitati determinate si tinte legi-
time Tntr-o enorma aspiratie catre nor-
malitate si adevar. Celor 2 ore de televi-
ziune romaneasca li s-a mai alaturat cifra
4 si, dacd tot s-au facut 24, am vazut
acolo de toate, de la maceluri Tn direct la
provocarea macelurilor prin televiziune,
de la reanimari, spalari publice de bio-
grafii si pina la tot ce-si dorea, mai mult
sau mai putin explicit, ochiul nostru
lacom si abstinent. Vechile antene, con-
fectionate clandestin prin fabricile sufo-

conjuratoare si a
lor insile se dublea-
za cu imaginile
crude ale experien-
telor individuale
privite de acum din
unghiuri opuse.
Fiindca viata 7i des-
parte: fata in lagar,
baiatul pe front.
Cea care fusese ga-
ta sa-si renege ori-
ginea, tipadnd “Nu
mai vreau sa fiu ja-
poneza!”, se matu-
rizeaza rapid si Ti
citeste mamei cu
glas tremurénd, dar
ferm scrisoarea de
adio adresatd iubi-
tului american. A-
dolescentul ce toc-
mai se confrunta cu
apocalipsa razboiului. Terifianta este
secventa debarcarii ratate cand, dupa o
plonjare in adancuri, la suprafata plaja
geme de corpurile neinsufletite ale sol-
datilor deja Tnghititi de nisip. Infirmitatea
fizica dobandita atunci se va asocia pen-
tru el cu ruperea legaturii de suflet. Mi-
cuta sa prietend Tnsa i strecurase printre
randuri un mesaj de Tntelepciune orien-
tald - “Totul are un sfarsit!” - prin care de
fapt isi reafirma dragostea imposibil de
Tmplinit Tn vremuri atat de ostile, precum
cele ale atacului armat de la Pearl Harbor.
lertarea si-o vor acorda mai greu, mai
Tntéi prin simple schimburi de priviri, ca
abia Tn final o Tmbratisare tandra si re-
paratorie sa-i readuca la armonia initiala.
O armonie de neuitat, 0 armonie dintr-un
taram ca de basm, dintr-o tara a cedrilor
Tnalti care acorda deopotriva delectare si
protectie.

S-au angajat Tn aceasta aventura cu

aminate (»

cate de marfa nevinduta, au ruginit lent,
privind melancolice Tn directii vetuste,
castravetii, guma de mestecat, cosmeti-
cele, cafeaua si vegeta au Tnceput sa se
gaseasca pe toate drumurile, iar bietii
nostri vecini, ale caror capre erau privite
pina nu de mult cu invidie, macar pentru
singurul motiv ca nu-si exhibau riia, au
devenit, la fel de rapid, simple fatalitati
geografice. Ungurii au devenit revan-
sarzi, sirbii au intrat sub dictatura, bul-
garii au Tnceput sa ne sufle de la Kos-
lodui, directin ochi, aerosoli radioactivi,
moldovenii s-au dovedit rusofili, ucrai-
nienii nationalisti, iar Marea Neagra po-
luata si inaccesibila Tn sezon din pricina
preturilor mari. Tn cei zece ani de zile ca-
re au trecut de la revolutie, alungiti spre
Europa ca personajul lui Creanga in cau-
tarea fetei Tmparatului Rosu, ascunsa toc-
mai pe partea cealalta a Lunei, nu am
avut nici un eveniment cultural semnifi-
cativ care sa ne reconecteze la zona, care
sa redeschida, in cazul Tn care ele au fost
cu adevarat deschise vreodata, caile de
reald comunicare cu vecinii. Cu exceptia
Ungariei, mai tentanta prin apropierea sa
de Occident si al carei model I-am urma
dacda am avea resurse, si de Moldova, al
carei statut este cu totul particular, care
au avut, Tn cadrul unor schimburi cultu-
rale oficiale, o prezentd mai consistenta
n spatiul romanesc, in perioada amintita
nu s-a organizat nici macar o singura ex-
pozitie reprezentativa de arta bulgareas-
ca, de arta sirba sau ucrainiana. Faptul ca

Sam Shepard Tn Parfum de cedru

volute proustiene, ce dreneaza abil melo-
drama socio-politica, cativa actori foarte
cunoscuti si altii Tn plina afirmare. Sam
Shepard care, ca director de ziar animat
de obligatia corectei reflectari a realitatii,
aproape se joaca pe sine. Max von Sy-
dow care-si permite sa-si amendeze iro-
nic avansata senectute cu o replica a
eroului sau, avocatul apararii animat de o
calda bonomie si o profunda intelegere.
Ethan Hawke care-si continua ascensi-
unea Tn topul junilor primi hollywoodi-
eni, scontdnd in primul rdnd pe o ne-
ostentativa discretie.

Tanara Youki Kudoh de o sensibilita-
te iesita din comun impresioneaza prin
forta de interiorizare. O trasatura specifi-
ca natiei, persiflata insidios, la un mo-
ment dat, cand Tn instanta se insinueaza
ca expresia alba, traditionala Tn compor-
tamentul nipon, ar putea fi dovada proba-
torie a criminalitatii...

Irina Coroiu

Milosevici este un ucigas al propriului
popor si un atavism al salbaticiei Tntr-o
Tume care aspira acum la concordie, ca
bulgarii ne-ar fi competitori pe traseele
integrarii europene sau ca ucrainienii si-
au Tnsusit Insula Serpilor este o chestiune
care se discuta intr-un cu totul alt plan si
ea nu trebuie sa blocheze circulatia valo-
rilor artistice, apropierea culturala si
chiar integrarea zonaia ca premisa a celei
europene si globale. Noi Ti cunoastem
foarte bine pe bulgarii occidentali, de la
Canetti la Todorov si de la Kristo la Kris-
teva, Tl cunoastem pe Markov ca victima
a umbrelei (bulgareascad si ea), dar pe
artistii plastici, pe poetii si pe scriitorii
bulgari de la doi pasi nu-i cunoastem
deloc si nici nu dam prea multe semne de
neliniste din aceasta pricind. Pe scriitorii
si pe artistii contemporani sirbi Ti stim tot
Tn masura acreditarii lor Tn Occident,
Kis, de exemplu, Pavic sau Marina Abra-
movici, Tn vreme ce peste ceilalti se lasa
o tacere similara cu aceea care se asterne
si deasupra Ucrainei. Toate aceste con-
sideratii de ordin general, privind relatia
noastra culturald cu vecinii, nu s-au
nascut din senin. Ele sint consecinta unei
expozitii de pictura, deschise recent la
Muzeul National de Istorie, prima si sin-
gura Tn acest deceniu, care se numeste
simplu: Artisti contemporani bulgari, de
origine romana. Despre felul Tn care s-a
organizat acestd expozitie si despre
continutul ei, Tn cronica viitoare.



Memoria mineriadei

A ZECE ANI de la méacelul din

Piata Universitatii, acolo unde
presgdintele lon lliescu a reinviat practi-
cile iniste ale deceniilor cinci-sase si a
ridicat o parte a populatiei Tmpotriva
celeilalte, unde a Tncercat sa dea
salbaticiei, Tn beneficiu propriu, legitimi-
tate politica si moralda, mediile de infor-
mare si, Tn special, televiziunile, au
rememorat sinistrele evenimente. Le-au
rememorat in felul lor, cu nuante si Tn
doze diferite. Privirile aruncate Tn urma,
catre acele neuitate momente Tn care
proaspatul tatuc a repus bita Tn functiile
ei decazute odata cu iesirea din comuna
primitiva, au fost extrem de prudente
atunci cind au venit dinspre Tele 7 abc si
Antena 1, si dure, insistente si realmente
infiorate cind au venit dinspre televiziu-
nea nationald, ProTv si Prima. Enclave
mediatice ale nationalismului, nascut,
contra naturii, Tn retortele comunismului
tardiv, Tele 7 abc si Antena 1 au facut
doar prezentari de inventar, fara insis-
tente si fara Tncadrarea morala a acelor
evenimente apocaliptice pe care numai
cine le-a savirsit nu poate avea acum
taria sa le denunte, in vreme ce televiziu-
nea nationald, Prima si Pro Tv au Tncer-
cat, mai mult decit o simpla rememorare,
lansarea unor avertismente si a unui apel
obligatoriu la clarificare ca pas necesar
cadtre cumpatare si luciditate. Dar nu atit
comportamentul posturilor de televiziune
este aici important — Tn mare parte el era
previzibil -, cit comportamentul mediatic
al celor implicati direct Tn aceasta
tragedie nationala. Tn tinuta lejera, prole-
taro-sportiva, si cu ochii in flacari ca un
dragon ranit, lon lliescu parea gata
pregatit, dupa vehementa tonului si dupa
semnele clare ale iesirii din matca, sa o
ia de la capat, iar Sergiu Nicolaescu (al
carui dosar de securitate ar trebui, totusi,
facut odata public) Ti denunta, intr-o per-
fectd continuitate cu propriul delir de
acum zece ani, pe aceiasi legionari,
fascisti, golani platiti si drogati. Totul a
culminat cu intrarea abuzivd a lui
Mironov Tn timpul unei emisiuni trans-
mise Tn direct pentru a citi un mesaj al
PDSR. Un mesaj cinic al celor care, asa
cum s-a putut lesne observa si din incred-
ibilele imagini documentare, promit noi
Tmbratisari cu mfinile mereu proaspat
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Trei apocrife ale
Vechiului Testament

losif si Aseneth, Testamentul lui lov,

Testamentul lui Avraam

lon Simut

Arena actualitatii
Confidente

Gustave Flaubert
Doamna Bovary

(traducere noua)

Bernard Lahire

Omul plural

Catre o sociologie psihologica
in pregatire:

Tony Judt
Konrad Lorenz

Povara responsabilitatii

omul clinele

Tnrosite de singe. Si chiar daca acesti
asasini sint Tnca si astazi in libertate, un
lucru e limpede: existenta imaginilor Ti
bintuie, difuzarea lor Ti isterizeaza, iar
televiziunea 1i fascineaza si Ti excita cu
forta primitiva a unui fetis. Pentru ca ea
Tnsasi este un fetis al dorintei lor primi-
tive de putere. (P.$.)

Ecranul
ca 0 minge de fotbal

CTT TIMP echipa de fotbal a Ro-
maniei a fost in carti la recent n-
cheiatul Campionat european, Televiziu-
nea Romana ne-a tinut conectati la o
temperatura ce i-a supraincalzit nu doar
pe microbisti, ci si pe spectatorii Thtim-
platori. Tot programul a fost sucit si
Tnvirtit Tn functie de orele de desfasurare
ale meciurilor. Am privit tot ce s-a
Tntimplat Tn aceste saptamini ca pe un
spectacol. Chiar daca meciurile au fost
transmise n direct doar la Televiziunea
nationald, toate celelalte posturi "ne-au
oferit" ore si ore de emisiuni de "comen-
tarii" si "analize". Vorba ceea, toata lu-
mea se pricepe la fotbal! Are pareri, vari-
ante si solutii, face si des-face echipe, da
note, amendeaza "regii", "distributii",
“interpretari”. Aceste consfatuiri si-ar fi
atins scopul daca la ele ar fi fost invitati
putinii specialisti pe care i avem si care
sa decodifice limbajul acestui joc Tmpo-
varat de miza creatd de marele spectacol
EURO 2000. Coplesiti de bucuria Infrun-
tarilor de pe terenuri (si nu numai), emo-
tionati de energiile declansate in com-
petitie, Tnflacarati de imn, drapeluri
s.a.m.d. am fi avut nevoie de un cap lim-
pede, care sa ne explice cu rigoare ceea
ce se Intimpld Tn joc. Sperante desarte!
Marea majoritate a invitatilor ne-a afun-
dat si mai adinc Tn patimi, iluzii, ne-au
purtat pe Tnchipuite Tnadltimi sau ne-au
tirit Tn imaginale prapastii. Nici o urma
de pricepere. Cit despre profesionalism,
nici nu poate fi vorba! Am asistat cu
foarte putine exceptii, la 0o masacrare
continua si incredibila a limbii romane,
un masacru dureros (pentru unii) si latit
vulgar cit tot ecranul. Tipul de limbaj
folosit, aflatul Tn treaba si vorba, lipsa de

Si el vorbea cu patrupedele, cu pasarile si cu pestii « Asa a descoperit

gind a realizatorilor si a invitatilor aces-
tora au creat cu adevarat o psihoza in
masa. Lucru care s-a dovedit periculos,
care a condus la manifestari cel putin
antagonice, daca nu extreme de-a drep-
tul. Astfel, Tn numai citeva zile, Hagi a
fost metaforizat din rege in ucigas si tot
n aceleasi céteva zile, o mare de oameni
revarsata in centrul Bucurestiului a secat
pina la sosirea echipei nationale, din
sute de mii de fericiti au ajuns la Aero-
portul Otopeni vreo suta de fideli. Min-
gea de fotbal va continua sa se Tnvirteas-
cd, nepasatoare la toate acestea. (M.C.)

Cu vadita satisfactie

A TELE 7 abc, Adrian Paunescu
are o emisiune; de fapt mai

OCHEAN
de Pdud "Mt&urn

La
munte

E LA amiaza ajunsera pe
culmea unui deal. De la
plecare pina aici, n-au vor-
bit tot drumul. Bietul Mosie, de
mergea Tn "pas alergator” de abia
reusea sa-l Tnsoteasca doar citiva
pasi pe stapinul sau. Se muncea, Tn
acelasi timp sa formuleze mai multe
fntrebari, convins ca Cel de Sus,
nemultumit de performantele lui, n-o
sa-l mai foloseasca vreodata. Schim-
base Tn ultimul sat de pe riu bocancii
sai de piele de camila cu niste opinci
comode. Dar pietrele ascutite rodeau
Tncaltdamintea. Observara ca, la acest
nivel, mustele si tintarii renuntasera
sa le mai suga singele. Tnsusi batri-

multe, dar cine mai sti si le numerBUl se mird de niste insecte uriase si
Senzatia e ca la orice ord din noapte Hiansparente care zburau Tmprejurul

comuta (fie si din greseald) pe Tele 7,
dai peste Adrian Paunescu - asezat la o
masuta prea mica pentru un gabarit atit
de mare -, pe un fundal ieftin, de perdea
albastra ncretita, dirijind, cu vadita sa-
tisfactie un delir verbal de cele mai mul-
te ori retrograd si revansard. Ceea ce
sare Tn ochi e aerul amatoricesc, de la
decor pina la filmari. La un moment dat,
exasperat de Tntepeneala imaginilor,
pina si Adrian Paunescu a lansat, in di-
rect, un :’regia, faceti va rog ping-pong-
ul ntre vorbitori”. La o emisiune relativ
recentd, un oarecare domn Zainea, invi-
tat (in cunostintd de cauzd) sa se pro-
nunte Tn problema tiganeasca, I-a facut
pe C.V. Tudor, prezent si el ih emisiune,
“lingaul lui Ceausescu”. Paunescu a dat
citire, imediat, unor mesaje de la tele-
spectatori indignati care 1l puneau la zid
pe cel ce graise adevarul si vorbise de
funie n casa spinzuratului. Credem cadl
Zainea ar trebui, dimpotriva, felicitat...
(AR.)

Cu mult umor

E SPUNE caromanii au umor. Se
prea poate, Tnsa emisiunile de
,umor televizat

sdlasului lor si se aruncau asupra
fruntilor omenesti, asupra ramurilor
de copaci si cadeau zdrobite sa
moard. Sub carapace aveau o farmi-
turda de stea cu care luminau Tn
noapte, sub ochii vii purtau un fel de
caterincd micuta cu care cintau
pierzania ce astepta.

Fermecat de frumusetea pamin-
tului, batrinul petrecu pina ftirziu
afara, cind focul s-a stins si goangele
acelea au tacut din dumnezeiasca lor
melodie. Zicea Moise: "Frumoase
sint lumile facute de mina ta, sta-
pine..."

Cind voiau sa adoarma, au vazut
spre asfintit un stol de porumbei care
se apropia zburind pe deasupra ce-
drilor Tnalti, unde crescura ca niste
cocori; abia cind au poposit la mar-
ginea padurii, recunoscura ca erau
ingeri adevarati, veniti cu jalbe,
plingeri si scrisori prin care toate
cinurile 1l rugau pe Cel de Sus sa se
Tntoarca acasd. Una dintre scrisori il
Tntuneca pe Cel de Sus la fatd. Ridica
ochii spre Moise si zise; "Vesti rele

sint dintre cele M3entru tine. S& nu-ti fie frica, te voi

triste. Rezerva de umor a televiziunii s§croti” Ametit de o altd spaima

consuma, pe toate canalele, la emisiunile
de stiri. Te poti distra copios urmérindu-
le si, dupa parerea mea, e superfluu sa le
mai parodiezi, cum se Tntimpla ,,de luni
pina vineri' la TVR1, intr-atit de reusita
e comedia involuntard. Incepind de la
felul Tn care vorbesc reporterii ,,de te-
ren“ (ati vazut stirile despre best seller-
ul Mercedes C Klasse transmise de Dan
Vardie?), de la mimica fetei si pina la
comicariile de limbaj si de montaj. Dar
cel mai bun actor comic al stirilor este
personajul anonim si colectiv, filmat Tn
momentele de mare tensiune: extaz in
fata unui miracol (toata lumea vrea
semne si minuni), greva (cine mai sta cu
atfta pofta ca muncitorul roman in curtea
fabricii?), coada in fata unei banci sau
dezlantuire nervoasa (tipete, insulte,
paruiald). Toate aceste scene de grup sint
pagini memorabile din antologia umoru-
lui roménesc: romanul e nascut actor.
Actor comic. (I.P.).

P.S. Tn vesnica goana dupa noutati,
probabil, reporterii de la televiziune (i
de la radio) s-au saturat de vechea, toci-
ta, corecta pronuntie a unor cuvinte si au
Tnceput sa raspindeasca variante de pro-
nuntare inedite. Se aude tot mai des, de
pilda, furie (in loc de furie) si editor (in
loc de editof).

Tnvatacelul se bilbii: "Ce e? Ce?" —
"Te cauta potera faraonului. E ade-
varat ca ai omorit pe securistul
acela” Esti fugar de atunci?" - "Da,
Doamne, asa e. Si sint pregatit sa-mi
primesc osinda." Pornira domol la
drum. Cel de Sus Tnainte, Moise Tn
fuga mare dupa el. La rascrucea din
Sucot s-au despartit.

Ramas singur, Moise a cazut la
pamint, multumind Celui de Sus si
cerului intreg ca a scapat viu din
toate pataniile ce i s-au Tntimplat.
Egiptenii 7l cautau pe drept. VVazuse
pe un egiptean care tortura pe unul
din fratii sai de I-a lasat aproape mort
pe ulita. S-au luat la trinta. Tn toiul
luptei, Moise I-a ucis pe egiptean si
I-a ascuns Tn nisip. A fugit pina la
Madian, la preotul de acolo care
avea sapte fete.

La fintina, fetele au scos apa si
i-au dat. Moise a ramas cu ele si au
pascut oile preotului. Pentru prima
datd Moise fu fericit. Tn acea zi se
parea ca soarele nu mai voia sa apu-
na.
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CART]
STRAINE

prezentate de
Andreea
Deciu

O hagiografie moderna

“SNCEPUTA la
sfirsitul  anului
1997, colectia “A

Treia Europa” a Editurii

Polirom a acumulat deja
un numar mare de carti
importante, care prezinta
cititorului un spatiu cul-
tural familiar ca aer si
totusi exotic, apropiat dar
cu toate acestea prea
putin cunoscut in detaliile
sale fascinante. In seria
intitulata “Seminar” a
acestei colectii urmeaza
sda apara, dupa cum ne
anunta editorii, dezbateri
pe teme de interes larg,
cultural, istoric, socio-po-
litic cu specialisti Tn do-
meniul Europei Centrale,
invitati de Fundatia “A
Treia Europa”. Astfel
prezentatd, noua serie
poate parea mai degraba
scortoasa, docta si pre-
tentioasa, daca prima car-
te lansatd, dialoguri cu
Michael Henry Heim, nu
ar infirma total asemenea
impresii/temeri. Un Ba-
bei fericiteste un seminar
in sensul antic-filozofic
al termenului: o intilnire
intre prieteni, pe strazile
Timisoarei sau pe malul
lacului Surduc, Tntr-un
satuc bandtean pasnic, o
sporovaiala fermecatoare
Tntre profesorul american,
Adriana Babeti, Cornel
Ungureanu si cinci tineri
talentati, Daciana si Doru
Branea, Sorin Tomuta,
loana Copil-Popovici si
Marius Lazurca. Cei opt,
ca sa le spun asa, vorbesc
despre orice, cu verva,
sclipitoare inteligenta si
entuziasm: romanii n-
treabda, Michael Heim
raspunde. Dialogul lasa
insa uneori loc pentru
monolog, al fiecaruia
(mai putin Heim), notatii
de jurnal, reflectii-evo-
cari, ca intr-o piesa de
teatru Tn care din cind Tn
cind unul dintre persona-
je ramine singur pe scena,
si abia atunci, auzindu-i
doar lui gindurile, 7i n-
telegi mai bine si pe cei-
lalti.

Am citit aceasta carte
pe nerasuflate, rizind, n-
duiosindu-ma, concen-
trindu-ma, protestind: n-
tr-un ,cuvint, am intrat in
lumea ei fara sa am timp
a ma intreba de ce con-
simt atit de usor la invi-
tatie. Poate pentru ca unii
dintre autori fiindu-mi
cunoscuti mi se parea ca
i aud si ca-i vad, ca dis-
ting particularitatile vocii
lor, ca inteleg resorturile
mai adinci ale unei in-

Michael Heim, Un
Babei fericit, volum co-
ordonat de Daciana
Branea si Joana Copil-
Popovici, Editura Poli-
rom, lasi 1999, 212 pa-
gini, pret nementionat.

trebari, tristetea sau bucu-
ria pe care le va fi lasat un
raspuns. Desi mai curind
cred ca oricare cititor ar
reactiona la fel la lectura
acestei carti: se va simti
inclus Tn atmosfera ei, va
deveni unul dintre acesti
prieteni, se va trezi Tntre-
rupindu-i, mental, pe
unul sau altul, ca sa dea
curs propriilor sale gin-
duri. Meritul urias al
cartii Un Babei fericit
este ca e vie. Atit de vita-
Ia si vivace Incit te mo-
lipseste cumva de verva
ei, o Tnchizi energizat si
deopotriva putin obosit,
ca dupa o lunga conver-
satie la telefon.

Michael Henry Heim
este personajul central al
cartii, partenerul de dia-
log de care trag toti cei-
lalti, carora el le raspunde
cu un calm imperturbabil,
conturat Tn contrast cu
reactiile lor, de uluire,
tulburare, euforie. Mike,
cum Ti spun simplu, la ru-
gamintea lui, este seful
departamentului de sla-
vistica de la University of
California, Los Angeles,
specialist cu recunoastere
internationala n limbile
si literaturile Europei
Centrale si de Rasarit. Pe
Iinga limbile de larga cir-
culatie - franceza, ger-
mana sau spaniola, Mi-
chael Heim vorbeste
toate limbile din zona
central si est-europeana,
roméana fiind ultima pe
lista sa de achizitionari
lingvistice. Traducatorul
lui Kundera Tn engleza,
dar si al lui Havel ori Da-
nilo Kis, Heim este un
om de o modestie aproa-
pe neverosimild, cu o pa-
siune pentru cultura com-

plet ne-americana (ar
spune toate prejudecatile
noastre de europeni) si cu
0 vocatie a muncii, n
sensul cel mai nobil al
cuvintului, care face pe
oricine altcineva sa para
ca trindaveste. Tntrebat
fiind, la un moment dat,
de ce nu Tsi scrie propria
sa literatura, pentru care
in mod evident ar avea
talent si pricepere din
belsug, cum arata acest
volum, Heim raspunde
simplu ca nu are timp,
pentru ca sint prea multe
capodopere care asteaptd
Tnca sa fie traduse.

Asaltat de partenerii
sai de discutie, Michael
Heim construieste un co-
lage fascinant compus
din naratiuni personale
(cu personaje memora-
bile, precum bunicii sdi
unguri, tatal, patiser cele-
bru Tntre razboaie, cu
scoala facuta la Viena,
mama, o femeie frumoasa
si inteligentd, pasionata
ca si fiul ei de literatura,
dar care nu ajunge sa se
Tmplineasca profesional
deoarece traieste Tntr-o
lume care domesticeste
femeile, America jumata-
tii de secol), evocari ale
personalitatilor pe care
le-a cunoscut (Hrabal,
Roman Jakobson, Danilo
Kis), comentarii despre
America de azi, mini-
excursuri docte dar colo-
rate cu sfaturi practice in
mistoria literaturii, progno-
ze de analist politic, con-
statari de sociolog si an-
tropolog. intru totul, un
personaj fabulos pe care
te simti ispitit sa-1 atingi o
clipa, spre a te convinge,
parcd, de realitatea exis-
tentei sale. Ca sa-l para-
frazez pe Marius Lazur-
ca, Heim pune seriozitate
in subiectele cele mai
anodine, are o “grija a de-
taliului si o minutie cum-
panita” care dau consis-
tentd remarcabila frintu-
rilor de povestiri-evocari-
comentarii, Tndeobste
sortite inevitabil unei
sorti de efermerida inte-
lectuale, superficiale si
simplificatoare.

Desi conversatia din-
tre cei sapte (opt, de fapt,
cind intervine si Mircea
Mihadies) pare sa curga
neintrerupt, efectul e
strict retoric. Discutia s-a
purtat in locuri si zile dis-
tincte, si ea apare Tn carte
segmentata in capitole si
subcapitole. Fiecare din-
tre aceste capitole e pre-
fatat de unul dintre parte-

de.

Anch’io son’dilettante!

H RAVALIUL sever, 1n li-
teratura, se manifesta si
se opereaza prin refu-

zuri™ (1, 641). Altfel spus, prin "rezis-
tenta la facil™. Prin asta, Tn ceea ce ma
priveste, inteleg ca meseriasul bun, cel
care adopta un model, cum ar fi al
romanului realist, o va face cu toata
constiinciozitatea si nu dupa ureche,
dar Tnteleg mai ales ca scriitorul mare,
n loc sa se lase in voia bogatelor lui
Tnsusiri, 1si va crea asemenea dificul-
tati Tncat, cu tot talentul lui, sa-i vina
greu. De ce procedeaza asa? Pentru ca
forma obtinuta sa pastreze n tensiu-
nile ei constitutive energia celui care a
produs-o, energie retransmisa, tot prin
greutati de Tnvins, unui cititor a carui
selectie se realizeaza tocmai prin satis-
facerea exigentelor ce i se impun.

De cate ori am dat, Tn diferite vari-
ante, peste ideea de mai sus, am adau-
gat ca langa cele doua categorii de au-
tori se adauga diletantul. Nici profe-
sionist si nici ascet al formei tensiona-
te, acesta se lasa condus de impulsul -
placere si nevoie - de a scrie. Impuls
autentic, precizam. Faceam precizarea,
ma Tnscriam pe lista, Tmi luam palaria
si plecam.

Pana intr-o zi. Pana cand, ajuns la
varsta cand nu-mi mai place decat sa
recitesc, m-am intors la Thomas Mann.

"Numai céarpacilor si diletantilor,
spune personajul Schiller (in nuvela
Ceas greu) le tasnesc lesne scrierile,
numai nestiutorilor si neputinciosilor
care nu traiesc sub apasarea si disci-
plina talentului®.

Pana aici, toate bune. Cam aspru
spus, nu-mi cade bine ca ma face si car-
paci dar, in rest, asa gandeam si eu. Pro-
fesionistul si artistul mare stiu ce fac,
diletantul nu. El e nepretentios, el spune:
merge si asa! Ti lipseste disciplina, recla-
mata si de Valery. Scrisul nu e o apasare
pentru el, altfel nu i s-ar spune, de la lati-
nescul delectare, diletant

Ceva, parca, nu-mi da pace. Tnco-
voiat sub povara artei, Schiller se
plange ca n-are timp "sa se crute cu
istetime, sd se gospodareasca dupa o
blanda moralitate”. Parca ar merge,
pentru diletant, istetimea si blandetea
(fata de sine,, mai ales, as adauga).
Numai ca Schiller 7l are in vedere pe
cineva anume: pe Acela. "Acela eraun
intelept. Stia sa traiascd, sa creeze..."
Si cine e Acela? Nimeni altul decét
"cel de la Weimar". Stai putin, Tmi zic.

Cum vine asta? Istet si pashic sunt si
eu. Tmi traiesc viata, mai si scriu, fara

sa fac din scris un capat de tara. Mi s-ar
potrivi. S-ar potrivi, dar “cel de la
Weimar” fncurca totul. Nu cumva?,
Tmi zic. Fugi de aici, raspund. Goethe
diletant?

Diavolul nu-mi da pace. Deschid
Lotte la Weimar. Ce aflu? "...maestrul
stie foarte putin despre felul lui de-a
lucra, chiar el singur spune ca atunci
cand a scris Wilhelm Meister a lucrat
absolut ca un somnambul®. lar eu nu
ma Tndoiam ca scriitorul mare e Acela
care realizeaza imposibilul: face o
investitie puternica de inconstient si,
totodata, e pe deplin lucid asupra actu-
lui sdu. Cand colo, Goethe scria fara sa
stie in ce fel, asa cum Valery n-ar fi
facut nu pentru Wilhelm Meister; nici
pentru Faust! Tncurcatd treabd. Rasfo-
iesc mai departe. Mai aflu, oricat ma
mir, ca “in general ceea ce spune el
(Goethe, n.m.) se uita usor". Chiar ca
Tncep sa devin atent. La asta, la a fi
uitat usor, am prezumtia de a crede ca
ma pricep mai bine decéat Acela. Tncep
sa ma umflu Tn pene, mai ales cand nu
trec zece randuri si citesc: "...si la el
continutul obiectiv este legat de per-
soana lui intr-un grad neobisnuit de
mare". lar eu, sa-mi fie iertata aluzia,
despre ce persoana scriu Tntr-un grad
neobisnuit de mare? Mai vine vorba si
despre blajina indulgenta, natura poz-
nasa, ironie atotcuprinzatoare. Parca
nici astea nu-mi sunt chiar straine! Ce
mai urmeaza? "...este un spirit necre-
dincios, fara simtire, sau in orice caz
simtirea apare la el sub forma simpa-
tiei si a unei anumite senzualitati, si
atitudinea lui este un scepticism total".
Trag capul Tntre umeri si recunosc: cu
senzualitatea nu stau chiar grozav, dar
celelalte sunt specialitatea mea.

Va trebui sa ma opresc aici, spatiul
nu-mi permite sa& ma mai intind. Tnsa
promit sa revin. Subiectul mi se pare
pasionant (asa sunt eu, nu sunt ca altii,
ma pasioneaza tot ce priveste persoana
mea). Si cum nu m-ar pasiona? Se ocu-
pa de mine Schiller si Thomas Mann.
Nu sunt de ici, de colo. Sunt un caz.

Numai ceva nu-mi place in ches-
tiunea asta: Goethe tace malc. VVorbeste
despre el unul care i-a fost rival si altul
care l-a iubit cum te iubesc subor-
donatii: neputandu-te suferi. Va trebui
sa descalcesc aceste ite. lar daca nu,
daca n-am sa reusesc prea bine, am sa
spun ca romanul: o Tncurc eu cumval

y

nerii la dialog, Adriana
Babeti, Doru Branea, Da-
ciana Branea, Marius La-
zurca, Sorin Tomuta si
Cornel Ungureanu. Din
prefete se construieste
fnca un Michael Heim,
dublindu-1 pe cel care
vorbeste si poate fi auzit
de cititor, dar Tn sens con-
firmator, Tncit ai senti-
mentul ca 7l redescoperi
pe protagonist, uneori
parca mai minunat si mai
grozav decit pina atunci.

Fireste, exista mult
idilic Tn acest volum. Mi-
chael Heim e un Fat-
Frumos (unul dintre au-

tori chiar foloseste sintag-
ma), iar cei adunati Tn ju-
rul lui par, nu o data, piti-
ci fermecati si indragos-
titi de Alba-ca-zapada lor.
Dar e un idilic asumat si
perfect controlat prin al-
ternarile de voce Tintre
scriitura direct-personala
a prefetelor si dezbaterea
grupului. Cartea Tncepe
cu evocarea Adrianei Ba-
beti, care >-a cunoscut pe
Heim in anul 1992, 1n
Statele Unite, Tntr-un de-
cor fabulos cu zgirie-nori
si super staruri (Susan
Sontag) si se Tncheie cu
reflectiile lui Comei Un-

gureanu, nascut n acelasi
an ca si Heim, dar intr-un
sat banatean. E o con-
structie cum nu se putea
mai fericitd Tn simbolis-
mul ei, si fara Tndoiala
constienta: ntre feericul
de fantasma din primele
pagini si luciditatea au-
sterd si usor sfatoasa din
tonul lui Comei Ungu-
reanu se Tntrupeaza, de
fapt, eroul cartii, asa cum
e el: fantastic, dar totusi
real. Faptul ca un aseme-
nea om existd Ti face
euforici pe partenerii sai
de conversatie. Cum alt-
fel ar putea fi? -



Dialog cu ALAIN BESANCON despre

STORICUL, filosoful, eseistul Alain Besanson

a fost prima personalitate franceza, care a
acceptat sa-si intrerupa lucrul la calculator, raspun-
zand astfel solicitarii mele de a participa la dia-
logurile interdisciplinare destinate ciclului radiofonic
OGLINZI pentru care fusesem desemnata sa cala-
toresc la Paris, Tn perioada 17 aprilie-2 mai 1999, din
initiativa directoarei Canalului Roméania Muzical,
Doamna Mihaela Dobos.

Revedeam Parisul dupa noua ani de la prima "in-
télnire” cu "Orasul Luminilor'. Ca si atunci, intéia
mea "Vizitd" a avut ca tinta... librariile. Chiar si dupa
o fugitiva trecere n revista a titlurilor si autorilor de
volume de muzicologie, fdosofie, estetica - zone care
ma interesau Tn mod special — numele lui Alain Be-
sanson s-a reliefat, distingadndu-se alaturi de altele
precum Lyotard, Jankelevitch, Ricoeur, Derrida,
Deleuze etc., ale caror opere complete erau tiparite de
edituri prestigioase ca Fayard, Seuil, Flammarion...

Ma familiarizasem Tnca din tarda cu maniera de a
gandi a lui Alain Besanson, gratie traducerii cartii
sale Imaginea interzisa. O istorie intelectuala a icono-

clasmului, de la Platon la Kandinsky. Parcurgand

IMAGINEA

capitolele acestei carti — una dintre cele esentiale Tn
domeniul gandirii estetico-fdosofice contemporane -
am fost atrasa imediat de vivacitatea si polivalenta
rationamentelor, de argumentele pro si contra repre-
zentarii imagini Divinului Tn opera de arta. Cu toate
ca Hegel proclamase "moartea imaginii" si a artei in
plin secol XIX, Alain Besanton crede ca imaginea "re-
traieste deja, sub alte forme, pe care nu le banuim"”,
tributara din nou masurii, numarului, valorii, ce pot
propune "imagini divine, care dau viata lucrurilor, si
imagini profane, care dau corp divinului”. Concluzia
sa optimista continua Tntr-un fel o idee a lui Mircea
Eliade, si anume aceea ca sacrul si profanul se vor
regla in continuare unul pe celalalt, intrucat - mai
afirma Alain Besangon - "ele nu prospera durabil de-
cat Tmpreund, hranindu-se reciproc, asa cum a de-
monstrat, timp de céateva secole, Occidentul
Europei..."

Cum sa nu fiu entuziasmata de faptul ca, intr-o
lume n care valorile morale, umane, spirituale sunt
agresate si Tnlocuite adesea cu simulacre de natura sa
deruteze, favorizdnd manifestarea instinctelor pri-
mare cu drept de expresie artisticd autentica, apelul la

sacru ramane - n opinia carturarului francez — sin-
gura sansa a individului si chiar a Universului, de a
dainui?!

Aceasta a fost, in mare, temelia pe care Tmi struc-
turasem - la Bucuresti — proiectul de dialog cu DI.
Alain Besanson. Emotia ma coplesea, la fel ca atunci
cand, Tn 1990, printr-un alt joc al hazardului, fusesem
primita de istoricul de artd Rene Huyghe, pentru un
dialog similar, despre Sacralitatea operei de arta...
Dar, ca si Rene Huyghe, DIl. Alain Besanson mi-a
impus de la Tnceput, nu prin emfaza sau superioritate
ostentativ afisate, ci printr-o afabilitate si simplicitate,
printr-o condescendenta generatoare — spontan - a
unui anume confortsufletesc care, pentru noi, cei din
Estul Europei, ramane inca un deziderat...

Timp de o ord am avut, asadar, privilegiul de a
conversa - de la egal la egal - cu una dintre mintile
stralucite ale prezentului. Ceea ce urmeaza este Tnsa
versiunea comprimata a discutiei noastre, discutie
imposibila fara generozitatea cu care istoricul de arta
Amelia Pavel si, Tn egald masurda, poeta Magda
Cameci, mi-au facilitat accesul in cabinetul de lucru,
din Rue du Bac, al filosofului francez.

Domnule Alain Besangon, mai intai
trebuie sa va multumescpentru onoarea
pe care mi-ati facut-o acceptand acest
dialog. Asa cum v-am scris de altfel,
invoc destul de desnumele dvs. in emi-
siunile pe care le realizez pentru Radio
Romaénia Cultural si Roméania Muzical.
Cartea dvs. tradusa recent la Bucuresti
de Mona Antohi - Imaginea interzisa.
O istorie intelectuala a iconoclasmului -,
m-a interesat tocmai datorita problemei
creatiei, pe care o puneti intr-o maniera
noua as spune, sau dintr-un punct de
vedere strict sacru. Caci imaginea
despre care vorbiti este una divina: lo-
gosul - ceea ce Aristotel numea "inte-
lectul care se gandeste pe sine...".

Nu tocmai, Tntrucat eu vorbesc mai
intai despre o situatie in care oamenii i
reprezentau cu inocenta pe Zei: egipte-
nii Tsi reprezentau Zeii, mesopotamienii
1si reprezentau Zeii lor si, un timp foar-
te indelungat, grecii si-au reprezentat
propriii lor Zei. In asa fel Tncat sculp-
torul, care sculpta in general un om, Ti
dadea figura completd a Zeului. Ceea
ce caracterizeaza aceasta evolutie gre-
cesca este faptul ca Dumnezeu a fost
reprezentat sub chipul unei fiinte per-
fecte, al unui om perfect- mai rar sub
acela al unei femei perfecte. Dar o ase-
menea atitudine a fost criticata de o alta
miscare religioasa greceasca, nu mai
putin importanta si care, de altfel, a sfar-
sit prin a triumfa: filosofia. Filosofia a
considerat ca, daca ideea despre Dum-
nezeu trebuia sa fie mai elaborata decat
aceea care crease cetatea, reprezentarea
pe care o dadea cetatea despre Zeii sai,
nu era convenabila (notiunea de con-
venabile una foarte importanta). Odata
cu presocraticii, iconografia generala a
Pantheonului cetatii Tncepe sa fie criti-
cata.

Era probabil si un reflex al Bibliei
pentru ca acolo sta scris ca "omul nu
poate vedea chipul lui Dumnezeu si sa
continue sa traiasca"....

...nu e deloc un reflex al Bibliei.
Este o evolutie autonoma. Dar, daca ne
transportam Tn lumea biblica - o lume
cu totul speciala -, atunci vom gasi
acolo ceva diferit: vom gasi o interdic-
tie pozitiva din partea lui Dumnezeu,
valabila doar pentru Israel, de a nu fi

reprezentat. Nu este o interdictie bibli-
cd, ci una filosofica, un fel de constitu-
tie in alianta pe care Dumnezeu o face
cu poporul sau; iar credinta va trece
prin ureche, prin auz: "Asculta Israel” -
e faimosul cuvant - ..., "asculta Israel
ceea ce graieste Domnul Dumnezeul
tau..."; ei bine, aceasta nu patrunde prin
imagine. Exista acolo o intimitate Tntre
Dumnezeul lui Israel si Israel, care
interzice reprezentarea.

V-ati referit si la presocratici. Tn-
treaga lor gandire filosofica era legata
de numere. Teoria lui Pitagora de pilda
se baza pe tetrada prin care se putea
ajunge la Divinitate; apoi Platon va
considera ca orice imagine, orice
reprezentare e imitatia zzznzz model,
a unuiprototip...

...n-am insistat asupra pitagoreilor
Tn cartea mea, dar sigur ca ei ajunsesera
la o reprezentare extrem de abstracta -
de fapt nu era o reprezentare, ci o idee
extrem de abstracta despre Divinitate.
Ma gandesc mai ales la persoane ca
Parmenide sau, Tn mod evident, la Pla-
ton — parintele tuturor acestor idei.
Deci, dupa parerea lui Platon, exista o
dubla minciuna, caci lucrurile sunt deja
0 minciuna Tn comparatie cu prototipul
lor, care e ideea celesta; de exemplu un
pat. Ei bine, patul creat de mester nu
face decat sa imite ideea patului care s-
ar afla undeva, n alta parte...

...da, Tntdlnim acest rationament in
Republica...

...da, iar artistul imita, la randu-i,
patul pe care-1 face mesterul si, ca atare,
e o imitatie la doua nivele; suntem, asa-
dar, departe de realitate. Ideea funda-
mentald a lui Platon este aceea ca nu in
acest fel ar putea fi reprezentat Divinul.
Ne apropiem Divinitatea printr-o dia-
lectica si prirt filosoUe, prin concept,
deci Tntr-o manierda mult mai abstfacta.
Pe de alta parte, s-ar putea spune ca
Platon e, deopotriva, parintele iconofil-
iei, caci el pune Eros-ul omului Tn prim
plan, adica impulsul fundamental al
sufletului omenesc, care e acela de a
vedea, de a-L vedea pe Dumnezeu, de a
vedea Binele, de a vedea ceea ce este
mai elevat. Or, acest Eros, nu e un sac-
rilegiu, el este permis...

Platon dezvolta conceptele de Bine,
Frumos, de Lumind; Aristotel Ti con-
tinua ideile intr-un mod, sa-i spunem,
mai stiintific, adaugand concepte ca
energie si intelect — acesta din urma cu
cele doua ramificatii ale sale: intelectul
superior, creator, pe care-1 asociaza cu
"stari ca lumina”, si intelectul inferior
sau pasiv...

- ...da, dar la Aristotel e interesant si
faptul ca el reabiliteaza materia; mai
exact, complexul forma-materie (mate-
ria Tn sine nu e rea, caci ea constituie
suportul formei, inspira forma). Ca
atare, era deja o reactie la platonism...

...e vorba despre eidos (esenta) sau
forma si materia — elementele constitu-
tive ale devenirii...

Al doilea aport al lui Aristotel con-
std Tn aceea ca el considera ca artistul
procedeaza aidoma naturii: natura cre-
eaza, imita, igr artistul imita natura pro-
ducénd obiecte.

...conceptul de mimesis, sielcumul-
tiple ramificatii, panain zilele noastre...

...exact. Chiar daca arta e reabilitata,
Tntrucét face parte din procesul cosmic.

L-ati amintit adineaori pe Parme-
nide sias vrea sa mairamanem putin n
acest context ideatic si sa insistam
asupra raportului Unul-Multiplii. Cum
interpretati dvs. acest raport Tn care
Unul este Unicul, Absolutul...

Mi se pare ca, n legatura cu acest
raport foarte important trebuie sa-1
invocam mai degraba pe Plotin. Plotin
isi imagineaza ca Unul e dincolo de
orice reprezentare posibila, e dincolo de
Fiintd, dincolo de Bine, dincolo de Tot.
Dar n sufletul omenesc exista un tra-
seu, un itinerar posibil catre Unu. Plotin
substituie, daca vreti, muncii facute de
artist asupra lucrurilor, munca artistului
asupra lui Tnsusi. Tn final, ceea ce con-
stituie arta propriu-zisa, predilectia
artistului spre arta, e tocmai interiorita-
tea sa. De aceea a putut afirma Panofski
cd, pentru Plotin, un Raffael farda maini
n-ar fi mai putin artist decat Raffael cu
maini, pictand Lojile Vaticanului...

D-le Alain Besanton, dvs. Tl citati

destul de des pe Dionisie Areopagitul.
Tn sistemul lui filosofic, axatpe numar,

—1Tncat nimeni sa nu

el face o diferenta intre distanta si dis-
tinctia dintre imagini; adica intre repre-
zentarile artistice simodelele lor. Areo-
pagitul se refera la "imagini care trebuie
sa fie fara egal, incomparabile, chiar
inferioare  deloc satisfacatoare, astfel
le confunde cu
esentele celeste.”

Da, este o idee ce va fi preluata de
catre Sf. Toma d' Aquino: imaginea in-
ferioara nu e deloc comparabila cu pro-
totipul, cu lucrul sau Fiinta reprezen-
tate; arta protejeaza intr-un fel ceea ce
Areopagitul numea "disciplina arcanu-
lui”, adica disciplina secretului, care
consta Tn a nu arata lucrurile supreme
acelor care nu sunt demni de aceasta.

Revenim la Biblie si la afirmatia ca
"omul nu poate vedea chipul lui Dum-
nezeu" - In sensul de arhetip, de model
absolut. Dealtfel, totiartistii augravitat
si mai graviteaza inca in jurul unei
asemenea idei, al acestei forma mentis
de esenta sacra...

Da, numai ca in lumea cresting, n
special Tn cea latina, ex,ista doua presiu-
ni: prima presiune este cea a dogmei
Tncarnarii- pentru ca in Evanghelii sta
scris ca "acela care m-a vazut L-a vazut
pe Tatal" iar Dumnezeu e Tnsasi forma
Tatalui (asta se spune in Evanghelia
dupa loan de mai multe ori); cea de-a
doua presiune e pur si simplu aceea c4,
Tn lumea latind, a existat un sens foarte
viu al ubicuitatii Divinului Tn lucruri
care erau deja reprezentate de arta
antica - desi n lumea latina jonctiunea
Tntre arta antica si noul accent crestin,
Séd zicem, s-a facut mult mai usor decat
n lumea greco-orientala...

O atare idee poate fi gasita si la
Bonaventura, care spune ca, Tn Natura,
n toate lucrurile exista urmele Divini-
tatii si ca ele sunt, desigur, foarte sub-
tile...

Tn fine, Bonaventura nu face decét
sa repete ideile Sf. Augustin din fai-
moasa lui carte De trinitate n care
dezvolta chiar ideea imaginilor si a ur-
melor: imaginile lui Dumnezeu raspan-
dite Tn sufletul omenesc si Tn Natura, si
urmele lui, care sunt imagini mai putin
bune, mai putin pure, mai putin vizi-
bile, dar Tntotdeauna prezente. Daca



INTERZISA

Thales spusese: "lumea e plina de
Dumnezei”, la plural, Sf. Augustin
pune la singular afirmatia lui Thales:
"lumea e plina de Dumnezeu". Dar ceea
ce face Sf. Augustin - si, dupa parerea
mea, e foarte important pentru Tntregul
destin al artei occidentale — e faptul ca
stabileste un fel de triunghi: sufletul
omenesc, Dumnezeu si Natura, iar arta
s-ar afla Tn interiorul acestui triunghi,
intr-un raport constant de schimburi
Tntre aceste trei puncte.

...e ceea ce va face mai tarziu
Kandinsky de pilda, scriind despre tri-
unghiul spiritual in artd. Ce credeti?

Ei, bine, mi se pare ca, dimpotriva,
n teoria lui Kandinsky apare ceva grav
si anume, faptul ca el elimina cel mai
important punct, care este cel al Naturii.
El crede ca poti face arta intr-un raport
direct, de la suflet la Dumnezeu.

D-le Besanfon, nu credeti ca artistii
moderni si contemporani se straduiesc
sa recupereze esenta (eidos-u7J despre
care am vorbitmai Tnainte, tocmaiprin
disimularea acesteia? Chiar si Kan-
dinsky face acest lucru prin arta lui
abstracta. Si el disimuleaza formele,
configuratiile, concretul imaginii - un
fel de anamojfoza, specifica si creatiei
componistice contemporane. Si, din
acestpunctde vedere, mise pare intere-
santa conceptia Areopagitului cu pri-
vire la disimulare. Nu era el de parere
ca "esenta trebuie ascunsa" si ca doar
initiatiipot avea acces la ea?

...eu ma situez mai mult, daca vreti,
intr-un punct de vedere istoric. Hegel
anuntase moartea artei. El spunea: "nu
mai exista artd, pentru ca nu mai exista
religie." Astazi nu mai putem reprezen-
ta o Fecioara sau un Christ cu seriozi-
tate si gravitate adevarate, asa cum erau
reprezentate in Evul Mediu; deci, arta a
murit, Tntrucat nu mai exista calea spre
absolut. In fond, Hegel revine la Platon:
adevarata cale a absolutului este
filosofia. Din fericire insa, Hegel s-a
Tnselat. A existat arta si in secolul al
XIX-lea. Hegel prevazuse insa foarte
bine directiile pe care avea sa le urmeze
artd acestui secol romantic. El a sesizat
ca directia ar putea fi aceea pe care o
initiase pictura olandeza, adica o
exaltare a lucrurilor in interiorul unei
societati libere. Era ceva oarecum
asemanator cu ceea ce faceau francezii
secolului al XI1X-lea, care nu erau deloc
sensibili la noua filosofie dezvoltata de
Kant si Hegel. Caci Hegel e cel care a
oferit o explicatie generalda a artei, in
relatiile ei foarte strdnse, nu doar cu
cautarea divinitatii, ci chiar cu constru-
irea lui Dumnezeu - Dumnezeu
hegelian fiind unul Tn devenire... Pentru
Hegel totul se opreste practic la
Renastere.

Hegel vede in Natura modelul pe
care artistii trebuie sa-l1 urmeze necon-
ditionat. Este o corespondenta foarte
stransa intre interioritatea umana si
modelul Naturii...

...ceea ce e, totusi, destul de grav n
estetica romantica, Tn special la Hegel,
este afirmatia, pe care n-o mai facuse
nimeni Tnainte, ca arta e superioara
Naturii. Eu cred ca e ceva extrem de
grav intrucat amplifica hybris-vX artis-
tului; asa Tncat, artistul era prezent in
egald masura ca fiind cel mai aproape

de Dumnezeu, dar si ca cel nascut inca-
pabil de a fi...

Am vorbit despre Kandinsky si, in
aceeasi perioadd, aparuse Tn muzica
serialismul dodecafonic reprezentat de
Schonberg si elevii sai, Berg si We-
bern. Ei promovau un contrapunct, sa
zicem, echivalent cu esenta, cueidos-ul
aristotelic, pe care-1 ascundeau Tnsa n
interiorul celorpatru forme ale seriei, Tn
infinitele variatiuni din care, cu greu,
mai putea fi extras motivul generator,
modelul, prototipul...

Stiu ca sunteti muzicolog. Eu, din
nefericire, sunt un salbatic Tn materie de
muzicd. Tmi place sa ascult muzica, dar
nu ma pricep deloc la ea. Presupun
numai cd, Th muzica, a existat ceva
paralel cu ceea ce se petrecea n pictura.

M-ar interesa ce credeti despre a-
ceasta disimulare a formei, a formei
ideale — s-o numim asa - pe care totiar-
tistii o fac mai mult sau mai putin
instinctiv...

Nu e tocmai asa, pentru ca arta ab-
stracta a exaltat forma pura. Forma pu-
ra, detasata de orice legatura cu Ade-
varul. Nu cred ca e vorba despre
anamorfoza, caci anamorfozae o defor-
mare a ceva de ordinul unui obiect
exterior; ori, tocmai acel obiect exterior
e refuzat de arta abstractd. E mai de-
graba ruptura cu lumea de forme natu-
rale si punerea in concurenta a formelor
inventate, a formelor considerate cre-
ate, cu formele create de Natura. Faptul
mi s-a parut foarte periculos...

...sanegandim totusila unele panze
ale lui Mondrian de pilda, sau ale lui
Braque sau Picasso. Si, pentru ca vor-
beam despre muzica, Tn multe dintre
panzele lor apar instrumente muzicale
si chiar chipuri umane deloc clar contu-
rate, delocfigurative. Ele trebuie recon-
stituite din multitudinea fragmentelor
diseminate Tn diferitele unghiuri, col-

w turi, pliuri ale panzei...

...caracteristic mi se pare faptul ca in
Franta - intre cele doua razboaie - fi-
gurile dominante ale artei: Picasso,
Matisse si, Tn al doilea rdnd Braque,
Leger si altii, au refuzat sa fie conside-
rati abstracti. Chiar si atunci cénd
panzele lor pareau sa fie abstracte, ele
nu erau. Exista, undeva, o referinta la
ordinea naturald. Cazul e foarte evident
la Picasso. Picasso 1si petrecea timpul
metabolizand, pe de o parte temele cele
mai clasice ale picturii: nudul feminin
si natura moarta, pe de alta parte reco-
piindu-i pe Goya, Velazquez, Delacroix,
arta populara antica si chiar propria
arta, spre sfarsitul vietii. Dar e un de-
mers riguros, contrar as spune, celui al
unor Mondrian sau Kandinsky.

Voiam sa spun ca figurativulnu mai
respecta canoanele traditionale...

...bine, dar Tntotdeauna exista un
obiect in fata pictorului, cu care se jus-
tifica. Atunci cand spunea ca aceasta e
o chitard, sau acesta e un pachet de
tigari, ei bine, acolo erau o chitarasi un
pachet de tigari, chiar daca acea chitara
semana cu o prisma, iar pachetul de ti-
gari semana cu o stea... Ceea ce-i inte-
resa pe abstracti erau prismasi steaua in
sine.

D-le Besanson, Tn multe dintre

pasajele cartii dvs. Imaginea interzisa...
insistati asupra notiunii de nostalgie; o
nostalgie pe care omul a pastrat-o si
care-1 conduce mereu spre descoperirea
—re-desCoperirea imaginii primordiale,
pe care dvs. o numiti interzisa.

Nu-mi amintesc sa fi vorbit atat de
mult despre nostalgie; poate doar a pro-
pos de Hegel, pentru ca Hegel a dez-
voltat nostalgia unei arte care nu mai
exista — arta greceasca, arta crestina. El
are nostalgia artei simbolice. Dar in
legdtura cu Tntrebarea dvs. exista un alt
pasaj Tn care am vorbit despre nostalgie
si care se refera la Poussin. Poussin este
un pictor nostalgic pentru ca are senti-
mentul foarte puternic al unei antichi-
tati pierdute. Pastorii Arcadiei sau As-
piratia poetului - doua dintre celebrele
sale panze - poarta in ele nostalgia unei
lumi fermecate si pierdute. Ma mai
gandesc la Claude Lorraine de exem-
plu, care te reintroduce intr-o tara in-
departata, minunata, unde - dupa
parerea mea — exista mai putina antichi-
tate decat Tn lumea magica a
lerusalimului eliberat. Mai exista un al
treilea moment in care am vorbit despre
nostalgie — ma refer la Friedrich...

...Kaspar Friedrich...

...da, Friedrich e un pictor al "patriei
pierdute”. Deci e un pictor oarecum
gnostic, al unei lumi din care omul a
cazut.

Nu credeti ca intreaga arta ar putea
fi considerata ca un act nostalgic, prin
care se recupereaza mereu paradisuri
pierdute? Mai persista Tn timpurile
noastre sintagma "imagine interzisa"?

Ceea ce mi s-a parut frapant, cel
putin Tn cercetarea mea, este ca au fost
doua cicluri iconoclaste: unul Tn anti-
chitate, care a avut nevoie de mult timp
pentru a reusi, caci s-a ajuns la marea
criza iconoclastd a artei orientale din
secolele VIII-IX; apoi a doua criza,
care Tncepe probabil cu Calvin, Tn seco-
lul al XVI-lea si se prelungeste cu
jansenistii (Pascal, Kant, Hegel etc.) si
ale carei efecte se produc la finele seco-
lului al XIX-lea, Tntrucat exista Tntot-
deauna un efect intarziat. Artei contem-
porane T1i este foarte greu sa regdseasca
imaginea. lau un exemplu care mi se
pare foarte important, cel al nudului
feminin. Nudul feminin a fost conside-
rat mereu ca un intermediar privilegiat,
deosebit de comod, intre om si lume,
Tntre om si Naturd, Tntre om si Cosmos.
Ei bine, nu sunt foarte multe nuduri Tn
arta moderna. Dimpotriva, femeia e re-
prezentata intr-un mod Tngrozitor, res-
pingator, sau nu e reprezentata deloc.

Ceparere aveti despre evolutia artei
in viitor?

E absolut imprevizibila. Cred ca
imaginea va renaste intr-o zi sau alta
sub alte forme, pe care nu le cunoas-
tem. Probabil va renaste in cinema-
tografie, in fotografie... Desi s-ar putea
ca evolutia artei contemporane sa se
faca pe baze religioase si mistice - o
mistica heterodoxa, ce-si extrage surse-
le din ocultism si din esoterismul de la
sfirsitul secolului al X1X-lea.

Se revine mereu la traditie, la origi-
ni, catn "mitul eterneireintoarceri...

Niciodata nu e foarte usor sa revii la
traditii. Tn general se revine inovand. Si

ALAIN g> *~Jg

Bl SANCON

s-a nascut la

25 aprilie 1932, la Paris. Tn 1952
absolva Institutul de Studii Politice;
n 1957 obtine diploma de profesor
de istorie, in 1967 T1si sustine doctora-
tul Tn istorie, iar in 1977, doctoratul
n litere. Ulterior functioneaza ca cer-
cetator si profesor la Scoala de Studii
superioare de Stiinte Sociale (1963-
1992), la Columbia University
(1964), Rochester University (1965),
Wilson Center (1979), Hoover In-
stitution (1983), Oxford (1986), Aca-
demia de Stiinte a U.R.S.S. Discipol
al lui Raymond Aron, Alain Besan-
ton este autorul a numeroase studii si
volume vizand istoria rusa si sovie-
ticd, Tn care se specializeaza, dar si
nazismul si comunismul - acestea
din urma privite ca "nenorociri ale
secolului”. Printre titlurile impor-
tante: Istoria si experienta Eului,
Educatia si societatea Tn Rusia, A fi
rus in secolul al XIX-lea, Originile
intelectuale ale leninismului (tradusa
Tn 1993 la Editura Humanitas), Con-
fuzia limbilor (tradusa in 1992 tot la
Humanitas), Falsificarea binelui, So-
loviev si Orwell, Imaginea interzisa.
O istorie intelectuald & iconoclastului
(tradusa in 1996 la Humanitas), Ne-
norocirea secolului (tradusa in 1999
la Humanitas) etc.

Premiat de Academia Franceza cu
Marele Premiu pentru Eseu si cu
Premiul pentru Istorie, Alain Besan-
gon a fost tradus tarziu in tarile Eu-
ropei de Est, desi opera sa circulase
clandestin in Polonia si U.R.S.S.

in inovatie poti descoperi traditia.

D-le Besanton, stiu ca lucrati, ca
tocmai ati terminat o alta carte, care va
fi tiparita si Tn Roméania, la Editura
Humanitas. Se pare ca e vorba despre
un alt palier al preocuparilor dvs.
istorice...

Tnainte de a fi reflectat asupra artei,
am reflectat mult asupra comunismului
si nazismului secolului XX. Si, & pro-
pos de controversele care au avut loc Tn
Franta recent, am vrut sa fac un mic
bilant al distrugerilor naziste si comu-
niste. Am Tncercat sd situez in acest
context problema foarte controversata,
foarte dificila, a unicitatii Shoah-ului in
mijlocul imenselor masacre ale secolu-
lui - este el o groapa comuna, sau e
necesar un alt cimitir?! lata problemele
pe care le discut Tn aceasta carte care va
fi tradusa Tn Romania, motiv pentru
care sunt foarte fericit si jnandru.

Vedeti vreo legatura ntre planul
politic si planul gandirii artistice,
filosofice, istorice?

Exista Tn mod sigur o legatura, dar e
foarte indepartata si, a vorbi despre ea
necesita mai multa energie de care nu
ma simt capabil azi.

Despina Petecel Theodora

*) Cartea Nenorocirea secolului a
aparut Tn vara anului 1999 (dupa publi-
carea ei, Tn 1998, de catre Editura
franceza Fayard), in traducerea Monei
Antohi - aceeasi care semneaza si tra-
ducerea volumului Imaginea interzisa.
O istorie intelectuala a iconoclasmului,
de la Platon la Kandinsky.



atarina FROSTEN-

SON este o persoana

enigmatica, o persoana

care nu obisnuieste sa
prea mult despre sine. Ca si poemele
Annei Jaderlund si Birgittei Lillpers
(n Suedia) si ale Piei Tafdrup (in
Danemarca), creatiile ei poetice sunt
dificile si obscure.

Pentru Katarina Frostenson sen-
sul scrisului nu pare a fi crearea unui
inteles, ci mai degraba exprimarea
unui ritm si a unui ton. Ceea ce sur-
prinde Tn arta ei poetica este o puter-
nica senzatie venind din combinarea
elementului grotesc cu imaginile
frumoase, rezultand un efect stilistic
capabil sd creeze o proaspata tensi-
une. Poeta a marturisit ca, in copi-
larie si apoi la scoald, Ti placea sa se
joace cu anumite cuvinte si expresii,
scandandu-le si socandu-si colegii
prin grotescul acestora.

n cartea de debut, In ntre, se
vede clar conceptia sa postmodema.
Exploreaza intens golul care exista
intre "in" si "intre", Tntre ceva fan-
tastic si ceva trivial.

n volumul urmator Tara pura e
vorba de copildrie si moarte, de is-
terice miscari declansate intr-un
univers Tn transformare. Tncepand
din 1981, Katarina Frostenson a lo-
cuit patru ani la Paris, Tmpreuna cu
sotul ei, Jean-Claude Amault, foto-
graf si director de opera, francez.
Anii petrecuti Tn Franta au fost fer-
tili; poeta descopera un alt tip de
peisaj si sufletul marelui oras euro-
pean. Locurile care revin mereu in
scrierile ei sunt: Boulevard de Se-
bastopol, Gare d'Austerlitz si Hos-
pital de la Salpetriere. Tn volumul Tn
galben exista chiar poeme cu aceste
nume magice.

Tn 1987 1i apare cartea de poeme
Conversatia, iar in 1989 Tarmurile.
Poetica noua a Katarinei Frostenson
e dominatd acum de tensiunea dintre
elementul masculin si feminin. Lu-
mea pare falicd, "cuvantul se ridica
precum o coloana, Tmpietrind totul
n jur". E analizata relatia complexa
cu celalalt, Tn acelasi timp cu trecu-
tul. ~

in 1989, la Galeria Forum, poeta
poate experimenta texte lirice legate
de picturd, scriind apoi doua carti
dedicate artistilor plastiti suedezi
Hakan Rehnberg si Jan Hafstrom.
Colaboreaza, de asemenea, cu sotul
ei la scrierea cartilor: Resturi, 1989,
si Drumul spre insule, 1996.

Prin volumul loni, 1991, Kata-
rina Frostenson Tsi castiga o larga
audienta printre cititori. Tema prin-
cipala e o balada medievald, Fe-
cioara Tn piele de caprioara, in care
se descrie un cavaler omorét la va-
natoare si a carui logodnica e trans-
formata in caprioara, de mama aces-
tuia.

Tn 1992 publicd Povestiri despre
ein care revine la vechiul motiv al
conflictului dintre vorbire si tacere.
Cuvintele si lucrurile Tn marea lor
anonimitate migreaza cu propria lor
constiintd. E o carte de proza, dar
substanta ei este profund liricd. Din
1992 este membru al Academiei
Suedeze. Tn 1993 i se joaca piesa
Traum, la Teatrul Regal din Stock-
holm. Surealismul piesei e accentu-
at de titlul al carui sens Tn germana e
"vis", si "durere, trauma, Tn alte
limbi.

n volumul Géandurile, 1999, Ka-
tarina Frostenson se defineste pe si-
ne ca un complex amalgam de mi-
tologii, peisaje, aluzii la cantece fol-
clorice. Cu o noua claritate, remar-
cabila, este reluata tema relatiei din-
tre corp, limba si tacere. (G.M.)

vorbeasca

Katarina Frodteruon

Fecioara vorbeste

Am sa scot intelesul din Tnteles

voi scormoni in animalul ghemuit acolo. Voi scoate
glontul din el

ain inima

si voi auzi -

cuvantul dintr-un corp

asa cum suna el -

Ce e acel care merge si merge neajungand nicaieri

Si ce este perete
si nu sta in drum

Ce este ceea ce sta acolo
mister de groaza -

O, dusmanul meu, acum sunt incoerenta

Eu sunt luciul, partile si zambetul

Eu sunt val de sunetin vasul aerului

inima mea de verb care nu bate. Numai patrunde
n lacasul de vis al trupului. Pana cand se ineaca
de murmurul sangelui

eu sunt fara urma, fara loc
deghizata in luminos. Eu sunt valul de sunet
din jurul si din interiorul cuvantului

Teme-te caci
exista un etalon

Mama isi deschide cosul pieptului
In lumina de dupa Mama
rasunatoare, neagra tnradacinare
inima-aur

Dar corpul se goleste

Résul fecioarei.

Tatal cerb

El e spate, sold
in fronte

Tmbracat cu totul in cafeniu, trecand
spre transformare. Vrand sa-si perpetueze urma

apasatoare indatorire a fi cel care
lasa lucruri imposibile

Cred ca el e o femeie barbat
El nu da nimic

Nu vrea sa dea nimic
eu vreau sa-i dau ce nu-i pot da,

Tnapoi, sa-i dau lui, ce nu se poate da,
acolo fiind izvorul

Acteon

Acteon, el: cel cu urechi ascutite

El prefacut Devenind deodata priveliste

Albul e culoarea puritatii, se spune. Apa cafenie a
izvorului

n care s-au oglindit ochii lui. Ochii care se separa stropind

Transformarea in cafeniu, namol, scoatere din gaoace.

Ochiul barat,

orbit de spatele ei alb, spin rosu. - Raméanand din el numai
un sunet.

O frunte plutitoare. Padurea rasuna de raget de durere.
Dar cerbul

vrea sa fie acolo, vrea, mai mult decét tanjeste.

O trasatura

mama, care umbresti marginea pamantului

e Tntunecat
cel care e aici

intestine infometate in trasaturile fetei

de culoarea liliacului
trasaturi de cearsaf -

si Tn exterior numai maini
erai rece

si acest gand nu e din
aceasta lume

Culcata in bucati

A picta spatele fecioarei. A picta fata ei.

Ea te lasa sa faci totul cu ea. Craniul se odihneste
in crapatura. Culcata in bucati. Ce rau ii stau

ochii si a cui este aceasta asprime. Nu exista
saturatie Tn ochii ei. Au distrus-o. Se vede: totul trece
Totul trece prin partile corpului

Legatura

aripa gri

mama macinand calde
maini, eu nemai putand

sa cant ultima parte

a fredonatrii, cand vocea ta
se duce in padurea sa

Aprilie timpuriu

Animal, om sau peisaj, ce este oare marele cfoi p
asezat peste mine; purtat pe drum, mirosit

placuta camila cafenie - soarele
netezindu-mi pielea, soare stafida, plin de riduri

panza sapunita cu sapun de copil e uscata
peisaj cu poteci, creasta si urme de picioare, negre de fum

peste frunte umbra iesind din rand -
cel care intra in peisajul de aici, fiind noapte

exista un suflet In aceasta parte de tara
chipul numindu-se capul bunei sperante

Sare

Cine a auzit stie, e binecunoscut de toti
n general, a vorbrinseamna a te dezvalui

semanand numai cu tonul inganat cu voce tare in somn
atunci cand Tncepi sa turui, turn si creneluri

apa de arqint, cristale de sare
cai subtiri, gri, mergand pascand

ce nu intra in melodie exista, asa
e limba: se stie cine e Vie

cantecul disparand deodata
si tu devenind scrib de sare

Doua versuri

Sunetul prin noapte o respirare de departe
nu voi'ajunge vie pana acolo

din cearsaf, de acolo de unde tu te intuneci

Corpul nu mai umple locul pana la pragul camerei
umbra acum e cu mult mai mare

cafenie tu care erai deja in varsta
la nasterea mea

stand deasupra mea curbat
respirand

si asta venind din carne
Cu un miros care ar putea veni din paméant de frunze

Prezentare si traducere de
Gabriela Melinescu



Si el, Brulus?

e Selmer Bringsjord, profesor de
logica la Universitatea Albany din statul
New York, a lucrat sapte ani la realizarea
unui computer-scriitor, pe care

I-a botezat Brutus.

examen greu: 4000 de citi-
tori au trebuit sa distinga
pe Internet Tntre proze
scurte ale lui Jeffrey Ar-
cher si "creatiile” lui Bru-
tus. Doar 25% dintre
membrii "juriului" au pu-

tut separa prozele compuse
de inteligenta artificiala de

Recent,
Brutus a avut de trecut un

cele ale scriitorului si asta doar

pentru cd Brutus nu poate scrie deocam-
datd decit din perspectiva unui narator
masculin, actiunea tuturor povestirilor sale
se petrece Tntr-un campus universitar, iar
intriga se limiteaza la tradare si urd. Pri-
etenia si dragostea sint mult prea compli-
cate si ambigue pentru creierul electronic
ce gindeste structural Tn sistem binar - da
sau nu. Profesorul Bringsjord si-a mai tes-
tat programul literar si la Londra, in fata
unor specialisti - scriitori si critici literari —

Crazy
« La 18 ani, Benjamin
Lebert a debutat cu un

roman scris in urma cu doi
ani, Crazy - best seller in
Germania si ale carui drep-
turi de traducere au fost
vindute in 26 de tari. Eroul
romanului, Ben, seamana
leit cu autorul lui: ca si el
sufera de paralizie partiala,
deci nu poate face sport,
are note proaste la mate-
maticd, dar 1i place mult sd
citeasca. Admis in interna-
tul unei scoli, se Tmpriete-
neste cu un grup de elevi
gratie carora descopera as-
pecte ale tineretii ce i erau
refuzate din pricina handi-
capului. Cu banii luati pe
Crazy, Benjamin Lebert si-a
inchiriat o garsoniera la
Miinchen. "Intli vreau sa
traiesc. Nu pot scrie roma-
ne daca nu-mi trdiesc via-
ta" - aexplicat el in "Inter-
national Herald Tribune".

O femeie la
Academie

e Istoricul Carmen
Iglesias a fost primita n
Academia Regala spanio-
13, formata din 41 de bar-
bati si o singura femeie, ro-
manciera Ana Maria Ma-
tute. Noua academiciana e
a patra femeie din Tntreaga
existenta a Tnaltului for (in
care au mai fost admise
Elena Quiroga si Carmen
Conde). Specialista in sec.
XVIII european, Carmen
Iglesias are o bibliografie
impresionantd, e directoa-
rea Centrului de studii po-
litice si constitutionale si
era deja membra a Acade-
miei de istorie.

care i-au reprosat lui Brutus limbajul ela-
borat - artificial si intrigile schematice,
recunoscind Tnsa ca prozele lui, publicate
Tn volum, ar avea cu certitudine un succes
comercial. Deocamdata, adevaratii scriitori
nu au a se teme de concurenta lui Brutus,
desi profesorul Bringsjord a declarat ca
acesta e doar Tnceputul si ca lucreaza la
elaborarea unor programe literare mai
complexe. Tn imagine - desen de Krahn,
aparut in "La Vanguardia", Barcelona.

Honoris causa

< Directorul Institutu-
lui literar po’onez din Paris
si redactorul sef al revistei
"Kultura”, Jerzy Giedroyc,
care a contribuit enorm la
propagarea literaturii polo-
neze'tn Occident, a primit
recent titlul de doctor ho-
noris causa al Universitatii

din Szczecin, cea de a
cincea universitate din Po-
lonia care ii acorda acest
titlu, recompensind merite-
le lui in independenta Po-
loniei, popularizarea idei-
lor democratice si recu-
noasterea valorilor culturii
poloneze.

Un om numit Schultz

< Romancierul italian Ugo Riccarelli a avut curajoasa
idee de a scrie biografia lui Bruno Schulz prin intermediul
unei povestiri foarte libere, care-i permite sa "viseze judici-
os" tragicul destin al scriitorului si desenatorului evreu-po-
lonez, ucis Tn 1942. Stilul lui Riccarelli restituie de minune
puterea de observatie a lui Bruno Schulz si capacitatea lui de
a se situa la limita dintre onirism si realitate, amintind de
cartea lui majora, Pravdliile de scortisoara. Revista "Lire" din
iunie apreciaza ca Un om numit Sculz "pare scris in acelasi
timp de Kafka si Groucho Marx, atrocele atingind comicul".
Traducerea cartii a aparut recent in Franta la Ed. Denoel.

Cifre

e Un raport al breslei
editorilor spanioli, Gremio
des Editores, face publica
cifra de afaceri a vinzarilor
de carte in Spania in 1999 -
doud@ milioane de euros - si
faptul ca doar 4% din editori
Tmpart 70% din aceasta cifra
de afaceri. Productia de
carte a crescut de la 36.900

de titluri in 1988 la 52.493
in 1998, ponderea avind-o
cartile de literatura de fictiu-
ne, al caror numar a crescut
cu 43% intr-un deceniu. Ce-
ea ce Ti nelinisteste pe edito-
rii spanioli este ca, desi nu-
marul titlurilor publicate a
sporit considerabil, cel al ci-
titorilor a ramas neschimbat.

Visul Istoriei

= Jorge Edwards, scri-
itorul chilian care a primit
Premiul Cervantes pentru
ansamblul operei sale, a
trdit multi ani n exil la
Barcelona, iar intre 1994-
96 a fost ambasadorul Re-
publicii Chile la Unesco.
Atunci a Tnceput sa scrie
ultima sa carte, aparuta la
Ed. Tusquets, El sueno de
la Historia. Volumul e o
calatorie Tntre lumea veche

si cea noud, "o meditatie despre statul Chile modem si tre-
cutul lui. N-am vrut sa dau lectii, ci doar sa povestesc 0 isto-
rie". Cit despre Pinochet, iata parerea lui Jorge Edwards,
expusa Tn publicatia "Cambio 16" "Chilienii spun: de ce
Spania nu si-ar judeca criminalii ei din timpul Razboiului
Civil, mai curind decit sa se ocupe de ai nostri? Spania nu
poate sa judece unilateral, ea n-are jurisdictia adecvata unui
fost sef de stat chilian. Pinochet e batrin si trecut. Important
in aceastd perioada de tranzitie este ca partidele adverse sa
incerce sa angajeze un dialog pentru a modifica foarte
autoritara constitutie mostenita de la Pinochet. La ultimele
alegeri prezidentiale, nici stinga, nici dreapta nu l-au
mentionat pe Pinochet. El nu mai intereseaza pe nimeni."

ENTENARUL

Saint-Exupery
prildquigste, pe linga re-
editaréa operei, publi-
carea a 0 multime de carti
- Tn special studii, biogra-
fii si povestiri biografice
dedicate autorului Mi-
cului Print. Intre ele —
Cinci copii intr-un parc
(Ed. Gallimard), poves-
tirea autobiografica, ra-
masa neterminatd, a su-
rorii sale Simone de
Saint-Exupery  (1898-
1978), nsotita de nume-
roase fotografii de fami-
lie, multe inedite; apoi,
Amintirile trandafirului
(Ed. Pion), de Consuelo
de Saint-Exupery, sotia
scriitorului aviator, un
manuscris pastrat pina
acum de mostenitorii ei,
n care sint povestite rela-
tiile zbuciumate ale cu-
plului, Intrerupte de lungi
disparitii si plecari ale

Poezia si
economia
de piata

= Exista cuvinte care
nu prea merg Tmpreund:
poezie si piatd, de exem-
plu. Cu toate acesea reali-

Aujourdhui

La poesie contre le
i; marche

tatea se straduieste sa inde-
plineascd ceea ce spiritul
respinge: poezia trebuie
finantatd pentru a putea
ajunge la cercul ei, fie si
restrins, de cititori. Tn Fran-
ta, ministerele si adminis-
tratia regionala acorda sub-
ventii, prin intermediul
Centrului national al cértii,
pentru tiparireasi difuzarea
volumelor de poeme. Exis-
ta si initiative ce par excen-
trice: imprimarea de poe-
me pe meniurile unor mari
restaurante, meniuri pe ca-
re clientii le pot lua cu ei,
dacd au apreciat poeziile.
Michel Deguy a ironizat in
"Liberation" acest tip de
difuzare, iar Jacques Dar-
ras, care face parte din con-
ducerea lunarului "Au-
jourd'hui Poeme", a intrat
in polemica, sustinind ca
scopul scuza mijloacele.
Disputa celor doi poeti, eli-
tistul, aristocratul poeziei -
Deguy si populistul jovial,
adept al exercitiilor de
comunicare moderne -
Darras, a continuat Tn pagi-
nile revistei "Aujourd' hui
Poeme" din mai, numar
consacrat mecanismelor de
finantare a acestui gen lite-
rar in Franta. Revista, cu
un tiraj de patru mii de
exemplare, contine pe lin-
ga discutii "practice”, si
cronici ale cartilor de poe-
zie, interviuri, "dosare" de
poeti, dind o viziune de an-
samblu asupra "stdrii poe-
ziei" contemporane fran-
ceze.

barbatului. Nu mai putin
de patru biografii Tsi dis-
puta interesul cititorului:
Saint-Exupery - Adevar
si legende (Ed. du
Chene) de Alain Vircon-
dolet, bogat ilustratd;
Saint-Exupery, de pe ma-
lul sting la razboi (Ed.
Denoel) de Frantois Ger-
ber, care retraseazad par-
cursul politic al intelec-
tualului angajat; Saint-

Exupery (EA Pigmalion)
de Eric Deschodt, un
portret spiritual, pornind
de la umanismul profund
al scriitorului minat de
cautarea permanenta a
unei divine fraternizari
Tntre oameni si a libertatii
din care nu si-a facut un
ideal, ci o meserie. Tn
imagine, Saint-Ex Tmpre-
una cu sotia lui, Con-
suelo, Tn 1935.

Andrzej Szczypiorski

e Cunoscutul scriitor
polonez, autor, intre altele,
al romanelor traduse 1in
multe tari, Poczatek si
Messa pentru Arras, a in-
cetat din viatd la Varsovia,
la 76 de ani. Fost prizonier
n lagarele de concentrare
germane, arestat si Tn 1981,
Szczypiorski a fost senator
Tntre 1989-1991. Romanul
sau, mondial cunoscut,
Poczatek (Frumoasa doam-
na Seidennian), avind ca
subiect responsabilitatea
Holocaustului, a fost ecra-
nizat in S.U.A. si s-a bucu-

rat de mare succes in Ger-
mania. Si ultima sa carte,
din 1999, Nu trebuie sa te
joci cu foculeste un apel la
memoria lagarelor naziste
si a ghettou-rilor, literatura
fiind pentru romancier un
fel de "misiune in serviciul
societatii.” Andrzej Szczy-
piorski a contribuit mult la
reconcilierea intre polonezi
si germani, el avind reale
calitati de om politic. Pu-
blicistica lui, desi a stimit
multe controverse, era
apreciatd de publicul larg
din Polonia.

Americani la Paris

= Diane John-
son (In imagine),
scriitoare ameri-
cana prolificd (a
publicat vreo 50
de carti, Tntre care
si 0 biografie a lui
Dashiell Ham-
mett), a luat-o pe
urmele lui Henry

James si Edith
Warthon, Tncer-
cindu-si puterile

cu doud romane n
care personajele
fac eforturi sa re-
concilieze lumea
Noua cu cea ve-
che, europeana.
Dupa Le Divorce
(titlurile originale
sint anume 1in
franceza) in 1997,
acum a publicat la
Ed. Dutton Le

Mariage. Usoare si amuzante, fara anvergura literara a
modelelor - nu le mentionam aici decit de dragul recenziei
Tn care sint prezentate de Nina King, in "The Washington
Post". latd cum incepe, ironic, aceasta recenzie: "in ochii
americanilor, dragostea si casatoria sint legate ca si calul de
carutd. Francezii vad lucrurile diferit. Pentru ei, casatoria
evoca familie, copii, proprietate, in timp ce amorul e un
hazard fericit care nu are nimic de a face cu toate astea/.../.
Ah, francezii! Fiinte sofisticate, sigure pe ele, elegante,
sexy si, mai ales, atit de practice! Dar americanii? Niste
indivizi atit de inocenti, de romantici! Niste copii mari, in
ciuda binecunoscutelor manifestari ale imperialismului lor
cultural. latd genul de clisee cu care jongleaza Diane
Johnson in romanele ei despre americani care trdiesc la
Paris si se cdsdtoresc uneori cu parizieni."



TN sensul nostru,
balcanic

Fiecare om e de neinlocuit pentru
familia si apropiatii lui, adevar relevat
dureros la disparitie si devenit un cliseu
n necroloage. Profesorul Mircea Zaciu,
ca si Marian Papahagi, sint de neinlocuit
pentru noi toti, pentru cultura romana, si
cu cit trec lunile devine tot mai clar ca
nu are nimeni capacitatea si nici nu e
dispus sa se Tnhame in locul lor la jugul
proiectelor sisifce pe care le-au pus in
operd. In cel mai nou numar din
VA TRA, 3, editorialul lui Al. Cistelecan
e un omagiu adus profesorului Mircea
Zaciu si n acelasi timp un Tndemn la
finalizarea - vazuta ca o datorie patrioti-
ca - a operei lui: "Profesorul venea, cu
siguranta, din Scoala Ardeleand. Avea
mandat de la Corifei s& le continue
opera, sa traga si el in jugul «operelor de
capatii», al operelor care atesta un neam,
tinindu-i de fundament/.../. Era fatal sa
lucreze, n cele din urma, la un «dictio-
nar». Era in destinul sau. Caci verva lui
- cotidiana si scripturala - nu se baza
doar pe rigoare, ci chiar pe mucenicie.
Tot mai mult desenul sdu biografic
seamana cu al lui Sincai. Cu aceleasi fer-
vori si cu aceleasi deceptii. Si unul si
altul si-au purtat «opera» Tn desaga,
sperind s-o0 vada tiparita nu pentru ei, ci
pentru cei pe care opera 1i «atesta».
Aveau, si unul si celalalt, vocatia pietrei
de temelie, a Tntemeierii constructiei.
Pina la urma, n-a fost o simpla similitu-
dine biografica. A fost mult mai mult: un
fel de coincidenta destinala. Opera i-a
omorit pe amindoi. «Zidul neispravit»,
aceastd metafora a destinului si vocatii-
lor roménesti, s-a dovedit mai tare decit
Tncapatinarea si fervoarea lor. DSR are
deja faima unui dictionar ucigas. Poate
ca si-o si merita. El e, probabil, aproape
de capat. Dupa cum tot aproape de capat
trebuie sa fie si celdlalt dictionar -
DESR (Dictionarul Esential al Litera-
turii Romane) - opera de sinteza si de
export. E greu de spus acum ce se va
Tntimpla cu ele. Nici unei edituri nu-i va
fi usor sa le poatd scoate. Poate ca
solutia cea mai bund ar fi ca aceste
dictionare sa fie Tnsusite ca' proiecte ale
Ministerului Culturii si scoase, cu
finantarea cuvenita, la licitatie. Nu din
sentimentalism, nu din obligatie morala
fata de cei care au murit lucrind la ele, ci
dintr-o minima pulsatie patrioticd. Caci
altminteri s-ar putea ca «adio, domnule
Profesor», sa Tnsemne si «adio dictio-
nare»!" e Cind un scriitor roman are
succes si de critica si de public, dar mai
ales - caz rarisim — cind e tradus Tn mai
multe tari si nu trece neobservat acolo,
cronici la cartile lui aparind Tn publicatii
faimoase, cu circulatie larga, Tn loc sa se
bucure, confratii se enerveaza de parca
ar fi fost ei frustrati cu ceva. Si incep sa
"polemizeze", mediocrii cu fumuri fiind
cei mai vehementi. Pentru Cronicar e
limpede ca si inavuabila invidie sta la
originea polemicilor declansate Tn jurul
persoanei si cartilor lui Mircea Cartares-
cu. Intr-un interviu pe care i-1 ia Mihai
Vakulovski Tn CONTRAFORT nr. 4-5,
Mircea Cartarescu se refera si la atacu-
rile a caror tinta a fost: "Nu am polemi-
zat niciodata cu nimeni, nu nti-am aparat
ideile si parerile in public. Ele sunt con-
vingeri intime si care sunt Tntr-un fel
subintelese pentru mine. Ca sa fiu sin-
cer, abia daca-i percep pe ceilalti. Eu nu

T?nm
litersni

traiesc, dupa cum stii, in lumea literara,
nu citesc decat foarte rar reviste literare,
prefer sa iau contact cu autorii prin ceea
ce scriu ei, asa Incat sa pot ajunge la
idealul dupa care un om Tmi poate fi ex-
trem de antipatic, dar in acelasi timp sa-i
citesc cu mare placere o carte. Este Tnsa
pentru mine Tntotdeauna neplacut sa aud
sau sa citesc ca sunt detestat, ca cineva
are o atitudine foarte violenta sau foarte
brutala fata de mine. Nu-mi plac lucru-
rile de felul acesta. Eu nu am vorbit de
rdu niciodatd pe nimeni si, In general,
cred ca este complet lipsit de sens sa
polemizezi. Nimeni nu Tnvatd nimic
niciodata dintr-o polemica, unei carti nu
i se poate raspunde decat printr-o altd
carte, nu poti desfiinta pe nimeni, decét
pe cei care se desfiinteaza singuri prin
ceea ce scriu. O polemica, Tn sensul nos-
tru balcanic, nu aduce decat suferintd
inutild." Surpriza pe care ne-o face con-
vorbirea din Contrafort nu e cd Mircea
Cartarescu tine de mult un jurnal, ci mar-
turisirea ca intentioneaza sa-l1 publice
Tncepind de la anul (atunci sa te tii "po-
lemici™!): "...jurnalul este nucleul din
care se desprind toate celelalte lucruri
scrise de mine, e un lucru la nivelul meu,
un lucru deosebit. Pe ultimii 15 ani el
este publicabil Tn sensul cd ma reprezinta
la varf. Probabil ca am sa public din el
incepand de anul viitor. Din jurnalul
meu au pornit toate celelalte scrieri si,
dupa parerea mea, putine dintre ele s-au
ridicat la Tnaltimea lui. Acolo sunt eu cu
adevdrat. E lucrul pe care-1 respect cel
mai mult din tot ce-am facut vreodata."
Ne-au mai atras atentia din discutie si
numele debutantilor din ultimii ani, pe
care mizeaza autorul Postmodemismului
-oméanesc: Sorin Ghergut, T. O. Bobe,
Réazvan Radulescu, Victor Nichifor... =
Si apropo de debutanti, in FACLA LI-
TERARA nr. 1-4 a neobositului Nicolae
Tone, apdrutda in 64 de pagini, Tn mare
parte de poezie (Nora luga, Marian Dra-
ghici, Paul Daian, Octavian Soviany,
Mircea Florin Sandru, Emilian Galaicu
Paun, lolanda Malamen s.a.), la pagina
cu genericul Pariul nostru, sint publicate
poeme de Gelu Vlasin. "Noi, faclierii
optimisti, pariem fara nici o rezerva pe
talentul sdu indubitabil” - scrie in pre-
zentare. Dupad ce a citit volumul de debut
al lui Gelu Vlasin, Tratat la psihiatrie si
pagina din Facla, Cronicarul se alatura si
el acestui pariu.

Cazul Hogi

Ultimul joc al Roméniei la Euro
2000 a fost urmat de meciurile ziaristilor
cu echipa nationald. Majoritatea vede-
telor presei centrale au scris de la acrisor
catre acru despre ultima aparitie in
nationala a lui Gheorghe Hagi. loan
Grosan si-a amintit Tn ZIUA ca Hagi si
compania lui au fost singurii care au
izbutit sd le ofere bucurii concetatenilor
lor, pina la a-i scoate noaptea din case,
de fericire, un intreg deceniu. Comen-
tatori din Italia au scris dupa meci un
diagnostic echilibrat, care poate fi rezu-
mat in formula: "cu putin noroc noi, cu
putin ghinion ei", cdci cam acesta a fost
si jocul cu Italia. Tn meciul sdau personal
cu capitanul nationalei, redactorul-sef al
ADEVARULUI'* cerut lui Hagi sa nu
intre pe teren Tn meciul cu Italia. Fie
pentru ca nu a primit la vreme Adevarul
n Belgia si n-a apucat sa citeasca edito-
rialul lui Cristian Tudor Popescu, fie
pentru ca si-a permis sa nu tina cont de
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PERSONALITATI DE INCHIRIAT

TNTRE grija pentru procentele de
la toamna si necesitatea de a aduce n
fata figuri noi, cu care sa le poata ob-
tine, partidele autohtone au ales, pare-
se, calea de mijloc. Aceea a personali-
tatilor de Tnchiriat. O reteta e de a pro-
pune unui tehnocrat bine cotat in son-
dajele de popularitate sa intre in tan-
dem cu un politician cu scor mic sau
Tndoielnic. Alta e de a Tntrebuinta un
independent ca vedeta, fara a-1 mai
pune sa intre in duet'cu cineva. Circu-
1a, de citdva vreme, doua nume de in-
dependenti in jurui carora se tes di-
verse scenarii — Stolojan si Isarescu.

N-ar fi de mirare ca pina,la alegeri
partidele sd mai gaseasca citeva ase-
-menea nume aducatoare de voturi n
jobenul schimbarii de ochii lumii. Am
putea vorbi, cu aceastd ocazie, de
nasterea unui nou raport ntre indepen-
denti si partide.

Daca pind in '96 independentii care
voiau sa ajunga in Parlament gaseau mai
prudent sa candideze pe liste de partid,
pentru a nu se trezi ramasi pe de laturi,
acum partidele vineaza independenti, ca
sa-si faca planul la numarul de voturi.
Fiindca s-a vazut ca pe ce zic sondajele
de opinie in privinta preferintelor politi-
ce nu se poate pune mare temei.

Criza de personalitati primejduieste
deopotriva socotelile partidelor aflate
la putere si ale celor din opozitie.

Cum s-a ajuns aici? Explicatia cea
mai simpla e ca politicienii uzati n
acest deceniu nu accepta Tnnoiri reale
n partidele lor, de teama ca numele noi
sa nu le ia locurile din ierarhia interna.
Ar trebui sa ne amintim Tnsa si de cri-
zele de crestere ale partidelor, din ulti-
mii ani. Poate c& ar fi mai bine sa le fi
numit crize ale surplusului de persona-
litati Tn momente de criza. Ruptura din
PSM, fnainte de alegerile din '96, n-a
putut fi depasita separat nici de aripa
Verdet, nici de aripa Mohora. Plecarea
din PDSR a reprezentantilor de azi ai
ApR, dincolo de criza de moment din
partidul d-lui lliescu, dar si de faptul ca
APpR e un partid care stie mai mult cum
nu e decit cum este si ce vrea, a fost
provocata de un acelasi surplus. N-au

aceastd cerere, Hagi ajucat Tn meciul cu
italienii. Ar fi putut chiar sa dea doua
goluri. O datd l-a refuzat bara, a doua
oara portarul norocos al italienilor. Dar
pentru dl Popescu e de neinteles cum si-a
permis Hagi sad ignore "semnalul, scris
cu buna credintd, pe care i l-a trimis
primul ziar al tarii" de a sta pe margine.
Dupa care autorul semnalului 1l cotono-
geste verbal pe capitanul nationalei
Tnvinuindu-1 ca a simulat un fault, ca a
indus o stare de spirit de tip nevricos
echipei si ca l-a nenorocit pe Conte, cu
faultul de pe urma caruia Hagi s-a ales
cu primul cartonas galben. In privinta
acelei asa-zise simulari, fostul arbitru
international Adrian Porumboiu a decla-
rat pentru EVENIMENTUL ZILEI ur-
matoarele: "Daca priviti reluarea cu
atentie veti observa ca Hagi cade n di-
rectia inversa alergarii. Daca ar fi vrut sa
triseze, s-ar fi aruncat in fata. Este foarte
clar ca a fost Tmpiedicat sa ajunga la
poarta." Tn treacat fie spus, acest arbitru
nu numai ca e unul dintre cei galonatipe
care i-a avut Romania dupa N. Rainea,
ci si un foarte bun cunoscator al mecani-
ciifaulturilor. Spre deosebire de CT Po-
pescu potrivit caruia Hagi s-ar fi aruncat
ca n bazin. Ceea ce nu corespunde ade-
varului. Nici faultul prin care Hagi "l-a
nenorocit pe Conte" nu intra Tn categoria
la care pare a se referi editorialistul scri-
ind ca din cauza capitanului nationalei,
Roménia a jucat la rupere de picioare.
Hagi nu I-a atacat pe Conte din spate, ci
piezis, si nu i-a vinat picioarele, ci voia
mingea. Daca l-a nenorocit pe Conte,
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Tiparit la

mai Tncaput in partidele lor, Tn ultima
vreme, doi fosti premieri - la PNTCD,
iar la PD, fostul ministru al Apararii si
un grup de parlamentari.

Cum nu e vorba de un singur partid
si nici de un anumit moment produ-
cator de rupturi, ci de un fenomen
politic, Intrebarea ar fi care e numitorul
comun al acestui fenomen?

Pinad la un punct, se pare ca meca-
nismul rupturilor Tncepe sa functioneze
cind o minoritate nemultumita e redusa
la ticere de majoritatea care detine
pirghiile puterii din partid. Dar e aces-
ta un argument suficient? Teoretic n-ar
trebui sa fie, practic Tnsa nici unul din-
tre partidele care au avut un cuvint de
spus Tn politica Roméniei n acest
domeniu nu s-a dovedit suficient de
puternic structurat, Tncit sa-si permita
sa aiba echipe de rezerva in momente
de criza. Sau, mai exact, sa scoata din
rezerva o echipa noua pentru momente
de criza. Posibila echipa a doua a
preferat sd plece din partid, n loc sa
lupte din interior pentru a se impune.

Asta pune sub semnul Tntrebarii atit
posibilitatea partidelor de a avea o
reala elasticitate interna, cit si capaci-
tatea opozitiei din interiorul lor de a-si
gasi un loc favorabil in eventualitatea
ca ar trebui sa ia locul puterii interne.

Cu alte cuvinte, lanoi e mai usor sa
faci alt partid sau sa migrezi la alt par-
tid decat sa Tti astepti momentul favo-
rabil in partidul Tn care esti cineva.
Rezultatul consta intr-o sumedenie de
partide mici conduse de personalitati si
nici un partid mare cu o oferta de per-
sonalitdti pe masura.

Mult mai grav e Tnsa faptul ca par-
tidele “mari”, cu sau fara ghilimele, nu
se pot acomoda unele, cu mesajele
venite din afara, iar altele cu mesajele
electorale interne.

Solutia cooptarii de independenti
nu rezolva aceastd inadecvare la mesa-
je a partidelor "mari", ci mai curind Ti
dovedeste adincimea. Si s-ar putea ca
semnalele adecvarii la mesajele primite
sa valoreze mai mult decit vinatoarea
de independenti aducatori de voturi.

Cristian Teodorescu

scotindu-1 dinjoc, Hagi n-a facut-o caun
terminator. Atacul sdau la minge a
Tntirziat cu o fractiune de secunda, asa
cum se poate constata privind reludrile.
Dar oricite i-ar fi pus Tn circa CT
Popescu lui Hagi, el nu I-a numit nicaieri
"ucigas"”, cum afirma cel de-al doilea
ntr-o scrisoare de adio adresata supor-
terilor. Tncercare lui Hagi de a dribla citi-
torii, atribuindu-i lui CT Popescu un
cuvint pe care acesta nu l-a scris, ea
poate fi considerata un fel de simulare,
cu atft mai trista cu cit a fost inclusa ntr-
o scrisoare de adio. Dar aceasta scrisoare
a fost scrisa chiar de Hagi sau de cineva
care i-a prezentat un text pe care acesta
lI-a semnat? Nu stim. Tnsa editorialistul
Adevarului ar trebui sa accepte ca nu
poti face tabula rasa din cariera celui mai
mare fotbalist romén, tratindu-1 ca pe un
sabotor al nationalei si ca pe un stricator
de imagine a Romaniei. Pastrind pro-
portiile, pentru ca dl Popescu sa-I poata
infama, cum a facut-o, pe Gheorghe
Hagi, ar fi trebuie ca, mai ntli, ziarul pe
care il conduce sa-si scoata in strada,
macar o datd, cititorii in proportii de
masa, pentru a-si declara fericirea ca au
citit un editorial al dlui Popescu. Din
pacate pentru el, redactorul-sef al
ADEVARULUI 1l trateaza pe Hagi cu
aceeasi lejera impresie ca poate da cu el
de pamint, ca si cum ar scrie despre
cutare politician sau despre personali-
tatile cu care vrea sa se rafuiasca, avind
aerul ca face ordine.

Cronicar
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