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SUPLIMENT LITERAR-ARTISTIC

Prietenie, intelegere,

colaborare

O tara dobindeste prestigiu, autoritate si stima in rir.dul
comunitétii mondiale prin ceea ce a dat si da pentru pro-
gresul umanitatii, prin actele sale de justitie sociala si
nationalda, prin lupta sa pentru libertatea, independenta
si bunastarea tuturor popoarelor, prin eforturile sale necon-
tenite dedicate pdacii, destinderii si conlucrarii intre na-
tiuni. Spre mindria noastrd, a intregului popor. Romania
de astazi prezinta lumii marile Tmpliniri din epoca de aur
a devenirii patriei purtind numele ctitorului Roma-
niei socialiste moderne, Nicolae Ceausescu.

Exemplara activitate desfasuratda de conducatorul parti-
dului si statului nostru in elaborarea si Tnfaptuirea poli-
ticii- externe a tarii noastre are atit semnificatii teoretice,
cit si practice. Intrarea in circuitul universal a conceptiei
tovarasului Nicolae Ceausescu privind marile probleme ale
lumii de azi si de miine, dovedita si de traducerea in nu-
meroase tari ale lumii a operei sale, probeaza, cu putere,
influenta deosebitda a gindirii social-politioe a presedintelui
Romaniei socialiste, imensul sau prestigiu international. Sub
aspect practic, diplomatia la cel mai inalt nivel a dus la
realizarea, pe un plan superior, a politicii noastre externe,
la intarirea si adlncirea relatiilor pe linie de partid si de
stat, la ampla deschidere a Romaniei spre toate farile
lumii, spre problemele majore ale contemporaneitatii. In-
tilnirile si convorbirile tovarasului Nicolae Ceausescu cu_sefi
de stat si guvern, contactele si schimburile de vederi cu
conducatori de partid si ai miscarilor de eliberare na-
tionala, primirea unor personalitati din diferite tari att
ridicat, pe o treapta superioarda, raporturile _politice ale
Romaniel cu alte state, relatiile de prietenie si solidarita-
te militanta ale partidului cu fortele revolutionare, demo-
cratice si progresiste din lume. Promovarea, cu consecventa,
de catre partidul si statul nostru, a unei politici de pace si
colaborare, eforturile constante ale Romaniei socialiste si
presedintelui ei. consacrate cauzei pacii si Tntelegerii, au facut
ca poporul romén sa aiba astdazi mai multi prieteni ca ori-
cind, pe toate meridianele, ca politica externa a tarii noastre
sd se bucure de o largd audientd internationala, de o puter-
nica afirmare Tn constiinta lumii.

Este un fapt firesc ca elementul central al politicii ex-
terne a tarii noastre sa 1l reprezinte Tntarirea solidaritatii,
unitatii si colaborarii cu toate tarile socialiste, cu partidele
comuniste si muncitoresti, aceasta corespunzind atit intere-
selor fundamentale ale poporului roman cit si intereselor
celorlalte popoate care edificd noua orinduire. Viata, reali-
tatile au confirmat in mod stralucit temeinicia si justetea
politicii partidului si statului nostru de promovare a-unor
relatii de tip_nou Tntre tarile socialiste, bazate pe principiile
deplinei egalitati; respectului independentei si suveranitatii,
neamestecului Tn treburile interne, avantajului si_Tntrajuto-
rarii reciproce, pe dreptul fiecarui partid de a-si hotar? in
mod independent linia sa generald, Tn rapott cu obiectivele
si realitatile din fiecare tara.

Tabloul bogat al relatiilor Romaniei cu celealte tari socia-
liste a cunoscut Tn aceste zile 0 noud si graitoare expresie a
consecventel cu care partidul nostru, tara noastra actioneaza
pentru dezvoltarea raporturilor cu tarile care edifica noua
orinduire, ndeosebi cu_ tarile socialiste vecine, prin vizita
Tntreprinsa la Bucuresti, la invitatia tovardsului Nicolae
Ceausescu, secretar general al Partidului Comunist Roman,
resedintele  Republicii Socialiste Romania, de tovara-u.

ihail Gorbaciov. secretar general al Comitetului_Central al
Partidului Comunist al Uniunii Sovietice. Prin intreaga sa
desfasurare, prin rezultatele rodnice ale convorbirilor dintre
tovarasul Nicolae Ceausescu si tovarasul Mihail Gorbac;
noul dialog roméano-sovietic la nivel Tnalt a deschis, asa cum s?
subliniaza Tn Comunicatul comun romano-sovietic dat publi-
citatii la Tncheierea vizitei Tnaltului oaspete — o larga
perspectiva conlucrarii multilaterale dintre partidele si po-
poarele noastre, in interesul ambelor tari, al cauzei socia-
lismului, progresului si pacii.

,.Noi apreciem stadiul inalt al acestor relatii — arata tova-
rasul NICOLAE CEAUSESCU — intemeiate trainic pe depli-
na egalitate, stima si respect reciproc, pe principiile si idea-
lurile nobile ale socialismului si dorim ea ele sa se dezvolte
necontenit si sa se afirme tot mai puternic ca un exemplu
de raporturi intre state socialiste, care colaboreaza si conlu-
creaza activ pentru succesul constructiei noii orinduiri in ta-
rile lor, pentru cauza generald a socialismului si pacii**.
Cuvinte care atesta hotarirea partidului si tarii noastre de a
actiona neabatut pentru Tntarirea prieteniei si colaborarii
multilaterale roméano-sovietice, pentru dezvoltarea raportu-
rilor cu toate tarile socialiste, cu convingerea ca aceasta ras-
punde Tn cel mai Tnalt grad intereselor supreme ale poporu-
lui roman, ale celorlalte popoare din tarile socialiste, cauzei

generale a socialismului, pacii si progresului Tn lume.
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Dintre toate frumusetile
care incalzesc plaiul roma-
nesc fi inimile oamenilor
sai, cele mai luminoase si
mai_ calde sint florile de
viata ce-i Tnsoresc si-i bucu-
ra casa : copiii. Poate _de
aceea s-a si statornicit zica-
la care exprima cum nu se
oate mai graitor acest a-
aevir : ,,Copiii sint bucuria
vietii", caci ,0 casa fara
ccpii — cum tot atit de bine
glasuieste o Tnteleapta vorba
din_batrini — este ca o zi
fara soare". lata de ce sta
in firea roméanului, de cind
se stie traind in aceasta
tara, plai de frumusete si
de dor, s& iubeasca tot ceea
ce di gingasie, bucurie si
stralucire vietii lui, o viata
traitd tn buna pace si Tnte-
legere cu oamenii, cu se-
meni ai sai, vecini si prie-
teni.

Intr-adevar, la noi, cei ce
rodim mioriticul meleag scal-
dat de Dunare si_Mare si
strajuit de Carpatii semetl,
copili_au fost mereu o mare
bucurie si gingasia lor dese-
ori asemanatd — si nu doar
de poeti — dulcei gingasii
a_ florii. Copiii — florile
vietii, viitorul patriei si ti-
neretea ei... De cind _ne stim
acesta este cel mai Tnaltator
adevar si cuvintele acestea
le rostim mereu cu zimbetul
plin de cea mai curatd si
deplina fericire. Copii, flori,
primavara, soare.. Totul
este lumina si vibratie de
inima pentru vlastarit care
ne Tnmuguresc In prag, adu-
cindu-ne in casa viitorul. De
aceea, romanul iubeste
copiii, si-i doreste si ii ocro-
teste.  crescindu-i  falnici,
daruindu-le dragostea lui
Tntreaga.

Astazi, in anii de minuna-

1 lunis — Ziua Internationala a Copilului

Minunati copii din Maramures au prezentat la Muzeul Satului din Bucuresti costume si stravechi

obiceiuri de pe meleagurile lor

td Tnaltare a patriei, aflati
sub semnul celui de-al
IX-'‘ea Congres al partidu-
lui. de _cind in frunte avem
conducatorul  Tntelept i
demn, pe towvarasu
NICOLAE CEAUSESCU, fau-
ritorul epocii ce-i poarta
numele. EPOCA NICOLAE
CEAUSESCU, astazi cind
ctitorim columnele _viitoru-
lui, tineretea patriei consti-
tuie incd unul din argumen-
tele supreme care ne asigu-
ra trainicia peste veacuri.

T e
Copiil —
florile vietii

Si de aceea, mai mult decit
oricind, aceasta tinerete se
cere pastratd si asiguratd,
caci in ea sta vigoarea natiel
noastre, prin ea se deschid
larg petalele florilor ce vor
nflori in covor Tnmiresmat
pe aceste milenare plaiuri.
Pentru inflorirea lor, sta-
tul cheltuieste anual _ sume
insemnate care asigura, Tn-

tre altele, impetuoasa dez-
voltare a retelei Tnvatamin-
tului — de pilddA — benefi-
ciar, Tndeosebi in anii EPOCII
NICOLAE CEAUSESCU, de
minunate conditii: scoli noi
in noi cartiere muncitoresti
si la sate, laboratoare, case
ale stiintei si tehnicii, case
ale pionierilor si soimilor pa-

triei din Capitalda, una din
bijuteriile arhitectonice care
vor trainici peste ani frumu-
setea acestui timp de epopee
din istoria patriei — atelie-
re-scoala modern utilate,
cercuri tehnico-aplicative,
crese si gradinite. latd nu-
mai_citeva din _argumentele
distincte ale grijii parintesti
pe care partidul si statul,
personal tovarasul NICOLAE
CEAUSESCU tovarasa
ELENA CEAUSESCU e
poarta pentru cresterea si

educarea tinerelor = mladite
ale tarii. . Lo
Copiii — bucuria vietii...

Un cintec rupt din soare,
menit sa Tncalzeasca inimile
si sd Tnsenineze privirile. S&
cintam, dar, aceste minunate
flori, sa ne aplecam cu grija
asupra lor veghindu-le som-
nul si aparindu-le pacea.

Este si una din marile Tn-
datoriri ale scriitorilor, in
operele carora copiii au dat
intotdeauna viata celor mat
emationante si de  neuitat
pagini. Sa ne aplecam me-
reu cu adinca dragoste si fi-
reascd emotie asupra_co-
piilor, Tncalziti de bucuria de
Béylnte si educatori, sa vi-

ram alaturi de micile sufle-
te cu priviri senine ca_albas-
trul  ~cerului, daruindu-le
carti in care am pus caldura
si inima. Din alese ginduri si
sentimente  rodite ~_ dintr-o
statornica dragoste sa Tmple-
tim un buchet dedicat celei
mai frumoase virste : copi-
laria.

Fie ca petalele acestui bu-
chet, daruit celor mai tinere
vlastare ale natiunii noastre,
sa le lumineze drumul si sa
le bucure sufletul plin de
soare si pace.

VIOREL, COZMA



IDEI IN AGORA
Cultura populara de la

traditie la contemporaneitate

In ultima vreme asistam la o
beneficd reflexie asupra vastu-
lui proces de valorificare a fol-

clorului. Este firesc ca euforia
ce ne cuprinde vazind imensa
bogdtie a faptelor de cultura

populard si se asocieze si cu
grija pentru_pastrarea acestei
zestre, ea fiind Tn mod obiec-
tiv supusa atit transformarii, sub
impactul procesului de indus-
trializare si urbanizare (care se
desfasoara evident pe  fondul
unor uriage mutatii demosocio-
logice). cit si poluarii_datorata
multiplelor demersuri inadecva-
te si stingace. Fenomenul este
mult prea complex si de aceea
este nevoie de o clarificare teo-
retica a cadrului general Tn care
au loc procesele obiective si su-
biective ale transferului faptu-
lui folcloric din cadrul sau ge-
nuin Tn alte contexte. Se intelege,
prin urmare, ca activitatea de
..selectie, circulatie si valorifica-
re scenica” a folclorului trebuie
sa fie mai intii obiect de studiu
de sine statdator (neconfundabil 1

Interferente contemporane

A imagina, a proiecta, a ve-
dea. a gindi. toate aceste moduri
articulare ale lui a fi. fata Tn
atd cu a trai — a-ti trdi pro-
priile viziuni, a-ti trai obsesiile
intelectuale si speculatiile tot
mai rafinate, a-ti trdi lacunele
Si_abisurile angoasante. a(-ti)
trai_ Ideile/ideile cu obstinatie,
?an la epuizare sau pina la
lacara, pina la rivnitul graunte
izbavitor, a avea rabdarea si
forta imensa de a trai rodul
greu al putinelor, dar esentiale-
lor lubiri ale unei vieti. = Citi
dintre oameni au Tndraznit, au
avut taria ori au acum. in tim-
purile noastre, curajul de a-si
trdi pina la capat gindurile/gin-
direa? latd o intrebare, un ra-
port ,.existential" asupra caruia
ar merita sa Tntirziem mai in-
delung. uneori. Tnca din prime-

le decenii _ale veacului trecut
solitarul filosof danez Soren
Kierkegaard gasea de cuviinta
sa noteze Tn_ jurnalul @ sau :

..... una e sa fii “patrunzator in
carti si alta sa dublezi dialectic
in_existenta tot ce ai gindit (...).

Dialectica din_carti nu e decit
dialectica a gindirii. Reduplica-
rea acestei gindiri Tnseamna a

infaptui Tn viata. Orice ginditor
care nu-si reduplica Tnsa dia-
lectica gindirii nu face decit sa
dea mereu nastere unor naluci.
Gindirea lui nu atinge nicioda-
ta expresia hotdritoare a faptei.
Degeaba va cauta sa Tndrepte
neintelegerea ntr-o noua lucra-
re etc.,, asta nu foloseste la ni-
mic. caci ea ramine prima in
Tnseldciunea  comunicarii  de
sine. Doar ginditorul etic poate

cu analiza intrinseca a faptului
foIcIoric?, pentru ca. in baza cu-
nostintelor astfel obtinute, sa se
elaboreze o strategie stiintifica
a valorificarii traditiei cultura-
le populare. Acest domeniu de
cercetare, din fericire, nu tre-
buie inventat sau introdus, in-
trucit reputatul profesor Mihai
Pop a atras atentia. inca de la
Tnceputul anilor '70. asupra ne-
cesitatii investigarii fenomene-
lor de ..folclorism". adica asu-
pra importantei studiului multi-
disciplinar al mecanismelor de
functionare a faptului folcloric,
detasat din contextul sau socio-
cultural originar. Ca o continu-
are meritorie a acestor preocu-

ari  extrem de actuale tre-
uie sa apreciem si  recentul
volum de studii in limba ma- —

consacrate fenomenelor
de folclorism. intitulat Nepha-
uyomanyok uj  kornyezetben
(Cultura populara de la tradi-
tie la contemporaneitate) apa-
rut sub egida editurii Kriterion.

Pornind de la invitatia profe-

ghiara

sd se pazeasca prin faptul de
iluzia oricarui mesaj".

Orice meditatie mai ambitioa-
sa asupra relatiei dintre gindi-
re/creatie si capacitatea de tra-
ire ,.concretd" a acestora se cir-
cumscrie de la sine uneia prio-
ritare la raportul spiritual-vital,
viata a spiritului — elan vital.
Flaubert si Rimbaud, fiecare n
maniera lui. avertizeaza asupra
rolului  autodestructiv declan-
sat de procesul creator, primul
prin introducerea arhetipului

A

singularizarii  monstruos-demi-
urgice a Artistului, celalalt prin
celebra doctrina a Vizionarului,
apoi prin chiar renegarea aces-
teia si dezicerea absoluta de toa-
te textele scrise. Refuzul cuvin-
tului. gestul de Refuz total pe
care il adopta autorul Ano-
timpului Tn infern devin 1n-
tr-adevar o modalitate, Tntr-a-
devar extremistd, de asumare,
pina Tn ultimele consecinte, a
propriilor ~dispute interioare,
transpuse in opera.

Ceea ce se cuvine, asadar, ur-
marit este dialectica subtila
dintre ceea ce as numi fermen-
tul creator si impulsul existen-
tial. In discutia de fata contea-
za jocul inaparent intre Idee,
construirea ldeii si sansa, capa-
citatea ginditorului de a o asu-
ma. de a se lasa confiscat de a-
ceasta. Desi fenomenul creativ

struieste romanul ,lLe

sorului Mihai Pop de a surprin-
de cu mijloacele oferite de so-
ciologie. antropologie, semiotica
si teoria comunicarii faptul fol-
cloric transformat in_obiect de
consum, autorii studiilor abor-
deaza atit problemele generale
ale aparitiei si proliferarii fe-
nomenelor de ..folclorism". cit
si o serie de manifestari preg-
nante ale sale. intr-o tentativa
bine argumentatd de justificare
a cercetarii folclorismului Bird
Zoltan largeste sfera acestor
preocupari, stabilind patru ti-
uri de baza relativ distincte :
olclorism_ stiintific, reprezenta-
tiv. cotidian si artistic. In a-
ceste tipuri este schitatd moda-
litatea specifica de receptare a
elementelor fragmentare ale
faptului folcloric = explicindu-se
— din punct de vedere sociolo-
gic — natura obiectivda a for-
marii si functionarii unui lim-
bai construit din elemente izo-
late de origine folclorica. A-
eeastd transformare a semnifi-

catiei faptului folcloric in con-
textele noi este analizat intr-o
viziune sistemica si Tn studiul
(semnat de Bodd Julianna) con-
sacrat schimbarilor de functie
suferite de simbolurile traditio-
nale. relevindu-se diferenta e-
sentiala intre trairea  culturii
(in comunitatile traditionale) si
promovarea elementelor sale Tn
noile contexte socio-culturale.
Dupa considerentele de ordin
teoretic, autorii unui alt studiu
(Bird Zoltan — Gagyi Jozsef)

si_impulsul existential coexista
Tnlauntrul uneia si aceleiasi
personalitati creatoare. intre ele
se naste o conflictualitate laten-
td. conform polarizarii  dintre
spiritual si vital. ,,Sint doua
lumi a caror relatie e de natu-
ra erotica, nota Tntr-o scrisoare
Thomas Mann, fard ca Tn a-
ceasta relatie polaritatea sexelor
sa se afirme limpede, fara ca
una din aceste lumi sa repre-
zinte principiul  masculin  iar
cealaltda principiul feminin: iata
ce sint viata si spiritul. De a-
ceea nu exista Tntre ele unire
ci doar o scurta. Tmbatatoare
iluzie a unirii si intelegerii, o
tensiune vesnica, fara rezolva-

analizeaza factorii care dau nas-
tere fenomenelor de ..folclo-
rism". insistindu-se si_de aceas-
ta data — prin folosirea meto-
delor observatiei sociologice —
asupra_sistemului de nevoi la
care raspund elementele folclo-
rului. asupra presiunii selecti-
ve a mass-mediei, a rolului res-
onsabililor locali si a practicii
or de findrumare a creatiei
populare. Tocmai aceste motive
il indeamna pe profesorul Mi-
hai Pop ca Tn studiul ce inche-
ie acest prim capitol sa formu-
leze teza despre necesitatea fun-
damentarii stiintifice a manifes-
tarilor folclorice fara de care nu
se poate concepe nici valorifi-
carea traditiei populare autenti-
ce. nici realizarea comandamen-
telor educative ale culturii so-
cialiste.

Cu toate ca nici capitolul con-
sacrat studiilor teoretice nu este
lipsii de exemplg elocvente de
folclorism (vezi contributia cri-
tica semnata de Dumitru Nicu).
totusi.  redactorii  volumului
(Bird Zoltan. Gagyi Jozsef. Pen-
tek Janos) au acordat un spa-

tiu mai larg analizei unor fe-
nomene concrete — mai ales

din aria folclorismului reprezen-
tativ. dar si din cel artistic, do-
vedind pe aceasta cale fertilita-
tea abordarii destinului  con-
temporan al faptului folcloric
din unghiul de vedere al antro-
pologiei culturale, al sociologiei
si al teoriei comunicarii. Dinco-

flat mereu Tn preajma optiuni-

lor grave, a unor alternative
tragice (ca in cazul lui Thomas
Mann). Ritmurile existentei ex-

terioare se afla doar uneorisub
Presiunea vietii....spiritului. in
imp ce acesta devine aproape
totdeauna un tarim de_sublima-
re a traumelor si nelinistilor din
celdlalt plan. Legaturile subte-
rane care se stabilesc sint Tnsa
infinit mai complicate, mai si-
nuoase. Sa ne Intrebam asa-
dar: Tn ce masura se poate
vorbi despre o autentica iden-
tificare a vietii cu propriul gind
creator? Pentru a raspunde, cel
mai adecvat lucru este sa re-
venim la ideea de reduplieare a

GINDI, A TRAI

re—". Autorul lui Tonio Kroger,
postuleaza o mortificare conti-
nua (o suprimare progresiva a
vitalitatii), prin adincirea 1n
tensiunile spirituale ale actu-
lui creator, o resorbire cvasi-
integrala a vitalului, o conver-
tire. o denaturare a lui Tnspre
spirit. Nu doar zona empiricu-
lui alimenteaza geneza ideilor, a
operei, ci si reciproca este va-
labila. ceea ce Tnseamna ca li-
niile de forta ale unei gindiri
creatoare reverbereaza la nive-
lul existentei, al asa-zisei trairi
.pure”, necontaminate de lite-
rar. Exista  posibilitatea. de
pilda, unei vieti exterioare li-
neare. aproape plate_prin regu-
laritatea exasperantd a majo-
ritatii ~ reactiilor, a comporta-
mentului_(mic) burghez care di-
simuleaza perfect in strafun-
duri un destin contorsionat, a-

Grand Decret"

der Kultur", 1930) ,.Le bon sauvage" nu-i

gindirii prin faptuire, de care
vorbea Kierkegaard. O asemenea
reduplieare nu inteamnd citusi
de putin repetivitate Tngusta, re-
luare mimetica ori pretentia
absurda a unei armonizari = si-
metrice Tn raport cu nucleele
tensionale ale spatiului spiritual
al gindirii. Dublarea prin fap-
tuire a vietii gindului presupu-
ne Tnsa o asumare prin sacri-
ficiu (inteles drept o cale de
comunicare esentiala Tntre doua
lumi diferite. Tntre  orizontul
profan si cel sacru. intre Geist
si Seele). o conectare continua
la imperativele Tnalte ale Ideii
si. nu Tn ultimul rind. o totala
interferentd si osmoza a celor
doua planuri ale existentei. Pen-
tru a putea atinge exemplarita-
tea Ideii, faptuirea/vietuirea tre-
buie sa se lase impregnate, pina
n cele mai intime detalii, de

lo de doua excelente ..radiogra-
fii" ale unui tirg de ceramica
Si ale unui spectacol de folclor
autentic prezentat pe scend si
pe micul ecran realizate de re-
dactorii cartii. Tn_acest capitol
sint inserate studii despre riscu-
rile punerii Tn scena ale obi-
ceiurilor populare (Balasz La-
jos). mutatiile survenite in for-
mele de salut Tn cadrul unei co-
munitati rurale (Olah Iren —
Olah Sandor). schimbarile sur-
venite Tn inventarul instrumen-
telor muzicale populare. Tn com-
ponenta tarafurilor satesti (lo-
sif Hertea) si despre multe alte
mutatii_surprinse la nivelul cos-
tumatiei. obiceiurilor, ornamen-
tatiei populare etc. Lo

Autorii volumului de tata Tsi
propun, asadar. —sa exploreze
posibilitatile euristice ale unui
unghi de vedere care, trebuie
s& recunoastem, este fertil si
repetam. Tn deplin consens cu
exigentele de stringenta actua-
litate ce stau in fata cercetato-
rilor. Tn acest sens. depasind
critica jurnalisticd ocazionala si
fragmentara a  manifestarilor
nocive din valorificarea folclo-
rului. autorii investigheaza cu
luciditate fenomenele folcloris-
mului. tocmai pentru a oferi un
generos cadru explicativ, deo-
potriva. clar si coerent, procesu-
lui care, mai ntii. trebuie cu-
noscut ca pe urma sa fie mai

bine directionat si valorificat.
GERGELY TAMAS

purtarea coplesitoare a gindului
in lucrare. Cu cit se estompea-
za mai mult diferentele si dis-
tantele dintre gind si trdire, pe
masura ce ne vine tot mai difi-
cil sa le distingem intre ele. se
produce si trecerea, impercepti-
bilda deja a vietii Tn spirit dar
si a gindului Tn trdirea curenta.
Altfel spus, abia astfel am pu-
tea_vorbi despre o tranzitie de
la Tngindurare la existenta gin-
ditoare. cind limitele,rigide, fal-
sificate. deformatoare dau sem-
ne de a se fi sters aproape eu
totul. Fie ca vorbim despre ti-
tanismul Tndfriit al lui iche-
langelo.. despre solaritatea bea-
tificantd a lui Holderlin, des-
pre  olimpianismul exploziv
goethean ori tragismul vizionar
al lui Kafka avem Tn vedere,
chiar fara sa fim atenti la a-
cest lucru, una si aceeasi reali-
tate umana, rezultantd a unei mi-
raculoase energii unificatoare, si
totalizatoare, ca punte intre om
si_opera sa.

Multi vorbesc Tnsa admirativ
sau tind sa se auto-compare_eu
Baudelaire sau cu Rimbaud, cu
Dostoievsky sau cu Flaubert, se
Tntreba intr-un interviu televi-
zat poetul Nichita Stanescu. dar
citi dintre ei ar avea temerita-
tea de a-si asuma Tn intregime
destinul acestora? Poate cd toc-
mai o asemenea fortd, un ast-
fel de curai sint Tnsa in stare
sd dea cu adevarat seama de
capacitatea de angajament spiri-
tual. de zidire Tn opera, de spi-
ritualizare supra-umana a pro-
priilor trdiri. Abia dincolo de

nvingerea acestui prag fncepe
aventura gindirii, trecind_prin
sacrul foc al jertfirii  sinelui

Tngust si meschin spre a intra
in rezonanta cu_Sinele larg si
deschis al Lumii.

SEVER AVRAM

in jurul anticipatiei

Omul mileniului patru
in proiectie

science fiction

Acceptind ipoteza ca imaginile omului
salbatic si ale extraterestrilor nu-1 repre-
zintd decit pe Homo sapiens Tn evolutia
sa, de la inferior la superior, ne putem
Tntreba cum va arata omul mileniului
trei sau patru. Va fi el mai asemanator

omului contemporan sau extraterestrilor
imaginati de literatura stiintifico-fan-
tastica 2!

Fixistii" stipuleazd permanenta unor
caracteristici si valori umane. In viziunea
lor, extraterestrii nu se deosebesc prea
mult de paminteni. Nici omul viitorului
nu se diferentiaza esential de noi. Sigur,
peste 2—3000 de ani oamenii nu vor fi
exact ca cei de azi. Se vor schimba pro-
babil parametrii  antropo-fizici : talia,
greutatea corporald, chiar Tnfatisarea, dar
vor ramine nemodificate trebuintele fun-
damentale. valorile morale, adicd tocmai

ce face din om Om. Max Ehrlich con-

(Paris. Lettres, 1973) pe o astfel de con-
ceptie, numita de Claudie Bert ,fixista"
vezi ,L’Homme de l'an 3000 sera-t-il

ifferent 2??“ in Psychologie. nr. 131,
1980). Eroii lui, Carole si Russ. si-au con-
servat nealteratda dragostea materna si
paterna si au .pastrat ca_o_valoare supe-
rioard_functia reproductivd a_ familiei.
Familia — aPremazé sociologii — repre-
zinta singuru gru‘p uman care genereaza
viata, se autoinmulteste. In mod constient,
Carole si Russ se jertfesc pentru a Tnde-

lini misiunea_familiei de a_da viata.

i se refugiaza ntr-o insuld infestata
radioactiv — singurul loc unde femeia
si nou-nascutul nu vor suferi pedeapsa
capitald, conform decretului de limitare
a suprapopularii. Tatdl, mama si copilul
nu_vor supravietui Tn pustietate decit
5—7 ani, dar vor trai fericiti Tntr-o ade-
varata familie.

Valorile Tnalt umane se
amplificate ti la eroii lui lvan Efremov,
n ,,Nebuloasa_din_Andromeda" (trad, din
1. rusa. Buc., Ed. Tineretului, 1957). Atitu-
dinea Tnaintatd fatd de munca, simtul
datoriei, altruismul, inteligenta, frumu-
setea fizica si morald sint atribute ale
celor ce stribat spatiile interplanetare
intr-o lume organizata stiintific. Autorul
promoveazda un optimism antropologic
vecin cu utopia. Pentru el, omul este bun
de la natura si schimbarea circumstan-
telor economico-sociale permite Tntoar-
cerea la ,natura”, la natura omului.

Dar este bun omul de la naturda ? Sig-
mund Freud raspunde fara nici un echi-
voc : nu! Agresivitatea face parte din
natura umana (vezi. ,,Das Unbehagen in

astreaza, sint

decit un mit. Tn acelasi sens se pronunta
si Konrad Lorenz, laureat al premiului
Nobel pentru fiziologie si medicina (vezi
»Der sogenannle Bose-ziir Naturges-
chichte der Aggresion”. 1963). Agresivita-
tea, foamea, teama si sexualitatea ar face
parte din natura umand. Deci, pentru a
deveni bun, omul viitorului trebuie sa-si
schimbe natura. Tn aceastd directie si-au
Tncercat fantezia multi creatori de lite-
ratura  stiintifico-fantastica. Astfel, n-
tr-o forma sau_alta, prin modalitati felu-
rite, omul viitorulul a fost eliberat de
tirania instinctelor sau trebuintelor de
baza. Cel mai spectaculos s-a lucrat asu-
pra agresivitatii. Tnca Tn 1932 Aldoux
Huxley prezenta in ,Le Meilleur des
Mondes" o lume fara angoase, conflicte,
razboaie. Ironia din titlu nu trebuie sa
ne scape : Tn cea mai buna dintre lumi,
oamenii eliberati de agresivitate 1si de-
clarda continuu fericirea pentru ca prin
hipnopedie sint conditionati : din copila-
rie in timpul somnului li se transmite
ora de ord, noapte de noapte mesajul ca
sint  fericiti | Fecundarea artificiala si
cresterea embrionului uman Tn eprubeta
ar conlucra la pacea sociald. Oxigenarea
diferitd ar permite aparitia unor fiinte
mai mult sau mai_putin dezvoltate din
punct de vedere fizic sau mintal. Indi-
vizii s-ar Tmparti Tn cinci clase (Alfa,
Beta, Gamma, Delta, Epsilon), corespun-
zator nevoilor de forta de munca din
societate.  Prin hipnopedie fiecare este
conditionat sa creada ca are o soarta
fericitd : un Epsilon destinat efectuarii
celor mai ingrate munci e la fel de fericit
ca un Alfa — creierul societatii. Au dis-

parut conflictele, a ramas sistemul social
capitalist. O adevdratd utopie | L

In numeroase scrieri s.f,, oamenii vii-
torului, ca si extraterestrii, au comporta-
mentul sexual puternic modificat. Adesea
sint asexuati sau Tsi schimba sexul dupa
Tmprejurari. Tnmultirea se face prin
clonaj. Marge Piercy crede ca a gasit
cheia_ armoniei sociale : fecundarea arti-
ficiald. Fiintei create in eprubetid i se
atribuie cite trei mame, femei sau bar-
bati (printr-un tratament hormonal bar-
batii ar fi apti sa aldpteze). in ,,Woman
on the edge of time"™ (1976), Marge
Piercy suprima diferentele dintre sexe
si instinctul sexual. Ea este toleranta,
totusi, fatd de barbati. Nu-i omoard, asa
cum procedeazd James Tiptree Jr. — 0
autoare de literatura stiintifico-fantastica
ce si-a luat pseudonim masculin. Para-
disul apare astfel ca o societate exclu-
siva a femeilor.

Si In ,,Terre 1011" (Paris, Denoel, 1978),
cei 10 la puterea 11 locuitori ai planetei
hipercivilizate au sexualitatea modificata.
Marie Farca descrie Tn lucrarea amintita
o lume hiperartificializata si hiperurba-
nizatd. Daca nu am fi avertizati prin
titlu ca este vorba despre Terra am putea
crede ca ne sint prezentati extraterestrii.

Oricit de avintata ar fi imaginatia scrii-
torilor de science fiction, ~adevarurile
stiintific demonstrate. nu  pot fi puse
intre paranteze : nu_in directia unifor-
mizaril, a_stergerii_diferentelor interuma-
ne, a artificializarii, a anularii trebuin-
gellor_ fundamentale se afla omul viito-
rului.

SEPTIMIU CHELCEA



1 IUNIE - ZIUA INTERNATIONALA A COPILULUI

inaltind ciuturile patriel

Ciuturile de pace

BgtMjlIBI

La sapte ani. loana Ciocan,
clasa I A la Scoala generala
nr. 5 din Bucuresti, are pri-
ma expozitie personala. Este
darul pe care loana il face
colegilor ei cu ocazia zilei de
1 IUNIE. Un copil face daruri.
Ea oferd cu generozitate fru-
musete, culoare, sinceritate
caldura. Compozitiile ei atrag
si retin atentia  privitorilor
copii si maturi prin idee, can-
doare, personalitatea fragedei
artiste. loana este unul dintre
milioanele de copii ai Roma
niei care cresc frumos. Tncon-
jurati cu grija si dragoste,
care-si _dezvaluie ant'tvdm’le.
care stiu sa largeasca orizon-
tul copilariei, care im'wW"HC

rasesc

simboluri simple si percutan-
te. Ei nu pardsesc nici o cli-
pa preocuparile virstei. nu pa-

terioru

Tnconjoard, tot ceea ce le im-

presioneaza existenta. .
Un copil culege o floare si-n

uimirea si bucuria lui in fata
frumusetii descoperda ca floa-
rea are chipul mamei si co-
ilul iubeste floarea si-i atri-

partea frumoasa a lumii. Un
copil pune intrebari si Tntre-
barile lui nu sint niciodata
simple. Un copil intreaba, si
universul ntreg se mobilizea-
za sa raspunda. Copilul nu
are prejudecati, nu cunoaste
limite ipocrite, el Tntreabda a

ocul. Dar aduc in in-

jocului tot ceea ce ii & o
beasca ! Sa

Daruri de ciresar

raspunsul cere alte Intrebari tul lor
si alte raspunsuri, si alte in-
trebari... Un copil este o 1n-
trebare. Un copil este un ras-

care ni-1 fac la rindu-le. Zim-
betul lor este oasapertil ..-os-
tru spre tarimul bunei
rante. al increderii. al ferid-
rii. Sa facem copiii sa zim-
le facem daruri, 1
mai de Zl

spe-

sa le facem darul cel m
pret, pacea, pentru ca zimbe-

sa nu fie niciodata
tulburat, pentru ca din jocul
lor sa dispara pentru totdeau-
na urinele violentei, ale_lacri-

SX

de daruri, nu le uitd niciodata
si prin modul lor de_a fi ge-
nerosi nu uita darnicia si ras-
pund cu dragoste, cu recu-
nostinta la tot ceea ce li se
ofera. In Roménia socialista,
de zi. li se fac daruri co-
piilor. Ei stiu acest lucru, il
simt in existenta lor zilnica si
pentru aceasta multumesc in-
tregii societati, partidului, se-
cretarului_sau general, tovara-
sul NICOLAE CEAUSESCU,
tovarasei ELENA

CEAUSESCU, si in  multe,
foarte multe cazuri, multumi-
rea loc Tmbraca formele crea-
tiei artistioe si tehnice. Copiii
sint pariul nostru pentru vi-

b ; A : si-i at ] r € laci : - g
Cogl,'aﬂ'ia R%ng:\?gilescﬂsa delée- uie calitatile fiintei iubite. puns. Un copil este o minune mei. ale Tntunericului. Sa cau- itoc. Un pariu dstigat, un
pil ROl . =05 Un copil priveste o pasare n mereu descifrata si mereu in- tam in_fiecare rasarit raza pe viitor asumat. luminos. Si
neaza, cintd, recita. d»n.se™-a - e Sooe 5 i X ; i = ) )
< . < zbor si el zboara alaturi de eltrata care sd o oferim copiilor, s& - R
cerceteazd.  inventeazd. dau  paszre in inaltul cerului si ; i cautam privirea cea mai blin- ~ facem copiilor daruri si sa ne
contur abstractiilor traducin- ; 7o De ziua lor. facem copiilor ! a Hat D - . o
- h Frlveste de acolo, cu ochii d i Ei < da. cea mai curata, sa gasim bucuram de darurile copiilor !
du-le cu o uimitoare simpli- arg deschisi, lumea. Si reti- laruri. Ei se bucurd de ele  jn toate dragostea si si o ofe-
tate Tn acte cotidiene, Tn ne, cu o exceptionala intuitie. si bucuria lor este darul pe rim copiilor. Copiii se bucura MIOARA VERGU

Patria mea

Ochii tai au strins

Tot verdele padurilor tale
Obrazul tdau e mai alb

Decit ninsoarea florilor de mar.
Minerii ti-au strins in par
Nestemate aduse din adincuri.
Trudite miini au asezat

Pe dalba ta frunte

Coronite de spice aurite si maci.
Ce mareata te inalti spre viitor
Patria mea |

Floarea de colt

Nu i-a placut niciodata sesul,
Nu i-a placut nici dealul.
Acolo sus, in munti ii este locul.
Si urca mereu, alba si pura,
Cu petale curate, infiorate
De vintul rece al inaltimilor fara
de sfirsit
Miini rele au vrut sd o smulga,
Sa-i distruga faptura-i gingasa.
Si urca, Ea, totusi urca mereu,
Tot mai alba
Si mai puternica.
Lasati-o sd urce, se aud glasuri
N-o stingheriti in urcusul ei pe blinda
floare
Lasati-o sa urce, lasati drumul liber
Florii de colt, curajoasa floare a muntilor.

DIANA VELEA

Coplil

prind viata de cu zorii

zilelor ce ma asteapta

sa vinez fiarele noptii,
marsaluind cu fraaii buzelor
inaltind cinturile patriei
cinturile de pace.

Ploaie

fluturii albi navalesc
in hoarde si acopar
casa de piatra

a templului meu...
Parca as deveni si eu
un vis alU,

Cu merele ogorului in miini
sarutind clipele arse

in templul ochiului
inrourat cu asteptarea
diminetilor ;

la fiecare pas cuvintele

Ploua...

ploua cu fluturi albi

cu aripile frinte

de picuri de soare,
parca ar fi vise

sau parca ar fi ginduri ;

ANDRADA VOIAN

Paradoxuri

— Ce faci aici ? o Tntreaba astronautul blond pe fata care se oprise linga
nava lui. Aceasta nu-i. raspunse si continua sa-1 priveasca mirata, cu ochii ei
oblici si verzi.

— Hei. tu n-auzi, cu_tine vorbesc, ce faci_aici ? intreba din nou. fara
nici un rezultat. Fata nu parea sa-i fi inteles cuvintele. VVazind asta, astronautul
se enerva si vru sa intre in_vehiculul sau cosmic. Tn aceeasi clipa simti o atin-
gere rece pe bratul drept si se Intoarse. Fata 1l tinea strins si nu-i dadea
drumul.

— Dar spune-mi odata ce vrei de la mine, striga pentru a treia oara
blondul_si aproape inconstient o lovi peste mind. Atunci se auzi un_zgomot
asemanator cu al unui geam ce se sparge si fata cdzu la pamint transformata
Tn cioburi, cioburile devenirad lacrimi, lacrimile o apa ce-1 atrase pe astronaut
Tn adincurile sale. Apoi pe apa veni o plutd pe care stateau doua persoane.

— Hei. amice, eu zic s@ ne Tntoarcem, nici urma de extraterestru pe aici,
zise una din ele.

— Si cu_prietenul nostru se facem e ezitd cealalta. _ _

— S-o fi inecat, presupuse colegul sau si se duserd inapoi. fard si
observe ca in adincul padurii de pe celdlalt mal un blond Tmbratisa o fata
cu ochi oblici si verzi.

Pasi prin linistea noptii
Timpul se scurge lent spre infinit.
Eu apartin acestui timp,
deoarece fiinta mea este in prezent
gindurile mele in trecut
si sperantele mele in viitor.

Razele reci ale lunii
Au venit sa-mi mingiie visele.
Ma scufund
In tacerea lor alba si lucitoare
jucindu-ma
Cu sufletul inca viu al unei sperante
inecatad in luciri de foc,

n jurul meu MIHAELA TOTH

Natura

Natura e lumina vietii.

Eu ma vad prin natura

ca un zimbet inflorit.

Tot ce simt in jurul meu
ca un aer luminat si blind.

Poezia

Poezia e gindul inspirat :

cuvinte in sir sint alese.

Eu vad lumina poeziei ca o flacara ce arde
cu parfumuri albe si negre.

Eu vad cu mina

cum se scriu poemele.

Blaga, Eminescu, Nichita, Vasile Alecsandri
Ei s-au vazut in poeme

ca-n niste oglinzi de cristal.

Eu scriu prin lumina.

Eu am primit de la acesti poeti

poezia si arta poeziilor

ce tulburd, in flacari galbene si rosii.

Eu scriu cu repeziciunea

si cu frumusetea poemelor

ce ard in flacarile artei.

Frumusetea e zbuciumata

in cuvintele poemelor.

Natura o iubesc

Ma simt pe mine in gind,
natura o iubesc.

Ar trebui sa simt

cum vesnic ma ridic in lume.
Ar trebui s& ma ridic vesnic
prin lumina lumii.

"IOAN ANDREI



Lecturi complementare

E ™ firea lucrurilor ca, Tntr-un sfert
de secol, stilul unui scriitor sa evolueze:
sa se Tmbogateascd si, Tn acelasi Jimfg
sa se epureze, asa cum _se ntimpla
mintr-un timp infinit mai  Tndelungat cu
unele minereuri, O progresie de aoest
fel, pe care o pune in evidenta antolo-
gia Cicatricele penumbrei, a cunoscut si
poezia lui Al. Caprariu.

In placheta de debut, Orizonturi 51964),
teza razbate si prin imaginile ense,
cum se Tntimpla Tn acest afis colorat
care _mobilizeaza figuratia baeoviana
(Corbii) : ,,Curg peste zari, funesta fu-
ningine, corbii : / Se duc hohotind, dar
deodatd, hoteste, revin, / Coboara, puhoi,
spre dantela zapezii, ea orbii, / Si iar
isi fluturd doliul sub cerul senin" ete.

ledoaria curge totusi domol, iar aver-
tismentul e o constatare a bunului simt:
».Numai aici, pe pamint, sint oameni. /
Numai aici flacara idealurilor / Incen-
diaza fiecare nerv". Poetul afirma si
atrage atentia, dar nu o face ea un tri-

bun, ci din perspectiva anonimatului, a
unui ,,om ca oricare, / unul din zecile
de milioane". Aceasta e_identitatea lui,

pe care plachetele urmatoare : Cercurile
dragostei  (1966), Mica autobiografie
(1975), Marea autobiografie (1979). Ochii
de pretutindeni (1981)." lerbarul cu amin-
tiri (1984), Asfintiturile zilnice (1985) si
Cicatricele penumbrei, ciclul inedit care
Tncheie antologia din 1987. o vor intari si
decanta.

Omul ,,oricare” cauta bucuria in_lucru-
rile mici, In ,,maruntisurile” naturii si in
cele citeva ,tabieturi dulci si inofensive",

Tn multe din poeziile sale cele mai fru-
moase, Al. Caprariu le reaminteste vadit
fermecat, precum in Remember, un
poem din Orizonturi : ..imi place sa stau,
uneori, / In bucatarie, t si sa privesc
nuferii  miinilor ei. / cum se rotesc pe
deasupra tigdii / Tn care semilunele car-
tofilor / prind rumeneald gustoasa" etc.
Poezia e, in asemenea eazuri, delicat
enumerativa. Gesturi, situatii, senzatii,
fragmente de realitate, aparent foarte
diferite, indicate prin cite un detaliu,
cel mai adesea de asemenea comun, se
armonizeaza Tntr-o acolada lirica (Fer-
mecata climd) : ,,Nimic nu-i in zadar, /
Nici fumul de tigari jueind Tn crama, /
Nici bautura tare, uitata Tn pahar / Ta-
iat suav eu toarta de arama, / Nici vra-
biile-nnebunind de jocuri / In  prundul
pus covor pentru intrare. Nici ochii
nostri inundati de focuri / Mistuitor de
limpezi". Tehnica are rafinamentul
propriu aranjamentului floral : Tntr-o in-
genioasa dispozitie 6patialda, citeva flori,
ramuri si frunze pot sa provoaoe fabu-
losul.

Al.  Caprariu a facut din perceptia
luerului marunt, a insignifiantului, o
arta ; altfel spus, un mod de aprop(r)iere
care trebuie buchisit (Pierde-te-ntreg) :
»Nu astepta, pune flori 1Tn feresti. /
Invata-ti sufletul bucuriile simple. / De-
prinde-te singur sd sarbatoresti / Tot
ce-i ursit sa se-ntimple“ ; deziderat eu

atit mai urgent cu cit constiinta plu-
ralitatii semantice se acutizeaza: ,,Mingiie
vulturii domni peste creste. / Aduna, cu
grija, flori in paner. / Sa stii cd nu e
nici o poveste / Fara de sens nascuta
sub cer'. Tot ceea ce existd poate fi
valorizat cu aceeasi unitate de sens, dat
fiind ca superioritatea existentiala nu e
o functie a dimensiunilor macroscopic®©.
E tilcul’ poemului O, adevaruri simple :
frunza care cade toamna da o egalda
sugestie a sfirsitului ca si galaxia ,,care
isi  pierde-n  spatii trupul™ ; aceeasi
ihtrebare o pun fluviul care se pierde
in apele marii si ,lacrima de fata";
visul care poarta spre lund nu stirneste
mai multa frumusete decit mina t.ce
alinta sold fraged de femeie". Discursivi-
tatea nu putinelor poeme cu rost de
,»ars poetica" e rascumparata de cele
care se multumesc a Tnregistra bucuriile

simple : printr-o adoratie tandra (Imn

ntreg Tn fertila campie, / Fii susurul
ierbilor mari. / E data si clipa aceea sa
vie / Cind dintre toate ai sa dispari".
Pind la urma, detaliile existentului
(plante, péasari, obiecte, etc.) devin hie-
roglife in care poetul percepe acelasi
sens, al implacabilului, ca Tn _aceasta
capodopera miniond (Boald) : ,,De la o
vreme, vad fiinta lucrurilor. / E o boala
care vine cu virsta, / adica odatd cu anii
pierduti. Privesc ceasca / plina cu ceai
aburind si vad departatele / Indii. Foa-
mete, Gangele sfint, Benaresul — / cu
strazi pe care se plimb& leprosii. / Tntr-o
zi, cineva mi-a aratat un glont / si am
vazut Tn el explozia de la Hirogima. /
Privesc goana cailor si vad navalirile /
barbarilor tisnind pe harta trecutului. /
Floarea Tmi aduce privirii morminte, /
iar zborul pasarii toate plecarile neim-
plinite. / Este limpede, sufdar de o boald
incurabila. / Mai bipe sa nu privesc,
mi-am spus. / Si am Inchis ochii. Si
mi-am vazut / doar propriul suflet. 7 Si
am cunoscut infernul”. S-ar putea spune
cd, Tn textele iminentei, poezia se con-
funda cu marturisirea, dar marturisirea

,L,Viata trebuie cintata simplu™ ¥

soarelui) ; printr-o postura sugubeatd, de
erou de sansonetd. pe care 0 erodeaza
tristetea (Place Pigalle) ; printr-o _ can-
doare tragica (Floarea-soarelni); printr-o
propunere de euforie cu aspect de cumi-
necare (Si  ne vom bucura) ; printr-o
fabulda cu o epica fluenta si calma, a
libertatii ca_ particularitate (Legenda
indiand) ; printr-o interogatie =~ multipli-
cata ce, sporind sentimentul efemeritatii.
il sporeste si pe acela al comuniunii n

cuplu (Ra@min Tmpreund) ; printr-o ,,ro-
gatio” murmurata. Tn care ironia se me-

lancolizeaza (Confesiunea unui laic fe-
ricit) ; printr-o explozie de sarcasm
(Asteptind) ; asemenea poeme dramati-

zeaza dorinta de comuniune cu lucrurile
simple Tn numele unui crez : ,totalul
sublimului este firesc. / totalul celor mai
sublime maruntisuri" (Reintoarcerea Prin-
tului Hamlet).

Sint poeti la care aceasta dorintd se
recomanda printr-o imagerie proliferanta
a universului marunt, de gradina sau de
bucétarie, printr-o convertire la un soi
de gurmanderie existentiala. La Al. Ca-
prariu, intilnirea eu amanuntele univer-
sului cosmic si casnic compenseaza un
pretimpuriu sentiment al iminentei, ce
apare incd Tn primele poeme (Altfel) :
,»,Mi-e destinul ierbii oare dat si mie /
sa ma plec cind vintul cum wvrea el
adie?" Lucrurile elementare nu doar ca
sint capabile sa umple o existenta, dar
ele o si pecetluiesc (Dialog) : ,VVorbesc
cu iarba cind si cind / Dar numai eu.
Caci iarba tace. / Tn taina ei, adine ta-
cand, / Se pregateste sa ma-mbraee“.
Biindetea istovirii lor poate fi un model
pentru marea trecere, dupa cum momen-
tul ultim poate fi experimentat pe cale
senzitiva (Pierde-te-ntreg) : ,,Pierde-te-

urmeaza un ceremonial pe care poetul
I-a polizat cu orgoliul rotunjimilor per-
fecte (Destin) : ,,Ca un arbore / am intrat
in octombrie / asemeni ramurilor nude /
cu bratele goale pipai / seninul intirziat /
seninul ntirziat / lumea o vad / cu tre-
murindele degete / si ratdcesc / printre
statuile miracolelor / cotidiene" etc.

De altfel. Al. Cdaprariu nu se rusi-
neaza sa opteze pentru prioritatea actu-
lu afectiv In raport cu actul scriptural.

Nu se poate scrie cu adevarat decit sub
presiunea prea-plinului — cane poate fi
si grea-golul — existential (Asa) : ,,Eu
scriu asa, mai pe-ndelete, / Si numai
cind nu am scapare / De-o tainica si
aspra sete, / De arderi mari, ucigatoare".
E un punct de vedere pe care T1i su-
gereaza si polemic, in replica la o
tehnica plasticdA (Numai dupa aceea) :
»Poti sa arunci stropi de cerneald / pe
virginitatea hirtiei / si / dupa aceea / cu
fantezia ! sa le insinuezi zeci de forme /
simbolice (si, de fapt, inexistente) / dar
pentru a scrie o poezie de / dragoste /
trebuie Tnainte de toate / inima / flacara
durerii / fantezia de cenusa a neuita-
rii / si numai dupad aceea cerneala — /
iar cerneala e singele inimii tale". A
scrie cu singe, a scrie eu viatd e optiu-
nea scriitorului autentic pe care extin-
derea iluziei ca se poate scrie numai cu
cerneala nu-1 furd. La Al Caprariu,
aceasta optiune e dublatd de o alta, pe
care o exprima neted Tn primul vers din
cea de-a Xl-a din Logodnele rdascumpa-
rarii : ,,Viata trebuie cintatd simplu”. Si,
Tntr-adevar, poezia sa viz(s)eaza simpli-
tatea. dar simplitatea ei este altceva de-
cit spontaneitatea si, cu atit mai mult,
decit lejeritatea. E simplitatea ca
efect al exactitatii : poetul Tsi  contro-

leazd cu o vigilenta_de carturar fluxul
verbal, ca si zborul imaginatiei ; tot ceea
ce pare a parazita scenariul sentimental
sau fabula ideii e cauterizat fara mila,
fie si cu riscul ca urmele drasticei ope-
ratii sa subziste Tn poem. Asemenea
(dovezi) trebuie sa fie expresiile pre-
tioase care-i stigmatizeaza tesatura.
Tonul dominant al poeziei e de spu-
nere ce alterneaza confesiunea cu apof-
tegma, cultivata, de altminteri, si ca
atare. Din multe poeme pot fi desfacute

definitii, sentinte, poeme Tntr-un vers,
haiku-uri. De pilda, din poemul Noroc :
»Un abecedar este ca faoerea lumii" |

.Ceea oe stii sa spui / acum / Tncepi sa

scrii; ,,Unii dintre cei care scriu / ajung,
prin_blestem preasfint, poeti" ; ,Poetul
nu-si poate darui inima / in cei trei

ritmi clasici : / introducere, cuprins, fi-
nal”. Si asa mai_departe. In acelasi re-
gim al simplititii supravegheate se Tn-

scriu si_poemele Tn forma fixa, al caror
model (Francois Villon, Tudor = Arghezi,
Alexandru  Philrppide, lon Minulescu,

Nicolae Labis) poate fi ghicit citeodata
fara_dificultate. Unele dintre ele au
alura baladesca ; printre cele memora-
bile, in care ,,vraja vorbei" (este expre-
sia_ poetului) = carauseste o dezinvolta
policromie sint Lava defunctd si Ultima
scrisoare a lui Tristan. Poetului i1 place sa
se lase prins, cu buna stiinta, Tn mrejele
sirenelor muzicalitatii lingvistice, ca n
dezvoltatul Reportaj la Cafe ,,deux
magots”, Th care rafinat-jucausul fond
sonor ascute senzatia _de = efemer :
,La -Deux Magots» nu-i nimeni sa
inspire / un gind subtil, un vers tesut
subtire. / Dar orga-i sfinta-n Saint Ger-
main des Pres. | Et apres ? Mais apres ?
// - . .77/ Neoanele scuipind reflexe
varii, / preschimba bulevardele-n acva-

rii. / Suspind orga-n Saint Germain des
Pres. / Et apres ? Mais apres ?" etc. etc. In
dulcele stil clasic, Al. Caprariu lucrea-
za bijuterii care lucesc Tntunecat, precum
memorabilul poem ce incheie antologia.
Moara, o tulburatoare alegorie a impla-
cabilitatii mecanismului universal : ,,Ma-
cind moara, fara oprire. / Apele vremii
o-mpdng Tnainte. / Toate le schimba Tin
amintire : / Gheata din lacrimi, iubirea
fierbinte. / / Macina moara, astimpar
n-are. / Toate le sfarma, pe Tndelete. /
In praf preschimba tot ce e mare. / Ma-
cind moara cu ura si sete. / / Macina
moara, fara oprire. / Ei macinarea i-a
fost ursitd. / Face din toate fdina sub-
tire — / Pentru uitare, ori pentru
pita. / / Dar si peste moarda scris e sa
vina / Ziua aceea fara iertare. / Cind o
s-0 macine, pina-n ruind. / O alta moara,
cu mult mai mare™.

Cum am mai spus, alaturi de modelul
poetic dominant, un model al eclatantei
imagistice si al socului psihologic, ge-
neratia '60 propune si un model secund,
care cultiva rigoarea sentimentului si
vigilenta arhitectonica. L-am numit mo-
delul simplitati elocvente. Al.  Caprariu
e unul dintre performerii lui.

CONSTANTIN SORESCU
*) Al. Caprariu, Cicatricele penumbrei.

Editura Cartea Romaneascd, 1987, Lector
si autorul postfetei : Liviu Calin.

BLITZ

Greseala

de tipar,

un complex

intelectual?

De cind am Tnceput sa scriu,
am avut un complex puternic
fata de greselile de tipar. Fac
parte dintre aceia_care 1si ci-
tesc Tn spalt de citeva ori un

text si care, dupa aparitia
acestuia Tn coloanele unui ziar
sau ale unei reviste. 1l recitesc

cu exigenta, cu invidie aproape,
de parca l-ar citi, de parca ar
fi scris de altul.

Stiu ca sint scriitori, clasici
de-acum. de la care si eu am
Tnvatat pe_ cit am putut, care
ramin nepasatori daca Tn textele
lor apar virgule Tntre subiectul
multiplu  si” predicat. (Gre-
seli de tipul Douannier. Tn loc
de Douarnier. m-au speriat atit
de tare. Tnelt mi-am pastrat ma-
nuscrisul. care are pe el Thsem-
nele drumului spre tipar). in
unele dintre interviurile pe
care au avut bunavointa sa le
acorde diferitelor publicatii,
lasa sd se Tnteleagd cum ca un
complex fata de greselile de
tipar este un fel de detector
pentru semidoeti.

Eu Tnsa stiu ca I.L. Caragiale
* trimis o telegrama de la

Berlin pentru o virgula. Tmi
ajunge pentru a ma durea ca.
n cele peste doud mii de pa-
gini de publicistica aparute,
mi-au ramas opt virgule linga
subiect, din cauza unor ,stili-
zari" ulterioare, datoritd faptu-
lui cd am uneori tendinta de a
intercala intre subiect si predi-
cat o propozitie concesiva, la
care, in cele opt cazuri, am re-
nuntat.

Oricum, dupd ce am _avut
complexul fatd de greselile de
tipar, l-am cdpatat si pe acela
ca as fi semidoct.

M-a mai linistit marele poet
lon Gheorghe. care. o0.norin-
du-ma din capul locului ea

rietenia sa, = m-a invitat_la
ungi plimbari prin Herastrau,
fiecare durind cit doua sau

trei ocoliri lente ale parcului,
Tn care, printre_ lectit despre
istoria literaturii romane, des-
pre caracter, despre imn si

despre drapel, mi-a tinut-o si

e aceea despre greselile de
ipar. Si el. care a fost lun
timp  corector, are complexu
lor. Odata, cind si-a avut de
citit un interviu Tn spalt, m-a
rugat sa il citesc pentru ca. de
cite ori vrea sa nu-i scape o0
greseala de tipar. Ti scapa.

M-a mai linistit si o afirmatie
dintr-un interviu pe care Tho-
mas Mann, pus pe ginduri de
razhoi, l-a dat in SU.A.. El nu
ingaduia nici un fel de abuz,
fata de el Tnsusi sau 1n viata
civild, scriitorului, chiar de ge-
niu. fata de libertatile unui sim-
plu cetdtean. Afirma : ,,Cind un
geniu se comportda altfel decit
ceilalti oameni este cel putin
indecent".

Apropierea reala de scriitorii
profesionisti si influenta lor ma

obligd sa trec mai jos greselile
de tipar din carti. Vinovat sint
eu. care am si profesat corec-

tura. Dupd ce am citit si am
semnat, corectorul a respectat
textul vazut de autor. Dar tot

ei. corectorii, ma vor Tintelege
mai bine : cind stii pe dinafara
un text, esti aproape pus Tn im-
osibilitatea de a-1 corecta. Un
ext memorat datorita lucrului
insistent pe manuscris.
..lubire de pietrar" :

. Timpul
o":. .,..Simt. / '
t n

zbor...", nu .
. ,,Corabierul™ :
..... de ce a venit..", nu: ...de

LAmurnele” : ,va deschide
cartea lor eu legi” / si va ras-
punde .acestea"... nu: va
raspunde acestea” ; ,taraba si
cal =__el (si tristetea lui) Tsi
era moarte".... nu : ... el si tris-
tetea lui Tsi era moarte".

LAntumele 1V. V" .nunta" :
,...jocul copiilor ramasese ne-
atins”_ _nu: __ jocul copiilor
ramasese  nestins..." : prin
singele  scurs din gitul unei
pasari / Tnainta alaiul... t. nu:
__prin_singele scurs din_ gitu
unei pasari / Tnainte alaiul..." :
~poem cu Tntimplari parasite" :

i-am vazut goi si deopotriva
de vii" ... nu :,,..i-am vazut si
deopotriva de vii..."; .. cu o
Tncolacire  venita din
formei animalului...", nu: .. cu
o fncolacire venita din inertia
foamei animalului...".

Doua greseli de tipar se afla
Si in prefata criticului Radu G.

Teposu : rakl. nu Trakle.
..... revelatii spiritualiste...”, nu :
... revelatii....".

Tmi plac mai putin scriitorii

care. in numele valorii reale a
unor texte literare publicate de
ei cindva, sint indiferenti la
tinuta unui text nou. Ti compar
jenat cu boxerii care, dupa tre-
cerea_ perioadei de glorie, as-
teaptd o provocare, Imaginara
chiar, spre a-si arata forta.

Ramin la parerea ca una e li-
centa si alta e greseala de tipar,
ca nu Ti este Tngaduit nimanui
sa pingareasca limba romana,
chiar dacd. Tn acel moment, are
impresia cd o iubeste cel mai
mult.

Este deci _greseala de tipar
un complex intelectual ?

AURELIAN TITU
DUMITRESCU

Intr-adevar:

cui prodest?

Am citit, cu Tntirziere. la
semnalarea unor _prieteni, 0
recenzioara literard intitulata
Cui prodest si semnatd de Mir-
cea Mihdies. Publicata n re-
vista Orizont nr. 9 (1045) din 27
febr. 1987. Vreau sa spun, de
la Tnceput. fara nici un ocol,
ceea ce_am de spus. Numarul 9
din revista Orizont este un nu-
mar consistent (nu e nici o po-
litete) si citisem de aici doar
lucrurile care ma interesau n
mod direct : ,,Din corespondenta
lui L. Blaga cu B. Munteanu"
si  traducerea din Nabokov.
M-am hotdrat sa scriu_aceasta
nota din mai multe motive. N-o
sd le numar. Pe Mircea Mihaies
l-am citit cu interes Tn citeva
eseuri teoretice. Este inteligent,
tdios, informat. Recenzia = lui
m-a dezamagit. Nu comentez

,»hota" pe care a dat-o volumu-
lui Commentarius  perpetuus
scris de Mircea lvanescu si
Rodica Braga. Spun doar ca
volumul este un experiment
dintre cele mai Tndraznete 1n-
timplate si Tmplintate Tn poe-
zia contemporand, cd poeta
Rodica Braga scrie o poezie
onorabila (= care onoreazd) si
cd Mircea lvanescu este " un
mare poet. Ceea ce m-a neli-
nistit (nu_ conteaza  daca oe
Mircea Mihdies 7l  intereseaza
sau nu) e faptul ca un tinar
Tnzestrat nu are voie sa cada
-sub limbaj». Dacd nesocotesti
limba, cindva _ limba. Tn mod
precis, te va trada.

Voi da citeva citate :

1. ,,Ne uimeste nu atit actul
poetic, ci actul daca-1. putem
numi asa — extra-poetic. Greu
de inteles mobilarile noii sale
carti  scrise in colaborare cu
scuzati !) Rodica Braga". Ju-

ece oricine daca hirtia este
obligatd sa suporte si echivocu-
rile (cum sa le zic?) stupide
ale lui Mircea Mihdies.

2. ..(...) Privim un spectacol in
care se TInfruntd doi luptatori
de categorii = profund _ inegale.
Un -greu» si 0 -pana»”. Cam
nesportiva aceasta cronica lite-
rara fara orizont...

Ultimul citat : ,,M-a Tmpie-
dicat  scrupulul profesional.
Ce-i drept pind la urma nu am
regretat. Ne-am ales eu o lec-
tura in dubld partida, ntre su-
blim si ridicol. La primul nivel
evolua un poet fatd de care
avem. in continuare, tot respec-
tul. la cel de-al doilea, un ava-
tar neasteptat al lui Giga".

Personal, nu as califica drept
,.G1gd"" pe nimeni. . )

Cred, si-o spun cu simpatie
lui Mircea Mihdies. ca biblio-
teca. _tacerea. aticismul nu
omoard oameni. Asadar : vom

trai...
CONSTANTIN BARBU



atitudini, dezbateri, eontrover/e

Istoria
ca text

Si pretext d)

LALtit tragedia, cit si epica de
mari dimensiuni_ — epopeea si
romanul — configureaza lumea
exterioara obiectiv, iar lumea
launtricd a omului numai Tn
masura in care sentimentele si
ideile acestuia se arata in fapte
si actiuni, Tntr-o Tnriurire reci-
roca vizibila cu realitatea ex-
erioara, obiectiva", scrie in
Romanul istoric cunoscutul es-
tetician marxist Georg Lukacs.
Definitia, ce pretinde a circum-
scrie epicul n totalitatea for-
melor lui, mi se pare cum nu
se poate mai potrivita pentru
stabilirea erimetrelor _ unui
anume tip de roman istoric.
Este vorba de romanul angre-
nat in surprinderea pe viu a
dislocéarilor ontioe pe care so-
cietatea si le produce in mo-
mente unice ale existentei ei;
de ceea ce am putea numi ro-
manul-martor. Gen apropiat de
reportajul literar, fara ,obiec-
tivismul™ specific acestuia, nu-
mitul tip de roman (roman con-
ceput ,la cald") Tndiguieste prin
actualitatea asumata a perspec-
tivei — actualitate oe nu ex-
clude uneori inactualizarea ul-
terioara —, activitatea plasmui-
toare a autorului. Lumea inte-
rioara, launtrica, se  modeleaza
— Tn cazul angajarii constiente
— dupd categorille exemplare
propuse de lumea exterioara,
aceasta constientizare angajan-
td presupunind supunerea cu
fervoare sau opozitia la eveni-
mentul istoric dat. Cele doua
romane de inceput (formula —
momentan — paradoxala _ in
exemplul ales) ale lui  Titus
Popovici, Strdinul si Setea, re-
prezinta din aceasta perspectiva
tipul — sumar definit — de ro-
mane-martor angajate pozitiv
n sustinerea si delimitarea —
necesar primara si elementara
— a sensului unui  eveniment.
Si aceasta din motive bine Tn-
temeiate, unul fiind necesitatea
— ideologicd — a exemplarita-
tii, necesitate oe dubleaza rela-

tivitatea  reflectarii  artistice,
impunind oricdrui creator care
are vocatia universalitatii, un

efort de deschidere spre gene-
ralul-uman, particularizat ~ Tnsa
in cele mai concret-definitorii
manifestari ale lui. Ambitia
spre aceasta prezentare, apa-
rent nemijlocitd a_vietii _ (an-
gajarea generind inevitabil o
deformare specificd a_ aparen-
tei), presupune totusi ca ,a-
ceasta cople relativa incompletd
trebuie sa aiba acelasi efect ca
viata insasi, ba chiar mai am-

plificatd, mai intensiva, mai vie
decit e aceea a realitatii obiec-
tive", cum noteazd  Lukacs.
Scopul — astfel predeterminat
— implicad o primejdie nebé-
nuitd in  insasi ,.structurarea
imaginii”, adesea personajele

»pozitive” fschematlc-pozitl_ve)
oe joaca ,rolul central”, ier-
zind — Tntr-o constructie cit de
cit viabild, adica ,,amplificata"
—, acest teritoriu in favoarea
altor personaje — necentrale —.
mai ,umane' in existenta lor
autonomd, mai aplicate la deve-
nirea rapida a realitdtii Tn o-
biectivitatea ei. Oricare eveni-
ment esential al transformarii
societatii genereaza mutatii nu
numai in_realitatea obiectuald a
productiei sau puterii si drep-
tului, ci si Tn realitatea obiec-
tivabila a constiintei, realitate
in care schematizarea, manihe-
ismul nu au oe cauta fara a fri-
za derizoriul sau — Tn anume
cazuri — ridicolul. ntr-o _ for-
muld ciudatda, romanele lui Ti-
tus Popovici se apropie de am-
bele variante. —  prezenta
,Lproaspatd” a evenimentului is-
toric si oeea ce s-a numit (ne-
semnificativ), comanda sociald
— impulsionindu-1 la o simpli-
ficare a lumii launtrice a per-
sonajelor pozitive. Simplificare
pe care — paradoxal — com-
lexitatea lumii ,totalitatii o-
iectelor” si nevoia de ,,existen-
td independentd" a acestor per-
sonaje nu o justifica. Tnsasi
descrierea dezagregdrii treptate
si lente a vechilor structuri so-
ciale — cu reflexul ei complicat
si_ profund in psihologia oame-
nilor a indivizilor —~ exclude
schematizarea. Titus Popovici
este un martor implicat, oe

trdieste” evenimentul deslu-
sind — ca proprie optiunea fun-
damentald — dincolo de resu-
rectia momentana a indivizilor
— membri ai casei damnate
si condamnate, triumful altei
realitati. Baronul Romulus Papp
de Zerind, generalul Belega. a-
vocatul Varga, ziaristul Vilsan.
profesorul Suslanescu si ceilalti,
apar — totusi —_ ca personaje
vii, ca indivizi, chiar daca apar-
tin umanitatii ,rele”. Violenta
pamfletara a autorului departe
de a le simplifica — prin  in-
grosate — trasaturile, le acorda
un statut de personaje autono-
me, de oameni-situatfie, chiar
daca situatia este Tmpotriva a-
cestor oameni. oL
Este, se pare, o limita tipica
a romanului-martor, generata
de necesitatea demonstratieli,
Tncercarea de a surprinde in
miscarea ,totalitatii obiectelor”
liniile directoare, linii de forta
ale evolutiei istorice Tn epoca si
de aici, ca o subliniere a aces-

tor dezvoltari, realizarea unor
personaje centrale iluminate,
concubinind rational — pina la
identificare — cu  denumitele
linii. O asemenea schematizare
poate merge — si merge —
chiar mai departe, umanitatea

,rea" constientizind mai dificil
(sau pur si simpl neconstienti-
zind) directiile reale ale misca-
rii istorice. Este insa surprinza-

tor pentru constructia roma-
nesca faptul cd reactiile indi-
vizilor apartinind acestei din

urma categorii apar in perspec-
tiva ca fiind mai _ ,naturale”,
reactii_ ale_omului in fata unei
Tmprejurari neasteptate (sau pu-
tin asteptate), reactii ce — in
Imediatitatea’ lor — depasesc
grotescul sau tragicomicul in-
tentionate de autor. Titus Po-
povici a ales insa calea dubla-
rii  personajelor  schematice,
dogmatic-pozitive. cu personaje
centrale din ,Jlumea_de mijloc”,
indivizi oe descoperda in manie-
ra personald, si_nu fara nor-
malele dezbateri contradictorii,
calea de urmat, cale ce in cir-
cumstantele reale ale_epocii le
apare ca proprie. Atit adoles-
centul revoltat Andrei  Sabin
din Strainul, cit si Mitru Mot,
roletarul taran ori George
eodorescu, intelectualul prole-
tarizat din Setea isi modeleaza
lumea launtricd dupa _evolutia
lumii exterioare obiective, fara
ca actiunile lor sa apara — to-
tusi — ca rezultat al unei 1n-
riuriri directe, nemediate, al u-
nui ideal Tnsusit mecanic. Se
poate chiar afirma ca fiecare
individ-central se reprezinta —
cel putin initial — ca o proiec-
tie a ,,absolutului" personal, a
unor Idealuri particularizate la
nivelul individului, Tn  functie
de viziunile si capacitétile aces-
tuia.

Atit in Strainul cit si in Se-
tea, Titus Popovici a realizat la
maximum calitatile si defectele
romanului-martor. Tmpletirea
cauzala extrem de complicatd a
vietii, cum corect o numeste
Georg Lukdcs, ce transpare in
actiunile personajelor ,,negati-
ve” sau a celor din ,lumea de
mI|]|OC" se reduce treptat in ca-
zul ,centralilor" la Tnsusirea
schemei de actiune pe care ini-
tiatii, atotstiutorii = ,,pozitivi"
le-o propun. Nu fira conflicte
adinci cu ei Tnsisi. Nu fara sem-
nificative — desi uneori _doar
sugerate — dezbateri interioare.
Abila prin debarasarea de Tnsu-

sirea necritica. Tn imediatitate a
schemei  categoriale  impuse,
prin ,distantarea” in generalul-
uman cu determindrile sale is-
torice (exemplul  personajului
Ana Mot fiind definitoriu pen-
tru aplicarea talentului) roma-
nul de acest tip _ajunge la ,,a-
dincimea™ istoricd ‘pe care ,,re-
flectarea pe viu" mai degraba o
ascunde.

TOMA ROMAN

Tema

medievala *)

Intre ultimele doua romane
ale lui Stefan Agopian, Tobit
(1983) si Sora (1967). nu par a

exista decit legaturi firave, fi-
nind de specia carora li se cir-
cumscriu si de prezenta perso-
najului loan Tobit, cu pondere
diferita insa, in cele doua texte
epice ; si aceasta pentru ca. Tha-
inte de toate, fiecare carte Tsi
are Tobit-ul sau. asa cum De
avertizeaza autorul nsusi in-
tr-un fragment din primul ca-
pitol al romanului : ..Dimineata
zilei de 13 octombrie veni tir-
ziu, cobori murdara din cer.
Treaz de o oarecare vreme, pa-
rind ca priveste vesel Tn gol.
asezat in fata mesei si nepasa-
tor. Tobit-ul acestei carti, bar-
batul tinar si neras inca, deasu-
pra lui coboara lumina, i se
prelinge pe frunte si de acolo
picura fosforescenta si sfiriind
pe lemnul mesei, baltind, lu-
mina_i se Intinde pe sub coate,
acel Tobit, cel din ziua sfintu-
lui Gallus, simbata. 13 octom-
brie adicd si cel de acum, din
ziua de 31 august 1982 cind ne
gindim la el. treaz si parind
preabinemultumit de Tntimpla-
rile petrecute, cele pe care le
stiti precum si cele \viitoare,
totodata multumit si _ totodata
mohoit parca si asteptind. Stam
alaturi de el si el sta pe un
scaun". Asadar, autorul dispune
de acest Tobit, Tl distribuie pe

scena epicd a romanului_ con-
form dorintelor sale Tntrucit
protagonistul textului nu este

un personaj, ci o ,figurd", nu-
cleul in jurul caruia se struc-
tureaza relatia teatrala ce unes-
te autorul cu personajele, cari
tea cu realul. cititorul cu lu-
mea adevarului fictiunii ; toate
aceste raporturi se subsumeaza
relatiei teatrale care constituie
unul dintre mecanismele esen-
tiale ale prozei lui Stefan Ago-

oian ;: .am Tnteles cd la fel ca
si noi — spune_personajul cen-
tral al cartii. Sara —. altii Tsi

duc viata in fata ochilor nostri
si noi ne uitam la ei si ne bucu-
ram sau plingem". De fapt, a-
ceasta relatie, care marcheaza
intr-un fel afectiv ceea ce as
numi atitudinea autorului si ci-
titorului fata de istorie, precum
si pe aceea a indivizilor din
istorie, tuteleaza Tntreg sistemul

VASILE GRIGORE

de raporturi ce se stabilesc Tn
sincronia faptelor si in diacro-
nia reconstituirii ; la inceput au
fost fapta si omul : individul
care faptuieste in istorie o face
raportindu-se (explicit sau im-
plicit) la posteritate, iar poste-
ritatea ia act de faptda, regin-
dind individul care a comis-o :
aceasta ar fi. in rezumat, con-
ceptia despre istorie a prozato-
rului care ne avertizeaza asupra
faptului ca. de pilda, Simon
Talaba plingind intr-o oarecare
zi din anul 1703, intr-o oareca-
re gradind din Sibiu, ,se gin-
deste si la noi cei care, peste
vremuri, ne aplecam asupra in-
timplarilor si luminii si Tntune-
ricului din gradina aceea. Nu
stim_c-.ne plinge pe cine si _in
ce timi). Si de ce?” Asa stind
lucrurile. In romanul ,istoric"
al lui Stefan Agopian nu mai
intereseaza enigmele, sau fap-
tele cunoscute ale istoriei, ci
enigmele si faptele insului. pe
care nici un tratat de istorie nu
le cuprinde. Sensul raportului
dintre prezent si trecut (31 au-
gust 1983 si 13 octombrie 1703)
se schimba ; nu este nimic am-
biguu in propozitia ,,toate aces-
te lucruri s-au intimplat atunci
sau acum" : Stefan Agopian.
alaturi de alti citiva prozatori
contdlnporani. renunta la tradi-
tionalele ..reconstituiri” si ,,a-
venturi" pentru a cauta un sens
al lui ,,acum” intre limitele lui
,.atunci”, trecutul devenind ast-
fel o cale de explorare a pre-
zentului.

Mai mult decit atit. Pentru
prozatorul postmodern.  realul
ti istoria sint o suma de texte:
oamenii_nu vin din ,realitate",
ri din carti (,,in oras va sosi un
personaj nou. venit dintr-o alta
carte”, spune Elisabeta Herte-
neck baronului Casimir Spurck),
personajele trebuind sa astepte

desfasurarea _textului  pentru
a-si trai existenta deoarece
unul este inventia celuilalt,

fictiunea” sa. oglinda pe su-
rafata careia se recunoaste si
Isi cunoaste timpul istoric: Tn-
tre filele cartii, personajele tra-
iesc dubla determinare a epocii
si a lecturii acesteia de catre
posteritatea ce se re-prezinta in
ersoana Autorului. Ne aflam
in Sibiul anului 1703 (primele
doud capitole ale romanului se
intituleaza Vara anului 1703, Si-
biu). printre aristocratii ~ sasi,
secui si unguri ai orasului, par-
tieipind la vizitele, petrecerile
si plictisul plin de cruzime al
acestora ; scriind epoca. Stefan
Agopian introduce putine date
ale ,adevarului_istoric”", intre
care retin_atentia conflictele re-
ligioase dintre catolici, luterani,
calvini si ortodocsi, ascunse Tnsa
abil in textura complicatd a tex-
tului, creind astfel o noud ten-
siune Tn timpul lecturii Tntre
ceea ce stie cititorul si ceea ce
i se spune in carte ; tot astfel,

raporturile pe care le banuim
dramatice _ntre  conducatorii
sasi si majoritatea pe care o

formeaza ,satele romanesti din
coasta orasului”, romanii de
opinia carora trebuie sa se tina
seama intrucit. iatd, ,,sint multi
si tara asta este in definitiv a
lor, chiar daci astdzi n-au nici
un fel de drepturi”. Dar aceste
conflicte religioase si _politice
Htranspar" din textul lui  Ago-
pian. ne sint sugerate doar, ci-
titorul trebuind s& construiasca
el Tnsusi ,,adevarul istoric" de

la care pleaca naratiunea : a-
ceasta implicare a cititorului Tn
edificarea arhitecturii  romé-
nesti_este un alt aspect ce tine
de virsta postmodernd a litera-
turii noastre.

Tn Sara, faptele istorice con-
stituie componenta ,,exterioard"
a temei medievale pe_ care o
exploreaza Stefan Agopian aici,
ca si Tn Tobit ; iar aceastd tema
reprezinta structura de profun-
zime a scrisului sau, elementul
care confera coeziunea romane-
lor sale. Atmosfera _evului este
tinta cartii lui Agopian ; labora-
torul alchimic “(cu nelipsitul
motan. Theopomp) al doctorului
Hiibner. wvrajile si epifaniile,
destinul misteriosului personaj
feminin, care se contureaza in-
tre ascensiunea zborului_purifi-
cator (cu copilul Simon Talaba)
si caderea in pacat (cu lona To-
bit). practicile de exorcizare din
Spania secolului XVII (relatate
in povestea perfect ,,medieva-

18", intitulatd parodic Sara in
grajd), incursiunile  pina in
Ltimpul” basmului si  legendei

%_cu spiridusul don Galceran de
orres), singeroasele executii
publice si ,filosofia" veacului
(,,Tot ceea ce nu este Tn capul
meu nu exista') — acestea sint
elementele care formuleaza di-
mensiunea tematicd a_romanu-
Iui : o lume Tn continud viermu-
iala, aflatda in cautarea mereu
altor pofte si mereu sastisitd,
cu oameni abulici care ,tra-
iesc" doar prin ropozitiile
,mi-e foame sl sete"” sl ,mi-e
foame si somn" constituie uni-
versul tuturor splendorilor din
gradina altui Hieronymus Bosch:
unul dintre prototipurile omu-
lui acelui timp si acelui loc
este, de pilda, baronul Casimir
Spurck :  ,,Vorbind cu Tobit
spusese nu de mult, citindu-1
pe meister Eckhart ceva despre
abdicare de la ceea ce apartine
timpului si locului, despre ni-
micul care ne cuprinde treptat
sufletul si mintea si cum ca el
este de mult in situatia .asta, ca
a Tncercat in fel si chip'sa lasa
din ea. a citit, s-a rugat, a um-
blat de colo-colo, a trancanit
amesteeindu-se Tn politica, a
trimis scrisori si a primit ras-
punsuri la ele. s-a Tndragostit
si de el s-au Tndragostit temei
frumoase si destepte, a vinat si
a participat la razboaie. in finei,
a facut tot ceea ce face un om
normal, ba si ceva pe deasupra,
s-a comportat ca un nebun de
legat si daca nu ar fi fost cine
este I|-<ar fi legat fara doar si
poate, nimic Tnsa nu i-a ajutat,
nu a simtit niciodatd ceva care
sa-1 Indemne sa continue, nu
s-a simtit Tn nici o dimineata
altfel decit cu o seard Tnainte,
Tobit s-a rasucit Tn jiltul lui si

a spus : — Nu-ti ramine decit
sa-ti pui un streang de git si sa
stai atirnat Tn el si dind din

picioare si scotind limba lumii
pe care o lasi" : faptd pe care,
de altfel, baronul nu va intir-
zia sa o comita Tntrucit pentru
el, ca si_pentru ceilalti aristo-
crati ai Sibiului, ,cercul lumii"
si-a epuizat misterele ; pu-
terea, ultimul dintre acestea, a
devenit o notiune goald, vidata
de orice semnificatie si ,inte-
res".

Tema  medievala, centrul
structural al romanului, este
perfect sustinuta de fraza des-
pre al cdrei stil se poate deja
spune ca este inconfundabil ;
primul exemplu 1l da chiar pri-
ma pagina a cartii : ,,Domni-
soara Clara Barberini Ti surise
Gertrudei si oele doud fete con-
tinuarii sa surida si sa priveasca
in zare asteptind si privind si
hurducéiala placutd si linistitoa-
re a cabrioletei care le purta
surfsul si privirea_usor visatoa-
re, voalata arca din cauza
aerului rece-caldut al acelei di-
mineti. hurducdiala aceea le
produse o amorteald ciudatd Tn
pintece. O suvita din parul ne-
gru al Clarei Barberini se n-
tinse unduitoare prin aer. se
desfasura matasoasa si aduca-
toare de presimtiri, ovalul fe-
tei. alb cu reflexe albastrui, se
facu putin rosu Tnspre pometi,
pleoapele se zbatura de citeva
ori. isi opri cu mina bataile re-
pezi ale inimii. apasindu-si
sinul micut si moale ca o per-
nitd de ace. simti o Tmpunsatu-
ra si se facu palida, avu chiar
culoarea dintotdeauna, sidefiul
albastrui al scoicilor din apele
reci si limpezi".

Sara confirma faptul cd Ste-
fan Agopian este, dupa opinia
mea, cel mai original prozator
al generatiei sale.

IOAN HOLBAN

Edi-

«Stefan Agopian, Sara,
1937.

tura Cartea Romaneasca,



PATRIEI

Corin Bianu

O parte a noastra

A te exprima pe tine, pe ai tai, spatiul si timpul Patriei,
mi se pare ceva firesc, natural, ca o biografie lirica perso-
nala si totodata colectiva. ,,Sint suflet din sufletul neamu-
lui meu...”, sintetiza in mod stralucit poetul George Cosbuc.

Poezia .patriotica este o parte a noastra, a spiritualitatii
noastre.

Prinos romanesc

Apartin comunismului cu toata fiinta,
Sint comunist

Asa cum Romania este o tara

Peste care nu se poate trece,

Nici chiar cu degetul pe o harta.

Cu mindrie ma numar
Printre fiii de azi ai tarii,
Fauritori incercati ai vietii noi.

Precum atitea vechi riuri

Isi duc necontenit prinosul izvoarelor
Prin milenara lor matca

Pind la marea cea mare,

Prin eterna matca a Romaniei

Curg astazi impetuos

Valurile vietii comuniste.

Sprfe marea era purpurie,

In veci neobositele valuri

Suie un candid prinos romanesc.

De slava

Cuvinte vechi caut, cuvinte vechi,
Purtind

Caratele filiatiei si mai vechi,

Din moti-stramosi.

Haine etalind patina vremilor scurse,
Ca vechile butii ce adapostesc vinul
Ajuns dincolo de starea de vulnerabilitate.
Vinul fara de moarte.

Cuvinte vechi, credincioase haine,
Pentru filiatii si mai vechi,

Caut febril

Pentru a Tmpleti Patriei

Cununa poeziei.

Fara de moarte

Sint cuvintele de slava a Tarii

De-a pururi dainuind, cit Tara,

Ca flacarile ce joaca deasupra comorii.

Inima de tara

Spre Alba-lulia-mi se-ndreaptéa trupul
Precum albinele-si preumbla stupul
Pe florile din care mierea o culeg
Si-n zumzetul neobosit apoi se-ntrec

Sa-ntoarne fiecare cit mai pura

Mireasma sora cu-a vintului faptura,
Mireasma plimbatoare pe tot pamintul tarii
Purtindu-si pretutindeni si radacina florii

Precum ramine pururi mireasma strins legata
De floarea de albina sarutata,

La fel este fiinta mea de-apururi

Legata strins de Alba-luliana,

Eternd inima de tara suverana.

Roata olarului

Pamintul rotunjindu-se-n miscare

Si eu atras de-aeeeasi de neoprit chemare,
Cum un magnet isi Tmpreuna fierul,

Cum pasarii, pereche ii e zborul.

Ma poarta ca pe-o lacra lemnul sacru,
Trup din trupu-i astfel rasarit,
Miscarea ma impinge in orizont afund,

Cu cit merg mai intens, cu-atit sint mai rotund.

Pamint din trupul tarii eu fiind,

O simt firesc in mine rasarind,

E tara mea, olarul, care-si roteste masa,
Pamint din ea, sub mina ei rotit,

Ulcica inflorita-s rotund in spre zenit

/e anunta o noua carte

Adrian Popescu

.VOCEA INTERIOARA"

Mitogeneza

Piine bine framintatd de sapte copile

coapta-n cuptorul dacilor liberi
iti pun pe masa

Vin limpezit din struguri de vita latina

arsi de soarele verii eterne
iti trimit

Partea de pe vatra e luna
partea de sus — soarele

Semnul vietii pe care-l face cutitul

trebuie sa fie sigur si concis

Vinul are aroma de zodie si busuioc

il bem neindoit dupa obiceul
pamintului

Fiecare picatura de singe ne restituie
tsadmintul calcat de prima pereche

Hora

de baieti

Simion Fenesan sade linga
caloriferul alcatuit din niste
tevi groase vgpsite Tn verde. n-
tinse "pe linga peretele sectiei
si priveste prin fereastra in
mare parte acoperitd de fum si
de praf. E soare, ieri si azi-
noapte a dat o _lapovita nenoro-
cita desi e mijlocul [ui martie
dar acum e soare si pe tractoa-
rele noi din curte se scurg si-
roaie din zdpada ce se topeste
pe acoperisul lor. ,Mai Simioa-
ne. strigd Stan de la strungul
lui pe un ton de zeflemea cor-
diala. pune m& mina si mun-
ceste nu sta ca-ti sta norocul”.
Nu-i rdspunde. Las' sa stea | Se
ntoarce apoi_cu fata spre inte-
riorul sectiei rezemindu-se cu
spatele de tevile calde. La citi-
va pasi de el printre strunguri
trece agale maistrul _Talpeany
cu miinile la spate si cu burta
profilata rotund prin halat. Se
uitd in treacat la el rinjind ca
ti cum i-ar spune: ,Stai tu,
Fenesane, c-ai si iei bani mai
mult de-o gramada la sfirsitul
lunii “ Ar vrea el Talpeanu sa
se ducd Simion la el si sa-1
roage sa-i dea de lucru, oriun-
de si orice, numai sa nu-1 lase
sa stea asa, ca prostul, sa um-
ble prin sectie farda nici o noi-
ma, ca un cline cu viermele
in ureche. Dar s-astepte Tal-
peanu, n-are sa se duca el. cum
nu s-a dus niciodatd. Pentru cd
n-are dreptate. De ce s& nud
roage Talpeanu pe el ? Cum
I-a mai rugat de cite ori a avut
nevoie...

Odata a lipsit doua zile de la
servici; a avut treaba, nu-sl a-
minteste acum ce treaba a avut,
dar degeaba n-a lipsit el, ca
nu-i timpit. Cind a venit Tna-
poi, Tnainte de-a Tnoepe lucrul,
Talpeanu l-a Juat la Tnrcbari :
,.Unde-ai fost, domnule »AM
avut treabd”. ,,Ce treaba !?” ,Ei
nu pot sa-ti spun dumitale dar
asta-i, am avut treabd”. L-a

Autorul se explica

_Treptat, am descoperi: virtutile unei
tind asupra semnificatiilor etice. La fe

oezii austere, insis-
de imprevizibila si

uimitoare ca lumea exterioara, lumea infinitd a interioritatli

umane merita de mult o atentie. mai mare_din
Vocea interioara, volumul in pregatire- la Editura

arte-mi,
acia, isi

propune urmarirea unei morale practice, bazatd pe daruire
si jertfa a eului nostru Ingust. Modelul acestui comporta-
ment uman este supratemporal, aplicarea lui strict tempo-
rala : concreta. In fapt, o ,,coincidenta a opuselor”.

Aburul plinii calde pare rasuflarea

unui om ostenit

Nu mai e nici

terestru cu

terase

Om al Dunarii si al Tarii de Sus.

Scara de serviciu

0 sperantd sa ajungem in
paradisul

heliotrope deasupra
zgirie-norilor

degeaba ne amagesc pasarile-lira ce-si iau

zborul
din arborii de cafea si frunzele uscate de
tutun
Liftul inocentei s-a blocat intre etajele

veacului XIX si

XX s-0 luam mai bine pe jos sa nu cedam

usor

sa urcam pe scara de serviciu spre mirosul

orhideelor

E<EEmEmEEEEBNhoaBantMaMnNni

BIBLIOTECA DE PROZA SCURTA

chemat la inginerul-sef — un
om mare, cu niste falci _puter-
nice, care pare foarte stapimpe
sine si hotarit dupd cum con-
trazice pe negindite pe oricine,
si prin fabrica, si prin sedinte,
chiar daca pe urma ii lasa pe
toti sa-si vada de treburi, ca
,.Stiu ei ‘mai bine decit mine ce
au de facut”, parcda i-ar scuza
tot el, l-a dus, asadar, Talpea-
nu la inginerul sef care i-a Tn-
tins o foaie de hirtie si un sti-
lou si l-a pus sa scrie un an-
gajament. Dar el nici nu s-a
asezat la masa aia acoperita
cu sticla groasa peste o fata de
masa albastra din biroul ingine-
rului sef si nici nu s-a atins de
hirtie si stilou. ,,Nu scriu”, le-a
adus el la cunostintd calm si
hotarit, ca si cum le-ar fi spus:;
,Mie nu-mi plac scoicile, Tmi
fac rau la stomac”. ,,Cuuum ?!*
s-a mirat inginerul sef, iar Tal-
peanu statea aproape de us3,
Intr-o pozitie cuviincioasa, ca sl
cum i-ar fi zis inginerului sef:

~Vedeti si dumneavoastra cu
cine lucrez eu si cu cine am
de-a face...” Atunci, ridicind

tonul, inginerul sef l-a amenin-
tat ca-1 da afara... Si el a iesit
din birou si s-a dus la vestiare
sa se spele, desi nu se murda-
rise, cd n-avusese cind. Si cum
sta el acolo si se spala pe-nde-
lete, Tn liniste, auzindu-se doar
susurul_apei in_jgheabul de ta-
bld si fisiitul cirpei ude cu care
o femeie de servici freca lino-
leumul verde, cum sta el si se
freca din obisnuintd cu o buca-
ta de piatra de polizor _Ipe po-
dul palmelor, a aparut Télpea-
nu. ,,Mai Fenesane, hai, ma, in
sectie, _c-avem treaba, nu fii
incapatinat “ l-a batut el Tncet
pe umar. ,Pai nu sint”, a ras-
puns el, s-a sters pe miini, s-a
Tmbrdcat iar Tn salopeta si_s-a
dus in sectie. Acolo a venit Tal-
peanu la strungul lui si i-a zis

din nou : ,,Mai_Fenesane, tare
esti tu Tncapatinat. Nu puteai
scrie cinci vorbe acolo, c-ai

avut treaba, ca ai gresit, dar ca
nu se va mai Tntimpla nicioda-
tad si tot asa, Tti lua cineva gi-
tul 2..* El 'nu I-a contrazis, I-a
lasat sa vorbeasca si el si-a va-
zut de-ale lui. Si-a plecat apoi
maistrul, c-a vazut ca vorbeste
la stilpi. A aflat mai tirziu de
la Bejan, care se dusese c-0
treabd la inginerul' sef, ca tot
Talpeanu 1i luase apararea : ,,E
obraznic el, dom’ inginer, dar e
cel mai bun strungar din sec-
tie, fara el sint mort, fara el
nici ceilalti strungari nu fac
'mare brinza....” Si asta-i adeva-

rat, toti recunosc. Cind vin re-
pere noi, se; uitd toti la vreun
desen mai complicat, gindesc cu
voce tare tot felul de variante
ale procesului tehnologic, nu
asesc ordinea operatiilor sau

e lipseste un sistem de prin-
dere 1n strung si vreunul*dintre
ci spune : ,M&, asta-i sucita al
dracului, asta numai Simion o
descurca”. Sau : ,,Strungdria-i
meserie cu dichis, de la noi nu-
mai Fenesan poate spune c-0
stie bine...”.

lar acum sta prin sectie ca
un vagabond, ca nu vrea el,
Talpeanu, sa-i dea de lucru. S-a
dus la seful sectiei, dar ala era
foarte ocupat si i-a spus sa-i
[Sapvesteasca pe scurt ce-1 doate,
Si pe scurt i-a povestit cd
strungul iui e in reparatie, o sa
dureze vreo saptaming, poate
chiar zece zile, I-au spus meca-
nicii, iar maistrul il trimite la
vopsit, in mirosul adla de di-
luant, cind ar putea sa-l1 dea pe
strungul unui_ ucenic si s&
mearga ucenicul la vopsit, cum
e normal si cum se procedeaza
curent Dar seful de  sectie
le-avea Tn cap pe-ale lui, nici
nu l-a ascultat bine, era cam
absent, apoi s-a mirat ca vine
la el cu... fleacuri, si i-a zis:
~Mai frate, eu am treburi im-
portante, pentru voi ma zbat,
sd va usurez munca, hu ma
tine pe mine in loc cu nimicuri,
de ala a_fost pus maistrul in
sectie, = sa_asculti de el“, Da,
fleacuri, nimicuri, dar el. uite,
e legat de miini si de picioare.
Ar pleca la alta fabrica, peste
tot e nevoie de strungari bunt
dar cum sa plece ?, pina face
lichidarea, pinad gaseste Tn alta
parte, pina se an?ajeazé acolo,
trece timp si el ramine fara
bani. Si acasa n-are nici un
chef sa trimitd dupa bani. Tai-
cd-su_i-ar trimite,  bineinteles,
numai- sa ceara ca i-ar trimite
o mie de_lei_si o scrisoare de
sapte pagini Tn care sa-i spuna
ca el tine la copilul lui si-1 a-
jutd, ca, de, e singe din singele
lui...

Asta _e, nu poate trimi-
te acasa dupa bani, acum ar fi
bine s& aiba la cec._dar,.

Ocolind o teava iesita de doua

glme din strungul lui Musca-

u, apare Bratu cu un burghiu
n mind. ,Mai Simioane. te rog
sd mi-1 ascuti tu, se-nfunda, nu
stiu ce are cd nu vrea sa Tnain-
teze deloc, nu scoate  tpan...“.
,.Pai cum s& mearga, Ti spune el
absent, ca si cum ar vorbi pen-
tru sine, dumneata nu vezi ca
n-are unghiul asta cum...” Plea-

*
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ceva totusi trebuie sa fie dincolo de ultima
usa

Rasturnam in drum maturi si galeti pregatite

sa

curatenia mare a istoriei

contemporane planetare
oameni simpli cu zimbetul rdmas neciopirtit

deschid ferestrele sa intre prinosul primaverii

treaca la

Cei care au incercat cu orice pret sd ajunga
in paradis
au dat pe neasteptate peste intrarea in
bolgii
noi s& urmam semnele lasate de cei bravi
imprimate in pagina treptelor. Se deslusesc

Ezitarile, salturile si rascrucile barbatilor
temerari.

Si urme de cuie pe zid nume si date zgiriate
se vad

si scurte mesaje de-ncurajare. Singurul drum
trece

pe acolo si petele de singe pe asprul ciment
il vestesc.

Materna zi

Materna zi din care isi iau zborul
Avripile acestui anotimp caldut
Raceala iernii piere acum pe cimpuri
Inimile frunzei sevd noua au

Acum e clipa cind se innoieste

Ora prealimpede si trece in minune
Ramii cu noi pina la capat rabdatoare
Avem nevoie de mijlocitoare spaima
Prea mare ne-ar opri cuvintele pe buze
Ruguri nestinse crengi si maracini
Orasul iti aprinde prin gradini urcate
Nebanuit pe dealuri dinspre miazazi
O Transilvanie sub semnul primaverii.
Binevestita esti tu mama a tuturor
Inima noastra-i ca o moale ceara

Sa iti pastreze-n ea sigiliul suveran.

ai miinile patate de cele doua razboaie
mindrindu-te cu o revolutie

si cu bomba atomica

Tnaintezi incet spre bara

N-ai crezut tu in progresul masinilor si

in posibilitatile creierului uman ?

N-ai fost tu cel care ai trimis prima

data oameni pe luna si in bunkere ?

De ce te-ai teme atunci ? Ce n-ai facut

din cele pe care trebuie sa le faci ?

De ce tremuri in fata celor doisprezece
judecatori,

a celorlati nouasprezece frati ai tai, fiu ai

Mileniului |

Celula

1. Celula din marele Trup
al omenirii

nevazut

indestructibil

Anonime si necesare totusi
desavirsirii sale

viata

destinul meu

Albine ies si se-ntorc

in chiliile stupului
patrunse de fervoarea
Tnnoirii anotimpului
celuld de celula se tese
un sirag luminos

un vesmint de sarbatoare

Celula de came si abur infinit

Lovitura data cu patul pustii in Africa
imi Tnroseste obrazul in Europa

Vasile Grigore loan Petru Nicolae Dumitru
Francisc Tereza Anton Oara Maximilian Rita

Celula de celuld, mare corp al omenirii,

Secolul nostru

Secol gata sa-ti inchei cursa
cum isi incheie un barbat haina

si se prezinta in fata judecatorilor

sa-i asculte marturiile si probele

sd i le cerceteze cu atentia cuvenita

Ai sprincenele arse de fumul industriilor
si tusesti din plaminii verzi ai padurilor

ca spre polizor cu Bratu dupa
el. Dupa ce i-1 ascute si i-1 da,
Bratu ii zice: ,,Du-te, ma, kt
Talpeanu, e_el neghiob, dar
pina la urma nu-I om rau,
du-be si cere-i de lucru". ,Nea
Bratule, eu sint aici, daca-mi
da, eu muncesc”, Ti spune el-in
treacdat si se aseaza din nou
linga calorifer. Da, stie el Bra-
tu ce spune. El s-a umilit 1in
fata lui Talpeanu, nu e bici o
luna de atunci. A zis Bratu oda-
ta, de fatd cu mai multi, Ila
masa, cad Talpeanu Tmparte lu-
crarile pe ochi frumosi si cine-
va l-a pirit._Si-ntr-o dimineata
I-a chemat Talpeanu, i-a _dat
desenul de la niste axe mari cu
filet trapezoidal si bonurile de
materiale. ,,Si _trage tare, i-a
zis Talpeanu rizind alene, trage
tare ca astea sint platite bine..."
Bratu se uita buimac la desene,
parca-1 apucase somnul, nu
prea intelegea ce vrea Talpea-
nu de la sufletul Iui, axe de
alea nu stia sa fileteze decit
Simion si, poate Cornel. Dar
el.. Pai, mestere..." ,Hai, nu
pierde vremea, da-i bataie !.. A
plecat el spre strung, cam fard
nadejde, dind din umeri si vor-
bind” singur. S-a chinuit mai
bine de trei ore numai sa-si
pregateasca sculele si strungul,
dar nu prea mergea, adicd nu
mergea deloc. 11 oprea prin sec-
tie pe Talpeanu si se ruga de
el sa-i schimbe lucrarea, ca el
n-o poate face. ,,Cum, mai, nu
te-ai plins ca nu-ti dau lucrari
bine platite”. Spre sfirsitul
schimbului, dupd ce Bratu nu-
mai cd n-a plins, maistrul Tal-
peanu s-a indurat sa-1 lase sa-si
vada de saibele lui de doudzeci
si sapte _de bani bucata;, dar
asta dupa ce-a oprit pentru
cinci minute lucrul in sectie si
dupa ce-a dat o mica demon-
stratie, adunindu-i pe toti linga
strungul lui Bratu ca sa-1 puna
pe acesta sd recunoasca acolo,
in fata tuturor ca el' nu e in
stare sa fileteze axele alea. lar
de atunci, cind Talpeanu trece
pe lingd strungul lui Bratu 1l
priveste zimbind a bataie de
joc, iar Bratu Tntoarce capul in
alta parte.

lar acum ar vrea Talpeanu
sa-1 umileasca pe el, sd-1 faca
pe el s& mearga Tn baraca aia
de tabla din capatul sectiei si
sa Tmpréastie vopseaua cu pisto-
lul de ferotenii, la lumina
chioara a becului murdar de
vopsea si praf, Tn acel miros
sufocant. ,Hai, mai Fenesane,
ca te trec si pe tabelul pentru
lapte”, i-a mal zis chicotind eu
sughituri. Poate ca era mai bine
de se ducea atunci tind l-a
trimis, facea si el ce putea
pe-acolo, nu murea ca vopsea
niste ferotenii. Dar acum e tir-

as vrea sa-ti invat alcatuirea de imn.

2. Probabil ca eu sint o celula
neinsemnata de sub genunchi
un punct nevazut

un simbure luminos

Principiile conteaza mai mult

decit numele

Anonim si totusi inconfundabil

eu plural

ziu, de ce sa creada Talpeanu
c-a iesit Tnvingator ? Nu, pen-
tru nimic Tn lume nu se duce.
Desi i vine sa urle de necaz ca
sta ca o gégléugél prin sectie.

Se duce linga strungul lui
Stan. ,,Simioane, Ti_zice _ Stan,
da si tu un pol si dupa bro-

ram facem o_hora de baieti, 1l
uam_si pe Talpeanu si-acolo o
sd va Tintelegeti”. Hora de ba-
ieti e o adunare a strungarilor
Tn scuarul din spatele fabricii.
»Nu, nu...”“, mormaie el. ,,.De ce,
ma ?* ,,Nu vreau eu sa umblu
dupa Talpeanu, nu vreau sa ma
umilesc Tn fata lui”. ,,Dar nu te
umilesti, numai ca stii si tu ca
la 0 horda de baieti altfel se Tn-
teleg oamenii. Adu-ti aminte
cum s-au Tmpacat Tn parc Geor-
e cu Lambru”. ,,Nu, nu merg.

| trebuie sa ma cheme_si_sa-mi
rezolve situatia, nu sa-si batd
joc de mipe..." L

Merge din nou lingda fereas-
tra, se reazema de tevile calde
ale caloriferului_si sta acolo
minute Tn_sir pina-1 vede pe
Miron Balteanu cum opreste
strungul, isi scoate ochelarii si-i

une oftind pe dulapul de scu-
e, se sterge de sudoare cap-
tuseala de La sapca, apoi vine
spre el. Da, se pare c-a devenit
un caz dacd si Balteanu si-a
pierdut indiferenta lui calma.
.Mai Simioane, mai neica,_zice
el moale, cu bunatate, ce sa fa-
cem noi, uite, e a treia zi de
cind stai, e pacat sa pierzi
timpul. Hai, mai neicd, merg eu
cu tine, hai la seful sectiei sa-i
explicdam cum e treaba..." ,Am
fost, nea Miroane, Ti spune el cu
ciuda, am fost si-a zis. cd ma tin
de fleacuri...." ,Eu stiu, trebuie
facut ceva..." Balteanu este in-
tr-adevar un om  cumsecade,
dar grija asta a lui nu numai
ca nu-1. linisteste, dar 1l Tnfurie
si mai tare si pleaca spre iesire
venindu-i sa plingd de ciuda si
de neputinta. Merge la vestiare,
Tsi lasa salopetele, se Tmbraca
si iese Tn strada.

In fata_ fabricii e o mica pia-
tetd pustie din care pornesc trei
strazi. Sta pe ginduri dteva cli-
pe. Apoi porneste Tncet, ca un
om nehotarit ce e, pe strada
pietruitd ce urca spre centrul
orasului, explicindu-i — in gir.d
— lui Talpeanu ce maistru ti-
calos e. De sus vede venind o
masina, un Wartburg vechi,
zgiltiindu-si  strident toate ta-
blele. 1 se pare ca merge cam

n zig-zag. S-ar putea sa fie
beat, soferul, isi zice. Apoi,
pentru o clipd, 1i trece prin cap
un gind... Ce-ar fi sa... Masina e
tot mai aproape si zgomotul ta-
blelor tot mai mare... Cind se
trezeste, e pe jos, cu capul re-

multitudine de euri gemene.

zemat de gard si cu picioarele
pe pietrele rotunde ale strazii.
Imediat Tsi da seama ce s-a Tn-
timplat. Revede fulgerator ari-
pa rotunda a Wartburgului ster-.
Tndu-i pantalonii putin mai sus
e genunchi. lar el s-a lasat
moale spre gardul din sipci
vopsite Tn verde, dincolo de
care e o gradina cu tufe mari
de liliac de pe care curg siroaie
de zapada topitad. Tsi duce in-
stinctiv mina la frunte. Apoi Tl
vede venind din_josul strazii, cu
miinile Tn cap, Thtr-o expresie
de groaza, pe sofer — un ins
marunt de staturd, cu chelie si
un_costum botit. ,,Maica maicu-
lita I se vaicareste soferul. Si-
mion se ridicd, se scutura _de

noroi si, cind soferul — nauc
— ajunge linga el, Tncepe sa
tipe” ,,Asa se conduce, dom’le,

esti nebun ? Nu vezi pe unde
mergi_cu rabla_aia ?* Dar nu
tocmai convingator, adica vadit
neconvingator.  Soferul, inca
buimac, se uitd_uluit la el. pro-
babil ca nu-i vine sd creada ca
e teafar, nu poate scoate nici
un cuvint, se vede c-ar vrea sa
spuna ceva, dar nu _stie ce _sa
zica, sa se bucure ca-1 vede In-
treg si nevatamat sau sa-1 ia la
Tnjurat ca nu merge pe margi-
nea strazii ca oamenii. Apoi,
nauc, bolborosind calm, Tmpa-
ciuitor, ceva ininteligibil, incepe
sa-1 stearga in nestire de noroi
pe pantaloni... Pina la urma au
mormait amindoi un fel de scu-
ze amestecare cu multumiri ca
totul s-a terminat cu bine si,
cam buimaci, parca atunci tre-
ziti  dintr-o betie, si-au dat
mina de citeva ori. Simion a
pornit si el. fara sa-si dea sea-
ma, Tmpreuna cu soferul. 1n
josul strazii, pina lingd Wart-
ur%. Ajuns acolo, Tntelege c4,
de fapt, el mergea in sus. spre
centru. Dar, dupa ce mai Tndru-
ga titeva scuze si saluturi in-
sului cu masina si dupa ce omul

pleacd, nu se mai intoarce spre
oras. Coboara strada, intra 1n
fabricd, dupa ce se dondaneste
putin cu portarul, si merge La
strungul lui Stan. ,,Uite, ma,
douazeci si cinci de lei, ma in-
scriu sl eu La hora de bdieti...."
Stan ia hirtia de doudzeci si
cinci, se uita scurt la ea si-o
pune Tn buzunar cu un aer fi-
resc, ca si cum ar primi o da-
torie, apoi strigd vesel : ,lor-
gule, amestecam banii pentru o
hord de baieti, tu cu cit contri-
bui ?._*

DUMITRU AUGUSTIN
DOMAN

Autorul — ev.fer*. — ac este — Tincepator, a exersat in-
dtiur.g pe pagina s*-a—r.esre destui de tene tehnica versului
(fara sa fie scutit de untie stingdcu sau Tndrazneli neizbu-
tite». Tacul elegia? ii r~a bene sd capata expresie adecvata

Poetul e unul adevarat s. are datoria de a continua.
VALERIC ANANIA

Semne de talent

Am descoperi*, semne de talent poetic autentic in poemele
de pilda, despre tarani si despre aatut romaneve. Autorul
fncearcd mai multe stiluri de poezie (de la poezia populara
la formulele actinie), exprimtedu-ae taca tanid pe sine. I-as
sugera sa acrie mai ales despre existent» tai s> despre lu-
mea pe care o cumaste. Cum T lata ce nu-i pot spune. H
singur va descoperi intr-o zi aceasta cale.

EUGEN SIMION

Convingere

Sint ea urma Tnrourata

A unui curint inocent

Tmpartit intre o idee si alta.
Cineva mi-a prezis

Ca voi muri visind ca trdiesc.
Insa ce stiu

Este ca nu as fi de acord

Cu executia ultimului fir de iarba.
Drumurile mele duc

Spre adevarul pe care il inteleg,
Tot mai mult,

Ca pe o inconfundabild dimineata :
Fericirea se Tnvata timbind |

Doina

Bradule, cetina ta v
Legana-m-ar legana ;

Vintul noptii prins in ea f
Ingina-m-ar ingina.

Luminis, tacerea ta

Lumina-m-ar lumina ;
larba limpede din ea
Impaca-m-ar Tmpaca.

Izvoras, pe unda ta
Luneca-m-asluneca ;
Raza lunii plinsa-n ea
Imbata-m-ar Tmbata.

Definitie
Substantivele, adjectivele,
Laolalta cu toate celelalte

Se ghemuisera dinapoia frumusetii tale.
Eu ma trdsesem mai la vale...

Urmaream soaptele respirarilor tale
Cu ochii adumbriti

Si oricit ma chinuiam 4o

Nu reuseam, ma conjugam.

Peisaj

Trestia grea

Bate in ochiul amurgului.

Singele zorilor.

Chipul tau e ca o ploaie despletita.

Vulturi de rouad

Taie vinetiu »
Nelinistea din cerul lacrimii tale.

Ultimul soldat

Soldati ai unor neintelese idealuri
Porneau catre aceeasi himera
Despicind cerul cu spada.

Intr-o zi a cazut Intiiul,

Apoi - altul

Si altul

Pin& la ultimul.

Spada celui din urma se tocise

De prea mult cer.

Si pentru ca ii era teama de singuratate,
Si-a adapostit-o in propriul sau piept.

Ideal

Va trebui sa fie neprihanit
Si alb
Si istovitor de frumos.



Cele patru puncte cardinale

ale metamorfozei realului *»

Fara sa fie rodul unor experiente ar-
tistice asumate Tn_comun, dar rezuitat al
unei tainice si trainice unitati de gind si
crez artistic si. in ciuda formulelor, doar
aparent opuse, ale unui ideal artistic
apropiat, uneori pina la Identitate, dez-
valuirea_in public a celor patru artisti —
Stefan Caltia, Sorin Ilfoveanu, Vladimir
Zamfirescu si Marian Zidaru — da expo-

zitiei de-acum. de la ..Orizont" dimen-
siunile unei manifestari de_ o mare coe-
rentd si coeziune interioara. Dincolo de

diferentele specifice ale limbajului plas-
tic practicat de fiecare In parte, raz-
beste o unitate stilisticd nadscutd dintr-o
unica atitudine fatd de realitate : inte-
resul pentru aparentele ei. pentru me-
tamorfozele ei.

Cele patru viziuni — apartinind _unui
grafician. unui sculptor si a doi pictori
— se constituie ca patru repere majore
«de aparentei lumii vizibile, exterioare
Si ale lumii invizibile, a launtrurilor firii.
Speranta, viata, realitatea si iluzia_ sint
cei patru poli Tntre care evolueaza sau,
mai bine zis. de la care aluneca intele-
surile date de ei unui univers de forme
care nu_ reproduc realitatea, ci o evoca
In diferite registre : speranta numele tau
e viata — Sorin llfoveanu. viata numele
tau e realitate — Vladimir Zamfirescu,
realitate  numele tau e metamorfoza —
Stefan Caltia, metamorfoza numele tau
e iluzie — Marian Zidaru.

Tuturor le este proprie o anume_ sur-
dind pusa peste notele acute: fericirea
e traita fara euforie, durerea fara drama
strigatda frumusetea fara extaz si chinul
fara spectrul mortii.

Ca 1n baroc, totul se transforma, este
Tnvaluit, dublat de o a doua stare de
spirit, care camufleaza. Tnfrumuseteaza,
atenueaza. Tmbogateste, limpezeste, face
mai usor de suportat greul si mai_acce-
sibil dificilul. In sfirSlt se descifreaza
semnul slavei lui. Tn luptd semnul stenic
al victoriei. Tn epuizare, speranta eclo-
ziunii viitoare...

In_metamorfozele lor subzistd dar Tn
cantitati mici. Tncifrarea simbolica prac-
ticatd de bestiariile romanice si gotice,
filosofice ale manierismului Dost-renas-
centist. fantasticul drag romanticilor, as-
iratia spre perfectiune a tuturor epoci-
or care si-au facut din ea un ideal, iar
din artd un mijloc de a o atinge.

Alcoolizat de  dulceata unui ~patinat
sfumato, Vladimir Zamfirescu releva
cu o ineditd suavitate. capacitatea

trupului uman de-a fi perfect intru ca-
non. desavirsit intru expresie si spiritua-
lizat ca o idee prin desprinderea lui de
tot _ce inseamnad materialitate, pondere sl
legatura cu greul pamintului. totul con-
turat doar pe alocuri, sugerat ici-colo.
facind sa dispara linia, forma, culoarea,
lumina Tn alte parti : volumele se con-

struiesc prin importanta contributie a in-
tuitiei. La Zamfirescu corpurile mai mult
se simt decit se vad si. Tn toata aceasta
fugd din concret spre autentic, razbat
ecourile maestrului fanatic din ..Capo-
dopera neterminatd” a lui Balzac.

Tot oameni, dar nu idei ci stari, descrie.
In felul sau. Sorin llfoveanu. mai putin
narativ ca niciodata, dar si mai plin de
substanta : ca si cum. prin evaporare, ar
fi ramas esenta, concentratul de umani-
tate pe care o cauta Tntruna : azi. eroii
sai nu mai au viitor, au doar pilpliri de
viata-n ei : sfirsitul oamenilor prapaditi
se petrece fara suferinta : ajunsi la cre-
puscul. zilele lor petrecute-n somnolenta,
vis. uitare, nemiscare, apatie sint doar
repetitii pentru ..marea trecere”, o obis-
nuintd cu ,marea liniste”, sint exercitii
pentru nefiintd. Dupa ce a facut anato-
mia durerii, taind fara mila, dezvaluind
cangrena, dupa ce a studiat fiziologia
chinului, ialei si neputintei, retragindu-se
parcd din fata acestui teritoriu cu rezo-

nante grave. llfoveanu a devenit un tru-
badur, “inginind melopeea fara de sfirsit
a eroilor sdi. cavaleri ai propriei lor me-
lancolii. Si totusi, disparind acel strop de
umor, acel accent usor anecdotic de alta-
datd. imaginile lui llfoveanu de azi sint
mai grave, mai profunde, mai umane,
mai putin livresti... .

Marian Zidaru se plimba ,,dantesc" la-
sind paradisul terestru estetizant lui
Zamfirescu si  paradisul dramatic lui
lIfoveanu (specialist in ,,teatrum mundi™)
iar infernul de pedepse (sau_ rasplatiti
dupa fapta si gind) lui Caltia: el se
plimba prin purgatoriu, caci soarta vie-
tatilor de a se metamorfoza, de a nu fi
intru-sine de la Tnoeput. aduce a destin
de purgatoriu. Perpetua transformare ca
si efortul steril de a nu putea capata o
formd clard, de-a fi mereu incert, mo-
lusca fara corp, iatd o conditie chinui-
toare. Ca Tntr-un Stufaris amazonian.
Zidaru inventeaza zeci de forme posibile.
Tot in contextul unui purgatoriu. inteles
ca Tncercare a individului si conditiel lui
morale, salvat insd prin jertfa asumata
lucid $i fara eroism clamag, il apare lui.
legenda mesterului Manole in al_ carui
sfirsit el vede gloria creatorului. Des-
prinderea de minunata lucrare ca de un
cordon ombilical, lepadarea de legaturile
cu pamintul si apoteoza Tnaltarii_sint ur-
mate de una dintre cele mai frumoase
sugestii ale ,,caderii" — ca o floare ce se
scutura de petalele, aripile cu care s-a
salvat tintuindu-se totodata se risipesc
intr-o legendara ninsoare, ca niste stilpi
ai plingerii pe pamint a ,,perfectului ar-
hitecton™. cel care Tnchide splendid triada
mitologica Amphion-lcar-Manole. Dupa
cum, nou este si interesul sau indreptin-
du-se spre ,clipa de dupa cadere", spre
nesfirsita singuratate a eroului, devenit
simbol.

Ca un Bosch fara vocatia groazei, ne-
vrind sd sperie, dar cu o extraordinara
capacitate inventiva Stefan Caltia dez-
volta ceea ce de la Tnceput lasase sa se

vada (si, sa se admire) imaginatia sa
(exersata mai ntii Tn plc_tura? ;acum,
renuntind la_culoare si chiar la spatiul

generos al pinzelor. se autolimiteaza sin-
gur. se constringe sa se exprime pe su-
prafete mici cit palma. Tntr-o tehnica
dificila, gravura, si sa nu apeleze decit
la ceea ce poate spune negrul pe alb.
Stilul sau vechi, mai Tncarcat, mai sa-
vuros. a fost ajustat ca o haina larga si
transformat Tn “platosd ; nimic din afara
nu patrunde, nimic_dinlauntru nu stra-
bate ; rece, rigid, hieratic, aspru, intimi-
dant. categoric si cind este suplu, el nu
mai talmaceste teritoriul fantasticului ba-
zat Tnsd nu pe o observatie a realitatii ci
pe o combinare Tn afara legilor ei.
Astfel, nu misterul, necunoscutul gu-
verneaza acest univers care recon-
stituie un posibil ,haos" ci regulile
unei vechi ,,ars combinatoria” cu stravechi
radacini® Tn antichitate, ev mediu si epoca
moderna. Captivanta este ametitoarea
dezinvoltura cu care autorul ,,zamisleste"
o lume de Tntimplari_imposibile, de fapte
nemaipomenite, de fiinte aflate la Tntre-
taierea regnurilor, (animale pe cale de a
deveni humanoizi. oameni ce nu s-au
tras tot din animale), reprezentari fabu-
loase a cdaror taind el o detine vrajito-
reste si al cdror mecanism de ,functio-
nare” il declanseaza cu o ireoresibila
Blécere, ca si cum ar da un spectacol de
asm. Desigur. Tn timp ce Tn evul mediu,
aceste ,imagerii" aveau alte conotatil
su?erand mai ales decaderea sufletului
(alunecarea spre _regnul animal, bestiali-
zarea). sau purificarea sufletului si Tnal-
tarea (desprinderea de fortele telurice,
spiritualizarea), tinind de educatia pe
care marile ,enciclopedii” in piatra ale
romanicului_ si goticului o exercitau
asupra privitorulur, astazi, ele. devin,
nu numai ecoul ci chiar produsul de sin-
teza al nenumaratelor cunostinte despre
universul fantastic, rastalmacit sau citit
de catre artist dupa voie, cu cheie ma-
nierista.  barocd, romantica simbolista,
sulprareallsté pusa la portativ, dind ast-
fel dominanta gamei Tn care interpre-
teaza. Si. tot ca_In cazul, interpretilor. si
la el. importanta ramine tehnica, virtuo-
zitatea. stapinirea perfecta a_ mijloacelor
de expresie artistica, maturitatéa, pro-
funzimea Tntelegerii, mestesugul si per-
sonalitatea. mai presus de toate, straba-
tind dincolo de tema, motiv, subiect si
semnificatie pe care le regasim si le ad-
néjg‘rl?_r;] in suita de gravuri ale lui Stefan
ia.

Ei bine, se va spune, ne aflam Tn fata
unor cazuri de inteligenta_speculativa, de
culturd vizuald si lecturd, de intimitate
cu Tntelepciunea ﬁdeci cu filosofia), adica
a unor artisti-intelectuali care nu ,merg"

e sensibilitate, pe sesizarea momentu-
ui. pe afect, pe lirism, pe revarsarea
launtrului. pe discursivitate pe calofilie
si nu pe spontaneitate, pe travaliu si nu
pe improvizatie, pe zguduirea constiintei
publicului si nu pe flatarea mingiioasa
a ochiului sau care... ei bine, da !

SIMONA VARZARU

*) Expozitia_de gru_ Sorin Ilfoveanu
(pictura). Stefan Caltia (graficd). Vladi-
mir Zamfirescu (picturd). Marian Zidaru
(sculptura). Bucuresti — ,,Orizont", mai-
iunie 1987.

Teatrul — oglinda a timpului sau *)

Teatrul si artele poetiee, de loana
Margineanu. se Tnscrie ca o0 contributie
romaneasca remarcabilda prin capacitatea
sa de a subsuma conceptului de istorie
a poeticii teatrale intreaga bogatie de
notiuni, principii si norme ale™ creatiei
teatrale formulate atit de creatorii ope-
relor dramatice cit si de toti aceia care,
prin _Tnt_reaPa lor munca de creatie, au
contribuit la mentinerea interesului, la
transmiterea si Tmbogatirea artei teatru-
lui cu noi elemente menite s& puna in
valoare zestrea spirituala a umanitatii.
Mecanismele psihologice ale actului crea-
tiei artistice, ca si unele aspecte privind
rolul si functiile teatrului in societate au
fost si_ramin dintotdeauna_probleme pe-
rene ale teoriei si practicii teatrale.

Geneza si evolutia gindirii teatrale uni-
versale sint analizate in devenirea lor
dialectica, cu disocieri si observatii fine,
care deschid noi perspective Tntelegeril
unc|>r principii, concepte si categorii tea-
trale.

Tn studiul istoriei artei poetice teatra-
le. autoarea Tmbina criteriul cronologic cu
cel axiologic, care ii ofera posibilitatea
unor transferuri de semnificatii ale fe-
nomenelor teatrale din _ antichitate _si
pina in zilele noastre. Evolutia istorica
a artei teatrale este privita in strinsa le-
gatura cu fenomenele culturale ale an-
tichitatii implicate profund in_viata spi-
ritualda a indivizilor (mitul, ritualul, ce-
remonia). .

Pe parcursul celor 14 capitole ale car-
tii. care cuprind informatii de speciali-
tate din domeniul istoriei si teoriei tea-
trale. dar si de antropologie filosofica,
etnografie, psihologie, istoria artelor, a
muzicii, autoarea ramine consecventd
scopului urmarit : surprinderea teoriei
teatrale in evolutia sa. de la geneza tea-
trului pina in contemporaneitate, realizind
un demers cognitiv n relevarea perma-
nentei raportului. dintre teatru si socie-
tate. a rolului si functiilor social-cultu-
rale ale teatrului, a perenitatii si origi-
nalitatii limbajului artei teatrale in con-
textul existentei celorlalte arte, a moda-
litatilor lor specifice de comunicare ar-
tistica.

Pornind de la faptul ca vechile ritua-
luri orientale, precum si acelea din ci-
vilizatiile precolumbiene evidentiaza di-
mensiunea dramatica-teatrala a mitului,
autoarea prezinta principalele izvoare ale
gindirii toatrale din mileniul | -T.e.n. In-
tre acestea se remarca imnurile_ dialoga-
te din Rig-Veda. elemente, implicatii ale
artei dramatice din Mahabharata, Ra-
mayana. precum si 0 adevarata ars poe-
tica a artei teatrale cuprinsa Tn Natya

Castra, lucrare anterioara budhismului.
Denumita si ,Cartea actorului” si _atri-
buita lui Bharata (considerat parintele

actorilor), ,tratatul” este un dialog intre
creator si zeu. dezvaluind pe linga un
acut simt al observatiei, 0 mare doza de
discernamint in descifrarea semnificatiilor
artei teatrului.

.. Teatralizarea mitului”, frecventd Tn
scrierile antichitatii orientale, asigura una
din modalitatile specifice de exprimare
— prin intermediul metaforelor si a ceea
ce astdzi se numeste ,plastica corporald”
— a ,adevarurilor" fundamentale ale e-
xistentei umane : nasterea, maturizarea,
cadsdtoria, moartea. De altfel, oameni de
teatru contemporani propun o ,recitire”
a miturilor omenirii din perspectiva Tn-
telegerii conditiei umane a epocii noas-
tre.

in lucrare sint formulate concluzii in-
teresante asupra creatiei si teoriei tea-
trale din antichitatea greco-romana. in-
sistind cu precadere asupra dialogurilor
platoniciene, adevarate ,spectacole ale

cunoasterii”, ,,drame ale gindirii*. precum
si asupra Poeticii lui Aristotel. denumi-
ta ,Biblia laicd" a gindirii literar-tea-

trale.

Implicatiile teoretice ale teatrului me-
dieval. raporturile dintre sacru_ si Bro—
fan. dintre cuvint si imagine sint abor-
date Tn strinsa legaturda cu procesul de
diversificare a genurilor si speciilor li-
terare. Sint urmarite, de asemenea, des-
chiderile oferite de Renastere, care re-
flectd starea de spirit a epocii. Readu-
cerea Poeticii aristotelice in atentia con-
temporanilor. ca si a Artei poetice hora-
tiene reprezintd repere teoretice impor-
tante Tn afirmarea teoriei teatrale a
Renasterii.

Incursiunile Tntreprinse de autoare a-
suora procesului de constituire a doctri-
nei clasice a secolului al XVll-lea. ca
Si descifrarea multiplelor relatii dintre
teorie si creatie la reprezentantii  clasi-
cismului — Corneille. Racine. Moliere —
sint binevenite pentru Tntelegerea uneia
dintre cele mal interesante teorii pri-
vind arta teatrala.

Evolutia teoriei teatrale este urmarita
n continuare de autoare prin surprin-
derea contributiei ,,secolului luminilor" la
elaborarea unei poetici teatrale. n care
se reeasesc conceptii si opinii ale filo-
sofilor si dramaturgilor.

Contributia romantismului, realismului,
naturalismului si simbolismului la defi-
nirea si fundamentarea poeticii teatrale
este relevanta nu numai pentru secolul
al XlIX-lea. ci si pentru epoca noastra.
Astfel, teoria teatrald romantica — ilus-
tratd cu pregnanta Tn scrierile unor mari

ersonalitdti artistice ca : Hugo. Wagner,

oamna de Stael. fratii Schlegel — an-
ticipeaza deschideri si puncte de vede-
re catre arta secolului nostru, sintetizind
0 experientad teatrala originald. La rin-
dul sau. realismul in teatru — si au-
toarea se refera cu precadere la trei din-
tre dramaturgii reprezentativi : Hebbel.
Cehov si Ibsen — este analizat din
perspectiva_intelegerii interactiunilor din-
tre principiile si arta dramatica realista,
in devenirea lor dialectica. loana Mar-
gincanu ajunge la concluzia cd gindirea
teatrald si creatia unor mari precursori
al teatrului modern, precum Ibsen si Ce-
hov. demonstreaza resursele inepuizabile
ale termenului de ,realism”, care depé-
seste granitele unui simplu curent lite-
rar.

Procesul diversificarii teatrale Tn ca-
drul directiilor avangardei artistice —
prin aportul unor precursori ca Jarry si
Apollinaire — devine edificator prin con-
turarea unei platforme teoretice teatrale
bogate Tn sugestii asupra creatiei artis-
tice. Tnlaturarea loarierelor academismu-
lui si conformismului constituie, de alt-
gel_. scopul declarat al artistilor avangar-
el.

Un loc important 1l ocupa tn lucrare

studiul aparitiei si evolutiei ,teatrului
olitic", concept de baza 1n teoria tea-
rald contemporana.

Teatrul politic contemporan cuprinde o
diversitate de modalitati si forme_de ex-
presie prin care dramaturgii Tnfatiseaza
,»chipul™ relatiilor interumane. probleme-
le acute ale lumii contemporane. Una din-
tre ipostazele teatruluicPoIitic 0 reprezin-
ta teatrul document (documentarist), in
formula caruia Tntilnim o varietate de
stiluri si moduri de a concepe opera
dramatica si spectacolul teatral.

Teatrul politic din tara noastra are
vechi traditii, care pot fi situate — dupa
opinia autoarei — in ,secolul luminilor”,
prin considerarea teatrului scolar din
Transilvania drept punct de plecare pen-
tru Tntelegerea_evolutiei ideilor teatrale
cu continut politic. Sint prezentate. Tn a-
cest context, conceptiile despre rolul si
functiile teatrului ale lui losif Vulcan,
Mihai Eminescu. |. L. Caragiale. C. Do-
brogeanu-Gherea. Liviu Rebreanu, Victor
lon Popa. George Mihail Zamfirescu etc.
In ultimele decenii, teatrul politic roma-
nesc a cunoscut un proces de adevarata
renagtere, creatiile dramatice situindu-se
la_nivelul valorilor mondiale ale teatru-
lui politic. A crescut, de asemenea, nu-
marul lucrdrilor de sinteza ce abordeaza
teatrul romér.esc si universal in oare co-
mentariile si aprecierile critice privind
teatrul politic si istoric detin o pondere
Tnsemnata.

Lucrarea este o adevarata istorie ,,con-
densatd” a gindirii si creatiei teatrale
universale. Tn care simtim densitatea con-
ceptiilor. Tneft prezenta celor mai repre-
zentative nume de teoreticieni si drama-
turgi ne determind sa admiram nu nu-
mai efortul de sinteza, de ,decantare” a
informatiilor acumulate, ci si subordona-
rea ideilor criteriului propus de autoa-
re. determinarea pozitiei, a locului si ro-
lului creatiei si teoriei teatrale in isto-
ria artelor poetice.

MIRCEA CRISTEA

*) loana Margineanu, Teatrul si ar-
tele poetice, colectia ,Eseuri”, Editura
Univers, Bucuresti, 1986.



Cronica muzicala

Schite de portrete *)

Alti doi dirijori ai filarmonicii din tara
la pupitrul _ orchestrelor _simfonice ale
Radioteleviziunii : Dorin Frandes (de la
Sibiu) si Modest “Ciehirdan (actualmente
la Craiova). Doud prezente aflate 1n
ipostaze diferentiate, doua profiluri inter-
pretative confruntate cu exigentele aces-
tui context, cu cele ale ansamblului si
publicului, cu cele ale materializarii unor
viziuni dirijorale proprii intr-un timp, Tn-
tr-un efort de transpunere orchestrala
supus parca unor probe contra crono-
metru.

Pentru debutul sdu pe acest podium al
Capitalei, Dorin Frandes nu a beneficiat
de sansa unui program care sa-si creio-
neze o schitd de portret pregnanta. Seara
nu a oferit deci ocazia unei puneri in
lumina a baghetei ca principald fauritoare
de imagini sonore. Repertoriul nu a pri-
lejuit deci ,,dezvaluirea"”, detasarea unei
personalitati artistice prin ceea ce are ea
de spus, de construit, de Tinfaptuit, prin
mesajul Tncrustat Tn liniile si volumele
edificiilor simfonice. Dorin Frandes s-a
aflat doar Tn dificila si_ — dupa expresia
.unora — ingrata postura de dirijor acom-
paniator al unui concert de concerte, ce
a adus Tn prim plan trei tineri instru-
mentisti  deja intrati_in circuitul vietii
muzicale nationale, pasind cu tenacitate
pe calea afirmarilor si confirmarilor, ei
confruntindu-se cu responsabilitatea unor

artituri_ de mare varietate  stilistica.

undoara, Luminita Petre Rogacev a
»atacat" cu curaj si  siguranta o prima
auditie (bucuresteand) : Concertul pentru
vioara de Ana Maria Avram, continuind
astfel, pe alte coordonate, o fructuoasa
colaborare cu aceasta tinara compozitoare
(colaborare desfasurata in parametri ca-
merali. In cadrul _unui duo de sonate
pentru vioara si pian) ; s-a relevat o pa-
gind succintd, interesant elaborata cu o
vadita ancorare in fondul creatiei popu-
lare de autenticd substantd romaneasca,
valorificind  eficient paleta modernda a
scriiturii  orchestrale.  intregind prima
parte a programului, solista a sustinut o
veritabila proba de maturitate si rezis-
tenta interpretativa, de forta si elan, de
patos avintat si sensibilitate poetica, cea
a Concertului in Re major pentru vioara
de Johannes Brahms. Naturaletea frazarii,

tonul in general frumos, verva, energia
(deobicei bine dozate) sint argumente ale
prestantei  solistice  ce s-au estompat

insa in finalul opusului, cind puterea de

Cenaclul ,,Confluente"

a conduce, de a grada tensional mean-
drele expresive s-a atenuat. Este o0
versiune care promite, dar care are ne-
voie de slefuire si experienta cT$tig{z}te in
timp. In Concertul in Do major KV. 314
entru oboi de W. A. Mozarat. Adrian

etrescu s-a impus  prin echilibrul si
zc,jportanei_tatea _discursului, prin supletea
esenului de filigran sonor. Concertul in
do minor nr. 3 de L. van Beethoven este
un teritoriu al dramaturgiei componisti-
ce, fapt pe care nu l-au subliniat Tndea-
juns dezinvoltura pianistica si rigoarea
redarii  textului muzical. punctat pe
alocuri cu tente romantioase sau cu ac-
cente mai dure; de aceasta data ea nu
a convins, asa cum a facut'-o mai demult
in pagini romantice. Tn fata Orchestrei
de studio a Radioteleviziunii. Dorin
Frandes a cautat sa confere strictete si
sigurantd acompaniamentului.

La pupitrul ~ Orchestrei simfonice. lui
Modest Cichirdan i-a revenit un rol de
alta factura, el Tntruchipind parca prin-
cipalul ,solist" al serii. In Melos IV de.
Fred Popovici si Tn celebrul Concert in
re minor pentru pian de Mozart —
Arkadi Sevidov fiind un protagonist so-
bru, atent la detaliu, chiar auster uneori
— dirijorul s-a dovedit ferm si maleabil,

dar centrul de greutate al programulul
sau l-a constituit Simfonia a IV-a de
Gustav. Mahler. Reluatd Tn aceasta sta-

giqne intr-o versiune dirijorala ce a tre-
uit rapid concretizatd sonor, monumen-
tala lucrare a avut culoare si prospe-
time. a avut fluiditate si  trans-
parenta gjarcé mai putin insd in prima
parte unde ,,mozaicul” sectiunilor nu a
parut ,sudat” pe deplin). Linii clare,
tipare arhitectonice judicios decupate
(chiar segmentate uneori), individualizari
timbrale intens reliefate, alaturi de in-
terventiile glasului robust, cald al sopra-
nei Georgeta Stoleru — iata doar citeva
dintre atributele ce au marcat talmacirea;
fireste, o mai Tndelungata aprofundare
ar fi putut aduce mai multd elaborare
a dozajelor orchestrale, a complexitatii
partiturii, un mai pronuntat joc de lu-
mini si umbre.

ANCA IOANA ANDRIESCU

*) Concertul Orchestrei de studio a
Radioteleviziunii, dirijor Dorin Frandes.
joi 14 mai si concertul Orchestrei simfo-
nice a Radioteleviziunii. dirijor Modest
Cichirdan, joi 21 mai 1987.

Roman, plastica, poezie

Joi. 21 mai, a avut loc o noua sedinta
de lucru a cenaclului ,,Confluente" fin
cadrul careia a fost prezentat romanul
Drum in tacere, al carui prim volum a
aparut cu citeva luni in urma la Editura
Scrisul Romanesc. Despre aceasta carte
semnatd de tinarul prozator Jean Bailes-
teanu a vorbit, pornind de la cronica pe
care a publicat-o. criticul Constantin So-
rescu. Graficiana Victoria Argint s-a n-
fatisat cu o selectie din lucrarile sale,
iar specificul talentului sau a fost nfa-
tisat publicului pe larg de catre Corneliu

stahie. Tn cadrul sedintei de lucru au
citit tinerii poeti Diana Barbu, Florentin
Palaghia, Mihai Constantin. In ceea ce
priveste lirica Dianei Barbu s-a remarcat
un anume exces al ,incarcaturii meta-
forice” ; prezenta unei ,poezii de foarte
bunad calitate” ; o lirica interesanta prin

~imagini inedite". Poezia lui  Florentin
Palaghia ,reprezinta o revelatie" ; e par-
ticulara poetului prezenta unor filtre

esuccesive™ Tn deconspirarea viziunii; el e
,un poet care convinge fara sa socheze".

Mihai Constantin are ,un mod intere-
sant de a face o autobiografie lirica" ;
nu-i lipseste ,,0 vind tragicd autenticd" ;
poezia izbeste prin intensa ,trdire a co-
tidianului”. La Victoria Argint s-a relie-
fat ,tematica variata, fuziunea de cu-
lori" din_tablouri ; fiecare compozitie
este ,,0 Tmbinare de culoare si existenta
vie"; exponatele sint ,ferestre catre lume”.
Cam acestea au fost Tn mare opiniile ex-
primate de Mihai Antonescu, Cristiana
Hancu, Corin Bianu, Marilena Moldovan,
Toni Dumitru Stanciu, Victoria Milescu,
Victor Gh. Stan, Petru Novac Dolanga,
Nieolae Andrei.

Corneliu Ostahie a opinat cd D. B. e
o_poetd . fard  indoiala talentatd”, ale
carei compozitii pacatuiesc totusi ,,prin
aglomerari excesive de comparatie”, ca
F. P. ,serie cu dezinvoltura in mai multe
maniere”, iar M. C. ,construieste prin
maniera aglutinarii de imagini”. Manole
Auneanu a remarcat ,,alegerea buna, ju-
dicioasa a poetilor care au citit Tn se-
dinta de cenaclu”; D. B. este o poetd
,.sensibila, dar poate prea grabita" iar

,un poet format, elaborat”; M. C.
,.Stie sa-si comunice lirismul printr-o
aglomerare de -amanunte» ingenioase".
La plasticiand s-a sesizat prezenta unor
,»Chipuri incediate foarte expresive".

onstantin Sorescu a observat cd ,ta-
blourile dau impresia unor hieroglife”, ca
D. B. este Tn liricd mai degraba ,,0 teh-
niciand", iar compunerilor sale nu le-ar
strica o infuzie suplimentard de viata ;
F. P. ,este un senzitiv', iar M. C. ,a
prins linia de mijloe a poeziei de azi

fara performante deosebite".

Victor Atanasiu a vorbit despre nota
sadoveniana sui-generis a romanului lui
J. B. si despre plinul de tact, in ordine
artistica, balans perceptibil in lucrarile
de plastica intre stridentd si eleganta ;
F. P. este ,un poet evident mai format
decit ceilalti doi" ; la M. C. se observa
,.derularea nespectaculard si, tocmai de
aceea, percutanta artistic a unei obsesii
melancolice, suportate eu blindete de eul
liric* ; la D. B., in opozitie cu cei doi
i)_ogg_i, discursul liric ,,curge vijelios, tona-
itatile sint raspicate, uneori dprea raspi-
cate, impresia generala fiind de caval-
cada neimblinzitd Tmbinatd lotusi eu
sfioase acorduri pornite dintr-o delica-
tete acut specific feminina".

CRONICAR

Plastica

Artistul si lumea >

Sint rare cazurile Tn care Artistul si
Lumea definesc Tmpreund EuL Poetul
este convins cd Eul este viatd, munca si
dragoste. Pentru poet nu exista resort
launtric care sa-l1 capaciteze intru crea-
tie decit Eul. Poetul nu se simte adesea
in largul sau decit Tn singuratate si in
comuniune cu Eul sdu. Filosoful potri-
veste sinceritatea Eului la temeliile Tn-
crederii idealurilor umane. Hotarirea cu
care_Eul se impune_Tn fata Lumii com-
porta_cel putin doua fatete : tinind-o in
cumpand, dominind-o. Tmplinind-o cu
obiectivarile lui. sau facind-o sa gravi-
teze Tn jurul lui. Expresia deplina a for-
tei Eului. a fortei umane este _geniul.
Forta Eului cere” Artistului sacrificli ne-
banuite precizindu-i ca daca este nevoie
sa sufere din pricina lucrurilor frumoa-
se si dragi, va suferi.

Artistul. Lumea, dar mai ales Eul se
dovedesc tot atitea taine ale cunoasterii.
Aceste taine se invaluie, ca un _lucru
scump. Tntr-o taind si mai mare, in om.
Lumile cu Eul limitat unilateral devin
neincapatoare si pline de nelinisti Tntru-
cit nimeni nu poate priva fiinta umana
de dreptul de a privi infinitul. Eul Ar-
tistului este Tmpovdrat de simturi : cind
nu aude Tncearca sa pldpéle, cind pipaie
Tncearca sa vada. Cind simturile nu-I
ajuta, cind nu vede, cind nu aude. Ar-

Tineri arhitecti romani in confruntari internationale

Cautari si performante (»)

Un teren viran de 30 de hectare. in-
conjurat pe trei laturi de artere de mare
vitezd si de o cale ferata, si ineluzind
in mijlocul sau teritoriul unei rezervatii
naturale — aceasta este in linii mari,
zona din orasul Minsk, capitala Bielo-
rusiei. propusa spre rezolvare arhitectilor
din tarile socialiste, participanti la con-
cursul ,,Minsk mgS".

Programul prezenta_doua probleme ma-
jore :asigurarea unei relatii oonveaabile
a zonei construite cu mediul  natural
al rezervatiei, si definirea principiilor

enerale de proiectare a unui cartier de
ocuinte.

Aceasta implica de fapt recunoas-
terea problemelor insolvabile in fata
carora a fast pus orasul de catre Carta
de la Atena, segregare functionala, lipsa
dc _control a spatiilor urbane, decaderea
Tnsasi a ideii de oras.

Proiectul romanesc intocmit de arhi-
tectii Zachi Arpad. Radu Dragan si Da-
niela Dragan facind parte din cele 15 pro-
iecte din faza a ll-a a propus reintoar-

cerea la orasul de tip traditional cu
strazi, piete si mase insulare compact
construite.

Bienalele internationale de arhitectura

de la Sofia ,,Interarch ,81". '83~, '85", au
fost un prilej constant de afirmare a
scolii roméanesti de arhitectura unde in
special tinerii arhitecti au fost prezenti
cu proiecte Tn_cadrul Expozitiei concurs,
a Forumului Tinerilor Arhitecti cit si cu
comunicari _in  cadrul Seminarului de
teorie si critica de arhitectura.

La a Hl-a Bienala Mondiala de Arhi-
teciura Interarch, remarcam tripla
Berformantuéa_l tiparului arhitect Florin

iciusca caruia 1 s-au decernat Medalia
de Argint si Premiul Special al orasului

Toylouse (Franta) in cadrul Expozitiei
Concurs si_Medalia de Bronz in cadrul
Forumului Tinerilor Arhitecti — pentru

proiectul _..Locuintd evolutiva modulata”.

Datorita  modificarilor  survenite in
structura familiei, un om_ e nevoit, pe
parcursul vietii sale, sa-si schimbe de
mai multe ori locuinta.

Pornind de la acest fapt proiectul a
propus sincronizarea evolutiei unei lo-
cuinte cu cea a familiei. Astfel, in mo-
mentul_in care in familie apar noi
membri sau necesitati noi. casa este mo-
dificata in functie de dorintele locatari-
lor. Procesul este reversibil, spatiul
putind _fi micsorat sau putindu-se scinda
in doua sau mai multe entitati autonome.

Sistemul constructiv se bazeaza pe
elementer'mici prefabricate, intersanja-
bile. care se asambleaza in trei tipuri de
module spatiale. Prin jocul acestora se
obtine o gama larga de variante faeind

ca. practic, sa nu existe doua locuinte
identice. . . s
Sistemul dinamic al caselor determina

la nivel urban aparitia unor ansambluri
intr-o permanenta_metamorfoza, ce ofera
locuitorilor imagini mereu noi.

Concursul international — ,,Locuinta
un camin" — Olanda 1982 — a reprezentat
0 cautare in gasirea unei eficiente maxi-
me la un pret de cost minim.

Proiectul roménesc avind ca autori pe
arhitectii Bogdan Dadarlat. Andrei Flo-
rian. Matei Lichiardopol, Emil Retegan,
Vlad Simionescu, Ruxandra Teodorescu,
Adrian Perva — pierind de la o modu-
lare stricta propune o conformare pulsa-
torie a parcursului pietonal si o tratare
flexibila a spatiului interior al locuinte-
lor asociatd preocupdrii de integrare
in situl local olandez ceea ce a dus la
situarea lui in primele 10 proiecte din
cele 278 prezentate in concurs.

Revista britanica ..The Architectural
Review" a organizat in octombrie 1986

V)

tistul este nevoit sd intuiasca. Prin_intui-
tie. Artistul poate percepe cu ochii si cu.
urechile vibratiile de luminad si de sunet
ale universului.

Cu cit limbajul universului este mai
frumos, cu atit mai frumoase sint senti-
mentele Artistului. B B

Puterea de intuitie a cunoasterii Lumii
oate fi si este un rezultat al exprimarii

urilor. Pentru acest motiv Artistul este
capabil sa modeleze Lumea. Adevarul si
frumosul, unicitatea si specificul sint n-
susiri ale Lumii, ale Eului si ale Artis-
tului izvorite din locul, spatiul Tn care
isi consuméa destinul. Purtind Tn noi Eul
purtam in noi nefiinta noastra, rit inca
mai sintem. Nefiinta o putem numi. n-
tr-o sferd mai larga si mai pretentioasa,
mitologie. Eul Artistului si starea mito-
logica se precizeaza reciproc. Mitologia si
Eul includ forme de cunoastere care nu
pot acoperi nedefinitul si infinitul,

Eul Artistului descopera un sens adine
al Lumii pe care 1l cultiva si care in-
clude forme de cunoastere si de intuitie
foarte Tndepartate. Eul se exprima in
profunzime si_Tn mai multe nivele. Pri-
mul nivel ar fi cel al Artistului, altul ar
fi al Lumii, un altul ar fi al Lumii — Lu-
milor. cel care defineste atotcuprinderea
si cunoasterea de_geniu.

SABIN STEFANUTA

un concurs de idee pentru amenajarea
unui Muzeu al docurilor si industriei
londoneze in spatiul unui antrepozit
abandonat, tema_facind parte din mul-

tiplele  preocupari privind revitalizarea
zonei — odinioara vestita — a docurilor
din Londra.

Juriul din care au facut parte arhitec-
tii Renzo Piano, Edward Cullinan si
Peter Davey a acordat premiul | proiec-
tului britanic prezentat de London De-
sigh Group, premiul Il ex-aequo reve-
nind la 10 participari din : Romania (1),
Marea Britanie (5), Canada (1), Austria
(1%) Africa de Sud (1) si Italia (1).

roiectul prezentat de arhitectii ro-
mani Dan Bolomey si Matei Lichiardopol
a fost selectionat deoarece — citam din
aprecierea juriului ,rezolva spatiile de
expunere intr-o maniera profesionista si
ofera premisele pentru a deveni un
muzeu foarte atractiv".

Revista japoneza .Japan Architect” cu
finantarea firmelor Central Glass Co Ltd
si Shinkenchiku — Co. Ltd organizeaza
anual un concurs international pentru ti-
nerii arhitecti, avind tematici dc avan-
garda. Bucurindu-se de o mare audienta
aceste concursuri au devenit o dezba-
tere pasionanta despre esenta spatiului
arhitectural si devenirea sa din punct de
vedere functional, estetic si simbolic.

Participarile prestigioase ca si_modali-
tatile inedite in abordarea si interpre-
tarea temelor propuse au determinat
de-a lungul atitor editii caracterul cu to-
tul deosebit al concursului.

La a 16-a editie cu tema ,Hat spatiu
de meditatie”, la care au fost prezenti
in competitie 533 de proiecte colectivul
format din arhitectit Florin Alexandru
Colpaci. loan Andreescu. Vlad Alexan-
dru Gaivoronski, Adrian lonascu, Clau-
diu Panaitescu a luat unul din cele 3
premii IL )

Criza urbanului legata de accelerarea
cerintelor consumului in paralel cu pier-
derea_ valorilor spirituale a fost premisa
care i-a determinat_pe organizatori_sa

ropuna _ concurentilor noi  sensuri si
orme spirituale, specifice conditiilor ur-
bane contemporane, spatiu ce trebuia sa
permitd desfasurarea unor evenimente
culturale. Proiectul roménesc a propus
,Meditatia ca o incursiune Tn Labirint",
Intoarcere la un arhetip fundamental Tn
ceremoniile de fundare ale orasului.

Editia din 1935 a concursului SHIN-
KENCHIKU a avut ca tema proiectarea
unui ,,Bastion al duratei" — spatiu care
Tn mijlocul unei lumi stresate, nocive si
obosite sa devind o ambianta ocrotitoare
si _revitalizatoare.

Proiectul arhitectilor Marius Marcu
Lapadat si Horea Gavris. care a primit
una din cele i mentiuni acordate din
cele 377 proiecte prezentate, a imaginat
,»un spatiu care nu exista decit in Tnchi-
puirea noastrd, un spatiu imaterial _in-
tangibile™ format dintr-un colaj de ima-

ini si locuri pe care le purtdm in acel
ond secret al memoriei afective,

.Fragmente de trairi, crimpeie de dor

e care trebuie sd le ocrotim, pentru ca
a rindu-ne sad ne simtim _apdrate de
agresiunile contemporaneitatii”,

CONCURSUL INTERNATIONAL DE
ARHITECTURA CENTRAL GLASS —
1986 a avut ca tema: un monument de
sticla pentru anul 2001.

Participanti i 423 (207 din Japonia. 216
din alte 25 de tari) printre care arhitec-
tii Luca Constantin 'si  Eugen Dumitru
(Roménia) — au fost distinsi cu mentiu-
nea de onoare.

Proiectul romanesc cuprinde o paralelda
evolutivda Tntre om. _societate, arhitec-
turd, memorie si sticla, gasind citeva
paliere caracteristice : nivel mineral, or-
ganic. material, national, rational supe-
rior si creativ. Tncununarea monumen-
tului — ,,omul este propus a se realiza
n cadrul unui volum dat).

Secolul al XXl-lea ar fi expresia tre-
cerii de la universurile Tnchise la uni-
versurile deschise.

In_ monument se poate patrunde atit
la nivelul obisnuit, al solului, cit si prin
subteran, precum si la o oarecare Tnal-
time deasupra pamintului. vizitatorul
avind de parcurs un traseu in spirald ce
reprezintd o urmarire a istoriei culturii
universale de la Tnceputul pina spre
sfirsitul celui_de al doilea mileniu. Iti-
nerariul se sfirseste Tn virful primului
clopot unde se afla un supercomputer
pus in legatura cu un volum de sticlda
eu memorie, material ce Tncununeaza
evolutia de pina acum a sticlei.

Informatiile primite de aceasta sfera
din mediul ambiant interior clopotului se
transmit la elementul sculptural monu-
mental care are capacitatea de a suferi
modificari comportamentale. De pe
acest palier vizitatorii pardasesc monu-
mentul printr-o spiralda exterioara clo-
potului. R . . i

Participarile romanesti mai sus eviden-
tiate Tncununate eu premii si mentiuni
certificad Tncd o datd valoarea hrhitectilor
romani, subliniind deschiderea spre pro-
blemele contemporaneitatii de redimen-
sicnarc a doua m',ri componente ale ci-
vilizatiei — orasul si arhitectura n ra-
port cu traditia istorica si cu aspiratia
culturald. Arhitectura si arhitectii Isi
asteapta locul pe nedrept wusurpat din

areopagul artelor.
CRISTINA STJCTO MOSCU



DIALOGURI

Paul Cornea

NECONVENTIONALE

,PASOPTISMUL A INSEMNAT ENORM DIN

PUNCTUL DE VEDERE AL MILITANTISMULUI
NATIONAL, AL FORMARII CULTURII MODERNE"

— Exista obisnuinta, stimate tovaradse
profesor, de a gindi evolutia literaturii
noastre ca pe un ecou al unor miscari
fundamentale in alte centre. Care este,
de fapt, parerea dumneavoastra despre
aceasta prejudecata ?

— Eu n-am dindit niciodatd evolutiile
noastre literare ca fiind niste ecouri a
ceea ce se intimpla Tn alta parte. Am
Incercat sa demonstrez Tnca demult o
anumita teorie a dinamicii ?roprii a dez-
voltarii noastre si am_pornit de la critica
asa-numitei teorii a_ influentelor pe care
a practicat-o foarte intens o anumita cri-
tica de inspiratie franceza. Potrivit aces-
tei orientari, la un moment dat extrem
de urmdrite, de admirate in lumea uni-
versitara, noile centre culturale ale Occi-
dentului. Tn special Parisul pentru ro-
mani. au formulat o serie de modele cul-
turale sau literare care s-au difuzat apoi
n tarile periferice, fiind aid Tn asa ma-
sura asimilate incit cultura nationala era
vazuta ca o simpld preluare a acestor

influente strdine. Teoria mea. pe care
am argumentat-o  mai_intii in diverse
studii, apoi cu deosebire in ..Originile

romantismului romanesc-, aparuta in 1972.
este ca orice influenta este determinata
de conditiile -influentatului-. Tn  orice
cercetare, paradoxal, de fapt -intluen-
tatul» este acela care determina influ-
ente, pentru ca personalitatea lui. trasa-
turile ce Tl caracterizeaza, disponibilitati-
le sale intr-un oarecare regim sufletesc
sint cele ce fac posibila adoptarea anu-
mitor modele straine. Am mai dat acest
exemplu. 1l voi da si acum : e ca si cum
as avea un post de radio pe anume lun-
gimi de unda. Pentru a putea prinde un
altul trebuie sa avem in aparat lungi-
mea de unda respectiva, altminteri oritit
de frumoase, de interesante, de inteli-
gente ar fi emisiunile acelui post de radio
strdin, la postul meu de receptie nu voi
putea sd le prind niciodata. Deci, ceea
ce conteazd este existenta unei anumite
lungimi de undad. Capacitatea receptoru-
lui, si_numai aceasta, pre-elimina influ-
enta. Prin urmare, am definit influenta
ca pe o asimilare selectiva. Si ca atare,
am fncercat sa demonstrez cd. de fapt,
romantismul romanesc nu este urmarea
Influentei exercitate de romantismul oc-
cidental, ci faptul cd anumite schimbari
structurale petrecute Tn societatea roma-
neascd, in cultura romaneascd, au deter-
minat o stare de sensibilitate care a nas-
cut, la un moment dat. un anumit climat
romantic, o anumitd stare de spirit ro-
mantica. Ea a asimilat, Tncd incipienta
fiind, inopinat acele valori, acele modele
literare cu care era compatibila. Le-a
refacut Tn propria substanta. Asadar,
iIncd o datd, influenta este o asimilare
selectivd. Ea depinde de influentat. Si
voi cita_un proverb notoriu, Tn care se
spune ca puterea leului este facuta din
oile asimilate. Influenta este afirmata de
fiecare culturd nationalda in masura in
care ea reuseste sa Tsi creeze un sistem
de valori asemanator si chiar pe aceeasi
lungime de unda cu intreaga cultura in-
ternd. Aceastd opinie am sustinut-o si
intr-o  comunicare rostita la Congre-
sul de literaturd comparata de la
Bordeaux, din 1970 : departe de a
privi_ fenomenele noastre ca pe niste
ecouri ale strainatatii, ele trebuie inter-
pretate Tntr-o dinamica interna. Ceea ce
nu_Tnseamnd, bineinteles, ca putem ne-
glija influenta stimulatoare, influenta
modelelor strdine. influenta  marilor
opere literare, daca vorbim de literatura,
care slujesc drept incitatie, cum spunea
Blaga, drept cataliza. Desigur, exista si
un mod de a privi limitativ, mimetic,
influentele straine. Tnsa el nu a dus si
nici nu poate duce la creatie, la creatie
stiintifica. Tnsasi natura ei refuza aceas-
ta, o rupe de model, este o incercare de
a plasmui ceva in afara unor tipare obis-
nuite. Dar cred ca m-am departat prea
mult de intrebare...

— Referitor la perioada de la sfirsitul
secolului al XVIII — Tnceputul secolului
al XlIX-lea, ati operat eu conceptul de
Lliteraturd roméana moderna*. Ce carac-
tere ale gindirii noastre literare v-au re-
levat acest concept? Tn ce constd mo-
dernitatea experientei literare romanesti
din acel timp ? Credeti, cumva, ca ideile
si formele literare practicate si care au
circulat in spatiul nostru Tsi pastreaza
modernitatea si intr-o  geografie mai

largd, de pildd intr-o geografie literara
europeana ?

— Sint niste Tntrebari care cer raspun-
suri analitice foarte dezvoltate si nu stiu
daca Tmi va permite timpul sa le dau.
Pe de altd parte, ma obligati sa definesc
termenul, sa vorbim de ,modern”. Cind
am amintit de Tnceputurile literaturii ro-
méane moderne va marturisesc ca am
facut aceasta urmind o periodizare ge-

nerald, pentru vremea aceea, Tn istoria
literaturii_noastre, Tn consens cu aproape
toti, sau Tn orice caz cu majoritatea cri-
ticilor si istoricilor literari. Tn anii de
pind Tn '50—'60, se instituia drept Tnceput
al epocii moderne a culturii si literaturii
romane, perioada de la inceputul secolu-
lui al XlIX-lea. Eu am crezut Tmpreuna
cu altii ca aceastd perioada trebuie pla-
satd putin mai indarat si mi-am pornit
investigatiile aratind ca originile proce-
sului culturii romane modeme se situeaza
cam Tn ultimul patrar de veac, al se-
colului al XVIIl-lea. mai exact, sa spu-
nem, pe la 1775—1786. Este vorba de un
moment cind au avut loc mai _multe
evenimente importante, de natura isto-
rica si de natura culturala, care mar-
cheaza, poate, un anumit salt in evolutia
culturii romanesti. Un salt ce nu se mar-
cheaza imediat, dar ajunge sa fie evident
in urmatorii douazeci-treizeci de ani. Cu
alte cuvinte, este Tnceputul unei deco-
latii. un moment al decolarii. Din punct
de vedere istoric ma refer la pacea de
la Kuciuk — Kainargi. 1774 in  care
Poarta isi reduce din drepturile ei asu-
ra Principatelor, ceea ce permite o des-
asurare mai larga a comertului si nu
fara repercusiuni asu?ra Tntregii noastre
vieti sociale. Pe de alta parte, este mo-
mentul cind romanii Isi exprima _ideea
de nationalitate si de independentd prin
memoriul prezentat de catre boierii mol-
doveni. din 1772, cu ocazia preliminarii-
lor de pace, care sint niste semne despre
existenta unui concept nou : conceptul
de natiune. Tot asa. dupd cum bine stiti,
n 1780 apare acea ,,Carte de rogacioni”,
rima scriere in limba roméana cu alfabet
atin, in timp ce in 1780 avem Gramatica
lui Sincai — Micu, iar Tn 1783 — ,,,Pro-
canon“-ul lui Petru Maior. O serie de
evenimente culturale, politice, economi-
ce. care marcheaza la un loc iesirea din-
tr-o anumita criza, dintr-un anumit im-
pact al dezvoltarii care anunta angajarea
tarilor noastre pe un drum nou, un drum
ce avea sa ne aduca la o cultura de tip
burghez, la unirea Principatelor, la
Romaéania moderna. Termenul de modern
oate fi inteles si altfel, prin raportare
a termenul .ancien”. si dupa cum fran-
cezii au o lupta Tntre termenii ,,ancien”
si ,moderne"”, care are loc pina la in-
ceputul secolului al XWVIll-lea, noi pu-
tem avea o lupta Tntre ,ancien” si ,,mo-
derne”, cam cu fiecare generatie. Din
acest punct de vedere, as spune. Dosoftei
este mai modern decit Coresi. Dimitrie
Cantemir e mai modern decit Dosoftei.
Costache Conachi decit Cantemir, sau
Alecsandri e mai modern sa.m.d. Cind
vorbim uneori de modernitate, ne refe-
rim, de fapt, la contemporaneitate si n-
telegem niste structuri intelectuale si de
sensibilitate care sint ale vremii noastre,
ale celor ce traim acum sau avem amin-
tiri despre trairea foarte recenta a noas-
trd in urma cu zece sau douazeci de
ani. Spunem despre Arghezi cd este un
poet modern. Prin aceasta  Intelegem,
Insa, cd este un poet al vremii noastre.
Cind spunem despre Alecsandri cd este
un poet modern avem, totusi, un alt con-
cept. de modern : il an?ajém pe Alecsan-
dri in marele orizont al schimbarilor pro-
duse la noi in perioada 1780—1848, cind
s-au pus bazele societdtii roméane din
secolul XX.

— Tot referitor la conceptul de moder-
nitate, as dori, tovarase profesor, sa va
mai pun = Tntrebare. Multi analisti ope-
reaza eu acest concept in interiorul cul-
turii roméane, dar, pe cit se pare, si in
alte culturi, de abia incepind cu primul
deceniu al secolului nostru. Este aceasta,
din punctul dumneavoastra de vedere, o
altd modernitate ? Contrazice ea, oare,
procesele caracteristice epocii  moderne
pentru care ati optat dumneavoastra ? Ce
este continuu si ce este discontinuu in
acest cadru ?

— Modernitatea din primul deceniu al
secolului XX este tocmai aceasta moder-
nitate de tipul al doilea de care v-am
vorbit eu dumneavoastra si care este mai
aproape de conceptul de contemporanei-
tate in cadrul sistemului nostru.

— V-ati ocupat intr-un timp cu multa
acribie de situatia unui poem _ national
nepieritor. Cine a scris, tovardge profe-
sor. ,,Cintarea Roméaniei" ? Va pastrati
ipotezele argumentate in urma cu doud
decenii ? Credeti, cumva, ca este cazul

unor revizuiri ?

— Trebuie sa spun ca Tn momentul
cind am formulat, Tntr-un curs universi-
tar (aceasta se petrecea nu acum douad
decenii, ci mai mult decit atit: cred ca
prin anii '957, *958), ipoteza dublei pa-
ternitatii a ,,Cintarii Roméaniei", am Tn-
cercat sa rezolv, printr-o constructie in-
telectuald, o contradictie faptica insolu-

bila. Cu alte cuvinte, existau niste probe
n favoarea lui Alecu Russo, existau nis-
te probe in favoarea lui Nicolae Balcescu
si dacé acceptam probele lui Alecu Russo
si il declaram drept coautor al ..Cintarii
Romaniei*, atunci trebuie si contest pro-
bele aduse de aparatorii ipotezei Bal-
cescu. De pildd. lon Ghica l-a auzit
undeva pe Balcescu citind poemuL Exista
niste asemanari frapante intre anumite
idei dezvoltate in ,Crutarea Romaniei*
si idei din operele lui Balcescu. Astfel,
am aratat ca o conceptie intelectuala era
un fel de joc al spiritului. Tncercind sa
gasesc o formuld care sa Tmpace ambele
Ipoteze fara sd ma oblige ca. acceptind
pe una. sa o resping pe cealaltda. N-am
avut mare succes, o recunosc. _ fiindca
partizanii lui Balcescu m-au criticat, la
fel au facut si partizanii lui Russo si au
fost si unii, putini, prea putini, care au
Tncercat sa vada si rationalitatea punctu-
lui meu de vedere. Recunosc ca nu dis-
puneam de o proba practica, dar nici
ceilalti nu aminteau de vreo proba de-
finitiva. Aceasta  Tnseamna manuscrise.
Ma Tntrebati daca am ramas la aceeasi
ipotezd.  Trebuie si va_ spun ca. intre
timp, am avut ocazia sa ma mal con-
ving o datda Tn legatura cu failibilitatea
memoriei lui Vasile Alecsandri. Adica,
am putut sa constat si am demonstrat,
de asemenea, intr-o lucrare (demonstra-
tie ce este irefutabild), ca Vasile Alec-
sandri s-a Tnselat. El a atribuit lui Alecu
Russo un text care, de fapt, apartinea
lui Costache Negruzzi. Dovada despre
aceasta am avut-o intr-o marturie auto-
grafd a lui_Costache Negruzzi, care sca-
pase cercetatorilor, iar eu am gasit-o in
arhiva Negruzzilor de_ la Academie. Ca
sa va spun precis, caci dumneavoatsra
poate nu cunoasteti chestiunea, este vorba
despre schita ' ,Palatul lui Duca-voda®,
Bublicat;él drept opera lui Alecu Russo pe
aza marturiei lui Alecsandri si pe care
toti istoricii literari si toti criticii au so-
cotit-o ca atare, fiind a [ui Alecu Russo,
fara exceptie, pina cind Tn 1967 sau 1968,
am publicat studiul meu, retiparit n
cartea Oamenii inceputului de drum. Am
demonstrat ca el este autorul operei ,,Pa-
latul lui Duca-voda". Citind, recitind
schita Tn aceasta cheie, ne dam seama
in mod categoric cd ea nu poate sa fie
decit a lui Negruzzi si ca noi toti am
fost orbiti vreme de o sutda de ani cre-
zind-o a lui Alecu Russo numai pentru

ca Alecsandri skusese cindva  chestia
asta. Or. dacd Alecsandri s-a putut in-
sela. zic eu. _ atribuindu-i lui  Alecu

Russo o schitd care, de fapt, 7i apar-
tinea lui Negruzzi. de ce nu s-ar fi Tn-
selat si cu ,Cintarea Romaéniei" ? A-
ceasta 0 spun pentru ca probele in fa-
voarea lui Alecu Russo se bazeaza, dupa
cum stiti. Tn primul rind pe marturia lui
Vasile Alecsandri. Nu vreau sa scot din
acest detaliu o proba definitivda Tmpotri-
va lui Alecsandri si, deci, Tmpotriva ipo-
tezei Alecu Russo. Sint convins cd Alecu
Russo a luat parte la scrierea ,,Cintarii
Romaniei". Tnsa cred ca Bdlcescu a avut
si el o parte, a avut si el un rol. Si este
gqeu de spus cit de mare &_fost rolul lui

dlcescu, dar cd a fost, mi se pare in-
contestabil. Astfel, pina la proba con-
trarie. eu persist sa cred ca aceasta
ipotezd are rationalitate si poate fi Tnca
luata in serios. Deci — nu mi-am schim-
bat parerea |

— De ce nu se mai scrie astazi proza
imnica, tovarase profesor? Credeti ca
formele literare au un destin istoric de-
finitiv ? Ramin ele, oare, captive in con-
textele gustului public si ale modei ?
Este gresit sd spunem despre anumite
forme literare ca sint desuete si despre
altele ca sini la moda ?

— Fara findoiala, formele literare sint
efemere, sint supuse gustului. Oricit de
mult ne-ar placea sau ne-ar displacea,
ele pot la un moment dat sa consune cu
starea de sensibilitate ori sa distoneze.
Prin urmare, formele literare sint tot
tranzitorii. Proza imnicd nu se mai poate
scrie astazi, nu mai este cerutd. S-au
scris la noi ,,Imnele Transilvaniei, dupa
cum stiti, si alte imne. Avem poeti care
cultiva genul. Tl numesc pe loan Ale-
xandru, dar Tn general, fiind vorba de
proza, nu se mai cultiva aceasta factura
pentru cd a intervenit si aceasta schim-
bare foarte generald de displementaritate.
Sigur ca exista multe motive si am putea
sa Tncercdm sa le detaliem. Constatarea
este, Tnsa, evidentd. Desi o» mai practica
unul si altul, proza imnicd nu mai pre-
zinta un interes general. Este mai putin

adaptata cerintelor contemporane. Poate
cd astdzi, mai ales Tn proza, cautam
autenticitate, cautam sinceritate, adeva-

rul, cautdam o formula cit mai putin so-

fisticata literar, mai putin_artisticeste
cizelata, dar mai exacta, mai mulatd pe
realitatile vremii. Am senzatia ca 1In
vremea noastra intervine o anumita
mistificare a romantismelor si con-
stat ca_unii tineri nu intra deloc sau se
pare ca nu intra deloc in acest con de
influenta. Btneinteles. vorbesc de tinerii
avizati, de tinerii care si-au Tnvins exu-
beranta sentimentald, acea exuberantd de
sentimentalitate care este proprie ado-
lescentilor. Dupa ce si-au invins-o si de-
vin stapini pe ei se cam indeparteaza de
aceste forme care par astazi mai putin
adaptate.

— Ce a Invatat, tovarase profesor, lite-
ratura romana de la_pasoptism ? Sinteti
de parere cd pasoptismul literar roma-
nesc si-a inebeiat misiunea odata cu sfir-
sitnl ~ generatiei  pasoptiste ?  Credeti
cumva cd sint vii pina astazi in cuge-
tarea literara de la_noi consecintele mis-
carii literare pasoptiste ?

— lardsi este o Tntrebare_ce ar putea
pretinde mult. Am cautat sa arat ca pa-
soptismul a insemnat foarte mult nu
numai ca forma de militantism, nu numai
ca stil de viatd. Ca ardere patriotica, o
daruire pentru telurile Tnalte ale formarii
natiunii _roméane si_culturii  moderne.
M-am straduit sa arat ca pasoptismul a
Thsemnat ceva si cd este tarimul litera-
turii _propriu-zise si. Tn privinta aceasta,

am invocat doua_dintre realizdrile sale
extraordinare : cizelarea limbii_ literare
moderne si constituirea genurilor lite-

rare. De fapt, Tn perioada dintre 1830 si
1860, limba literara moderna a trecut
printr-un_proces exceptional de Tmbogé-
tire, de fixare a normelor, de achizitie
neologisticd, de refacere a sintaxei. Ast-
fel, ajunge sa comparam pe Dinicu Go-
lcscu nu cu Codru Dragusanu, mare
scriitor, dar a carui opera, lingvistic vor-
bind, reprezinta o utopie, ci cu Balcescu,
zic eu, pentru a constata cit de enorma
este diferenta Tn_ceea ce priveste sin-
taxa, lexicul. Dinicu Golescu este, asa
cum s-a spus, un scriitor cu ginduri mo-
derne, dar cu o topica si o sintaxa, deci,
ntr-o limba veche, in timp ce la Balces-
cu gindirea este transpusa Tntr-o limba
moderna. Diferenta este considerabila.
Asadar, Tn acesti treizeci de ani s-a pe-
trecut un progres imens. Pasoptismul
poate fi considerat drept un laborator in
care s-a produs si in bund parte s-a ci-
zelat, s-au pus  temeiurile unei limbi
literare romane moderne, limba literara
de astazi. Proza unor pasoptisti artisti, V.
Alecsandri, Negruzzi sau Balcescu, este o
proza care este mult mai aproape de_noi
decit.. sa zicem, oricare dintre lucrarile
anterioare cu treizeci de ani, douazeci de
ani, sau chiar zece ani de Tnceputul
epocii pasoptiste. Comparatia cu Dinicu

olescu este edificatoare. A doua mare
achizitie a pasoptismului o reprezinta,
deci, constituirea genurilor literare. Nu
uitati cd Tn timpul perioadei pasoptiste
s-au creat toate genurile literare mo-
deme, Tncepind cu genul «rege», roma-
nul, care a apdrut si s-a consolidat pina
a dat o prima capodopera, ,,Ciocoii vechi
si noi“, dar si toate celelalte genuri, in-
clusiv critica literard.  Aceasta a fost
practicata, de pilda, de Heliade-Radules-
cu Tn raspunsurile date lui Grigore Ale-
xandrescu, de pe pozitii si cu mijloace
foarte modeme. Numai cd nu s-a insti-
tutionalizat.  Institutionalizarea avea sa
se produca mai tirziu. Va apdrea critica
de gen, ca profesionalism, ca sa spun asa.
De asemenea — dramaturgia cu toate
genurile ei, de la formele comediei si
pind la drama istoricd. Avem schita si
nuvela, avem toate speciile sau subspe-
ciile liricii. latd, deci, doua dintre achi-

zitiile fundamentale pe planul mai aproa-
pe de literatura. insa. in afara de aceas-
ta, pasoptismul a Tnsemnat enorm din
punctul de vedere al militantei nationa-
le, al formarii culturii modeme, a ceea
ce am numit institutionalizarea culturii.
Cu alte cuvinte, a marcat formarea pre-
sei, a societatilor literare, a‘editurilor, a
acestei retele de organisme gratie carora
viata literara poate functiona. Deci, fara
de aceastad retea de mecanisme si de or-
ganizatii care la un loc constituie insti-
tutia literara, nici o literatura nu poate
sa existe. Or, pasoptismul a creat tocmai
aceastd baza si astfel a determinat pro-
cesul ce va duce la marile creatii. Sa nu
uitam ca Tntre Alecsandri sl Eminescu
sint trei decenii, iar Alecsandri repre-
zinta Tnca un Tnceput, Tn timp ce Emi-
nescu — o realizare culturala de virf,
competitiva pe plan universal.

Interviu realizat de
MIRCEA I0AN ITUL



« CRISTIAN DUMITRU, Bucuresti.
Nu sint de bun-gust expresiile din
limbajul familiar pe care le intro-
duceti Tn proza: ,Nu-1 atinsese ni-
ciodatd...“ (in sensul ..nu-1 batusel) ;
..se daduse exemplu chiar pe el"; ..in-
cercase sa-lI convinga sa nu-i faca re-
ferat" etc. Dupa opinia mea nici n
viata de zi cu zi nu ar trebui sa fo-
lositi asemenea stereotipii lingvistice,
oare exprima nu un surplus de dezin-
volturd. cum probabil credeti, ci o
lipsa de finete a gindirii.

= ILORIAN PAUNOIU, Rm. Vilcea.
Propunerile pe oare le faceti iubitei
sint_interesante, poate, ca experiment
erotic, dar nu si ca poezie :

»Pune-mi ploapa ta pe stern" etc.

= EMIL GEORGIUS. Bucuresti.
Scrisoarea propriu-zisa dovedeste ca
aveti o viatd interioarda complexa si

cd stiti sa analizati cele mai stranii
stari sufletesti. Versurile. Tn  schimb,
sint conventionale, iar uneori. fara

voia dv.. comice :
,.Tacuta stai tu Tn sezlong, ea o vioara"

Vioara sta in sezlong ?

Judecind dupa rindurile de prezen-
tare, cred ca aveti mai multe sanse in
proza.

= CALIN CaVastAU. Orastie. n-

telegerea poeziei ca o succesiune de
imagini terifiante nu este prin ea in-

sasi condamnabild (numerosi  poeti
ilustri, de la E.A. Poe la AE. Ba-

conski au cultivat genul). Dar la dv.

Lumea cu amanuntul

Mari portrete

Tn_ anii care urmeaza, Nadar fotogra-
fiaza pe Michelet. Dumas, Mickiewicz,
Ponson de Terail, Banville, Baudelaire,
Georges Sand, fratii Goncourt, Sain-
te-Beuve, Daudet.  Proudhon, Hugo
si Tnca alte citeva sute de nume. Evident,
tot ceea ce Parisul cunoaste Tn materie
de pictori, actori,  muzicieni, oameni po-
litici nonconformisti va trece pe la Na-
dar. al carui atelier este salonul cel mai
monden al epocii. Pe scarile atelierului
sau, Tn anumite zile, Tsi Tncruciseaza pasii

Offenbach si Proudhon, Courbet si Ba-
kunin, Arago si Georges Sand, Gustave
Dore si Berlioz, Delacroix si  Rossini,

Littre 'si Manet. Si, paradoxal, gloria lui
Nadar este Tntarita de voga rivalilor sai :
Napoleon al Ill-lea, furios pe caricatu-
rile si pamfletele sale, se va fotografia in
mod ostentativ la Disderi. Urmarea : toti
ministrii, aristocratia, marea _burghezie
cu bani, gentilomii de tard, clericii, alear-
gd pe boulevard des ltaliens la Disderi,
care devine astfel fotograful oficial ;
atunci, ca o0 ripostd, toatda opozitia :
artisti, actori, scriitori, se inghesuie la
Nadar, si asta la numai citeva sute de
metri de acolo, boulevard des Capucines.

in portretele lui Nadar cadrul este
aproape identic. Nu exista detaliu. Daca
chipul, pentru a se detasa si a fi pus
imediat Tn valoare apare pe un fundal
simplu, aproape toti subiectii sdi sint
fotografiati bust, ca si cum ar fi fost ne-
voie de a oferi in plus citeva detalii

sociologice ~ (vesta de matase = a lui
Bakunin, lantul de la ceasul lui Hugo,
gulerul descheiat al lui Gautier, robus-

tetea neglijentd a lui Balzac, gulerul de
catifea al lui Vigny). Acest enorm an-
samblu de clisee formeaza pentru noi, cei
de astazi, un fel de rezervor de arheti-
puri literare, facindu-ne de altfel sd ne
intrebam_ asupra raporturilor intre foto-
grafie si identitatea celui  fotografiat,
asa cum o face Roland Barthes in ,ca-
mera_ luminoasa".

Julia Margaret Cameron (1815—1879)
n-ar fi putut fi Nadar-ul britanic ; frec-

t Tabela de marcaj

aceste imagini. Tn loc sd Tngrozeasca,
enerveaza :

,»Zidul ucide lumina

ca pe un animal”

,.mlini cicatrizate de frig

tac".

,revedeti sentinta trupului meu
si lasati-o prada

cuvintelor reci"

=« CLAUDIA ANDREI, Bucuresti,
Tmi _pare rau cd va dezamagesc —
dupa cuvintele frumoase pe care mi
le adresati in introducere —. dar ver-
surile nu au valoare :

CENACLU
prin___
corespondenta

..Halucinantd moartea imi zimbea
de pe virful muntelui" etc.

V-as Tnt_reba (parafrazindu-1  pe
I. L. Caragiale) : ce sa caute moartea
pe virful muntelui ?

< GHEORGHE BURDUJAN. Plo-
iesti. Articolele dv. dovedesc ca sin-
teti un_critic literar format, cu un stil
sarcastic remarcabil. Va sfatuiesc sa
nu mai pozati in Tncepator, sa discu-
tati direct cu conducerile revistelor li-
terare si sa le propuneti o colaborare
sistematica (bineinteles, consultindu-le

ventind doar Tnalta societate, a fotogra-
fiat ca amator Tndeosebi pe cei apropiati.
Dar. printre acestia, savanti si scriitori
precum Carlyle, Tennyson, Browning,
Longfellow. Darwin. Imaginile ei cuprind
multe gros-planuri si chiar detalii, iar
ceea ce Cameron cautd mai mult sau
mai putin constient este, contrar lui Na-
dar, un fel de flou-impresionist. apt de
a traduce spiritualitatea figurilor. Prin-
tre ,faimosil victorieni si  frumoasele
doamne" fotografiat! cu atita placere de
Julia Margaret Cameron, se afla si al
doilea sot al uneia din nepoatele sale.
Sir Leslie Stephen cu_ fiicele. Vanessa si
Virginia, viitoarea Virginia Woolf. Ds
altfel, in 1926, Virginia Woolf exhu-
meaza_ fotografiile surorii bunicii  sale,
prefatind un frumos album pe care-1 im-

Cronica

literara

L LT
in linii

frinte

de UNU

in prealabil 1n privinta cartilor pe
care vreti s le comentati).

< GHEORGHE FOMETESCU, Bucu-
resti. N-am Tnteles aproape nimic din
versurile dv. :

Pentru necesitate-infinitate
Pentru zbar-fior

Trecator in afara

Trecator in interior

Fata-i cristal

Fast pe un val

Tunel rezervor

Tunel mistuitor" etc.

< NICU GIURGAMA. Turnu-Ma-
gurele. Jocurile de idei, care Ti sta-
teau atit de bine lui Nichita Stéanescu,
la dv.. au ceva fals :

»Nu stiu de ce i

te-am visat tocmai pe tine

singe al meu o

ed veneai cdlare pe inima mea" etc.

< CELARIAN DRUMESCU. Bucu-
resti. CUC MITROI. Cimpina. ALIN
BERTEA. Suceava. OV. L CIORNEI,
Fagaras. STEFAN POLICI. Filipestii-

de-Padure, LIANA GEORGE, lzvoa-
rele  Sucevei. Suceava. COSTICA
OANCA. Corod. Galati. SPERANTA

ARDELEAN. Ploiesti. ROXANA CO-
BEANU. Breaza. Prahova, EMIL AN-
DREI. Constanta. TRIAN ANDRO-
NESI. Bistrita. Tn fiecare din textele
dv. exista ceva interesant, dar nu su-
ficient pentru a ma determina sa-mi
asum raspunderea sa va prezint citito-
rilor.

ALEX. STEFANESCU

%rimé cu sotul ei la propria editura din
loomsbury. Cameron avea un gust pro-
nuntat pentru tinerele eterate si a regizat
mai multe tablouri inspirate din roma-
nele gotice sau din pictura prerafaelita.
Cu greu ne putem imagina azi acele ,,ta-
blouri vii" care au facut furori Tn epoca,
dind celor din Tnalta societate ocazia de
a se deghiza in somptuoase toalete, regi-
zorilor de salon recrearea de scene bibli-
ce. mitologice sau istorice, iar fotografilor
realizarea unor surprinzatoare clisee pre-

vestind filmul de fictiune.

Traducere si adaptare
MUGUR POPOVICI

din revista ,,Lire" nr. 61985

Stefan Agopian, Sara, Editura Eminescu, 1987.

Stefan_ Agopian este un stilist ; frumusetea stilului sdu se revarsa in fie-

care pagina scrisa.

Superba Daniela Silivas

La vremea cind fotbalul nostru

dut cu zero-zero acasa un

rele vechi teme (si prover

incearca
Olimpiadd cu pasul piticului, jucind la zero-zero cu polonii,
ba scapind de si_mai rdu acasa, pe baza de Liliac, trei gim-
naste Tnaltute nici cit Mateut au dat batrina Europa
cap, culegind la Moscova mai tot aurul care era de cistigat
la campionatele continentale. Fotbalistic vorbind, gimnastele
romance au batut cu 4—1 Tn deplasare, virf de atac fiind
superba Daniela Silivas, in timp ce fotbalistii nostri au pier-
unct cit roata carului de mare.
De-aceea si propun un schimb de experienta intre nationala
de gimnastica fete si echiBa olimpica de fotbal, pe urmatoa-

e) romanesti :
supa sufla si-n iaurt ; 2. Ce poti face singur nu astepta sa-ti
faca altii ; 3. Munca e comoard mare ; 4. Norocul — dupa
cum si-l face omul ; 5. Treaba bine Tnceputd e pe jumatate

terminata ; 6. Cit dai, atita iei... Cu prilejul aceluiasi schimb

s-ajunga la

peste

1. Cine s-a fript cu

de experientd, fotbalistii nostri ar putea afla de la gimnas-
tele noastre ca exercitiile libere la sol presupun si o anume

coregrafie, fara de care nici datul peste cap nu are nici-un
rost, tot asa cum saritul peste cal nu poate fi acceptat, decit
daca e cotat de nota 10! Totodatd, experienta gimnasticii

apropiatul meci cu Danemarca,
olimpice. Aceasta e propunerea noastra !.,

P.S. Picatura cu picatura, ,,Cuf)a‘
nare A, rezultatul cel mai cu tilc
Jiul, care prefateaza situatia celei de-a treia
din campionat. Miine, etapa !

feminine demonstreaza cd pind si_ paralele inegale trebuie
tratate in _mod egal, nu cum au facut ,olimpicil” nostri cu
echipele similare ale R.F. Germaniei si
ca sa nu omitem si ultimul aparat, ar fi cazul
bTma din ochii nostri, pricepind ca miracolele realizate de
Daniela Silivas pe o latime de 10
macar Tncercate de fotbalistii olimpici pe latimea unui teren
de 50 de metri. Tn Tncheierea simpozionului. Daniela, Eugenia
si Camelia vor putea fi rugate sa conferentieze
despre curaj, ambitie, daruire, Tncredere Tn fortele proprii,
patriotism si devotament

Poloniei. Tn fine,

sa vedem

centimetri ar putea fi

jucatorilor

fata de culorile tarii, Tntalnirea
urmind sa se organizeze et mai curind, avand Tn  vedere
din aceleasi preliminarii

HORIA ALEXANDRESCU
' _s-a umplut de divizio-
fiind cel dintre Rapid si
retrogradate

Mapamond

Filme despre care se discuta sint foarte
multe. Recentele laureate la Cannes, vi-
itoarele prezente la Venetia, previziuni
pentru Oscar... Printre ele. insa, doua se
detaseaza, e adevarat din motive cu to-
tul speciale si diferite. Primul este o
foarte recenta aparitie filmografica inti-
tulata Amazing Grace and Chuck produs
de David Field (care semneaza si scena-
riul filmului) si regizat de Mike Newell,
avind n distributie copii sau actori ne-
profesionisti Tn rolurile principale, ala-
turi de ei aparand mari vedete ca Gregory
Peck. Jamie Lee Curtis sau William L.
Peterson. Subiectul este foarte simplu :
un copil. Chuck. in virstd de 12 ani. este
vedeta unui club _local de baseball. Tn
semn de protest Tmpotriva razboiului, a
Tnarmarilor, hotdraste sd protesteze re-
nuntédnd la marea sa pasiune, sportul. Un
gest foarte comentat, reluat imediat de
0 mare vedeta nationald, tot din baseball.
Grace Smith, urmat imediat de o reactie
n lant, sute de alti sportivi, nu numai
din S.U.A. ci si din intreaga lume, imi-
tind acest gest simbolic, dueind. Tn final,
la initierea” de negocieri politice Tn ve-
derea reducerii armamentelor. Primirea
filmului a fost neasteptat de entuziasta
chiar pentru producatorii lui. retelele na-
tionale americane de radio si televiziune,
marile ziare fiind unanime Tn a remarca
,»hevoia pe care o resimte publicul de a
vedea asemenea filme de atitudine po-
liticd. punind o problema reald, de actua-
litate. Tn termenii bunului simt"... Ceea
ce se nare ca nu este cazul cu un film
lansat cu o enorma campanie publicitara
drept ,.cea mai scumpa comedie realizata
Tn Istoria cinemato?rafiei". Se numeste
Ishtar. Scenariul. Elaine May. in distri-
butie. Warren Beatty si Dustin Hoffman.
Cost. 40 milioane de dolari. David Ansen,
pentru  Newsweek Tsi pune Tintrebarea
,dacd atitia bani au dat ceva de valoare.
Raspunsul-pe care ti-l dai cu parere de
rau e ca nu“.,,. , .

Programul festivalului international de
film de la Miinchen care va avea loc n-
tre 20 si 28 iunie, cuprinde citeva ma-
nifestdri interesante asa cum ar fi. spre
exemplu, ciclul omagial Tnchinat regizo-
rului spaniol Manuel Gutierrez Aragon,
o retrospectivd dedicata filmului vest-
german al anilor *50. o sectiune de do-
cumentare in care va fi prezent ca invi-
tat si regizorul Volker Koepp din R.D.G.,,
apoi, la sectiunea lung metraje artistice,
este de remarcat prezenta a numeroase
pelicule din zonele Asiei. Africii. Ameri-
cii de sud. precum si o foarte masiva
intrare ,,in linia Tntii" a unor tineri re-
gizori aflati la primul lor flim Tn com-
petitii de asemenea nivel. De notat, de
asemenea, existenta unei foarte necesare
sectiuni de ,,cinematograf eduoativ" care
P_une n acest an un accent special Pe
ilmul muzical, desfasurindu-se de altfel
sub genericul ,,Muzica, teatrele muzicale
Si_cinematograful”, evenimentul prile-
juind si un seminar international asupra
muzicii de film.

Primul salon international de arheolo-
gie si-a deschis portile, la sfirsitul sap-
taminii trecute, la Paris. in sala de expo-
zitii de la Poarta Versailles. Este prima
manifestare internationala de acest gen

la care participd reprezentanti a 63 de

tari de pe toate continentele — istorici,

arheolgi, oameni de litere, etnologi.
ACTUAL

TOP 13

SECTIA ROMANA

1. DORU CAPLESCU — Va daruim un
ind de pace ; 2. AURA URZICEANU —
reau sa vii Tn viata mea ; 3. STEREO —
Tot ce e mai bun Tn noi ; 4. TIMPURI
NOIl — Numai cu tine; 5 ALINA —
MARA NEUHAUSER — Te astept; 6.
SORINA MOLDVAI — Copil hoinar ; 7.
GABRIEL COTABLTA — Noaptea albas-
tra ; 8. CORINA CHIRIAC — intr-o zi t
9. MIRCEA BANICIU — Adelina ; 10.
DIDA DRAGAN / COMPACT — Pentru
voi ; 11. GABRIELA SAUCIUC / UK
NICOLOV — Revedere ; 12. ALEXAN-
DRA CARAREICA — Cind iubirea a-n-
mugurit ; 13. LIANA si MIHAI ELEKES
— Ce va fi.

SECTIA «TRAIN.!

1. BOY GEORGE — Everything | Own t
2. ERASURE — It Doosn’t Have to Be ; 3.
FREDDIE MERCURY — The Great Pre-
tender ; 4. BEN E KING — Stand By
Me ; 5. BILLY IDOL — Don’'t Need a
Gun ; 6. CYNDI LAUPER — Change of
Heart ; 7. JACKIE WILSON — | Get the
Sweetest Feeling ; 8. SPANDAU BALLET
—How Manny Lies ; 9. SIMPLY RED —
The Right Thing ; 16. A-HA — Manhat-
tan Skyline ; 11I. MADONNA — La Isla
Bonita; 12 ROXETTE — Soul Deep ;
13. WESTWORLD — Sonic Boom Boy.

e Dupa Gabriela Sauciuc si llie Nico-
lov, un alt cuplu apare in TOP 13 —
Liartt si Mihal Elekes. Ei sint compozi-
tori. instrumentisti si interpreti vocali ai
cintecelor pe care le lanseaza.

< ,La Isla Bonita", urca vertiginos n
clasamentele din Europa, dupa un an de
la_ aparitia sa pe albumul ,,True Blue".
Pina acum, Madonna a mai avut inca pa-
tru cinteoe din_acelasi album, ajunse nr.
1 in Topuri, si anume ,Live to Tell",
»Papa Don’t Preach", ,,True Blue", ,,Open
Your Heart".

MIRCEA ZANE



SERIALUL NOSTRU

Viktoria Tokareva:

Locul, anilor saptezeci a fost luat de

anii optzeci. Neorealismul italian a_a-
juns de domeniul trecutului. Cesare Za-
vattini, parintele neorealismului, a 1in-

cetat din viatd. Gina Lollobrigida s-a de-
dicat artei fotografice. Locul vechilor
staruri a fost luat de staruri noi : Stefa-
nia Sandrelli, Ornella Mutti si altele. Nici
una insa nu l-a mai putut zgudui sufle-
teste pe Trofimov asa cum o facuse odi-
nioara Silvana. Poate pentru ca virs-
ta de cincisprezece ani e o virsta a zgu-
duirilor sufletesti, pe cind cea de patru-
zeci si cinci nu mai este. Posibila era Tnsa
si-0 altd cauza a fidelitatii lui Trofimov
fata de Silvana. El era din fire un om
statornic. Ori se stie ca statornicia e o
particularitate a omului ca si altele, re-
prezentind o variantd a ceea ce numim
onestitate. Lui Trofimov nu-i placea, de
exemplu, sa mute din loc mobilele din
casd, purta cu anii acelasi palton, nu se
apuca sa-si schimbe nici locul de mun-
ca. N-a avut decit o singura sotie, pe Ga-
lea, o singura iubita, pe Silvana, de ple-
cat Tn concediu, pleca mereu numai 1n
luna iulie si avea un mereu acelasi amic,
pe Kirka Dodolev, cu care legase priete-
nie Tncd din clasa a sasea si cu care va-
zuse atunci, mai demult, filmul , Totul
despre ea". Si iatd ca intr-o buna zi toc-
mai Kirka Dodolev fu acela care Ti adu-
se la cunostintd c&, de asta datd, con-
cediul urmeaza sa si-1 ia Tnh august, si_nu
n iulie, cdci in iulie va avea loc un_fes-

tival cinematografic international, si la
Moscova, printre altii,- va veni o actrita
siri Italia, pe nume Silvana.

) Stlvana ! Avea sa vina Silvana! El

vis

avea sd-si vada visul cu ochii Un
intre

.care, ce-I drept, cam Tmbatrinise
timp, dar_care mai traia inca,

estea 1i fusese comunicata la telefon.
Ajuns Tnsa acasd, constata cd li se
defectase robinetul de la bucatarie. Apa
picura in chiuveta cu_un zgomot enervant,
ca cel _produs_de-o ciocanitoare. Trofimov
se legd mai Tntii la git cu un fular, apoi
chema de la Tntreprinderea de gospoda-
rie locativd un instalator. | se parea cd
ntre apa care picura din robinet, Silva-
na, si starea sanatatii sale, se crease un
fel de leg&turd misticd. Instalatorul Tns,
pe nume Vitali, sosit curind dupa aceea,
gasi defectiunii o explicatie pe  deplin
materialista : robinetului i se tocise gar-
nitura. Trebuia Tnlocuitd cu alta.

— Si ai dumneata asa ceva ? 1l intreba
Trofimov.

— Cum sa nu ? Bineinteles ca am.

Vitali Tsi desfdcu trusa si dadu la ivea-
1a un mic inel de cauciuc.

— Uite, asta e, zise el si se apucad sa
desurubeze robinetul.

Trofimov ramase surprins. Era obisnuit
cu un alt gen de raporturi intre un insta-
lator si un locatar. Instalatorul, adica, ar
fi trebuit sd declare cd de-un ah de zile
garniturile au disparut cu totul din co-
mert, cd nu exista nici o posibilitate sa
le procure de undeva, dar cd va Tncerca,
totusi, s-o faca prin intermediul altor
instalatori. Personal, nu are nevoie de
nici o recompensa. Eforturile celorlalti
Tnsa trebuiesc onorate. Luind cunostinta
de toate acestea, locatarul ar fi Tnceput
sa se linguseascd, sa dea din coadd, pla-
tind in cele din urma cinci ruble pentru
ceea ce costa unsprezece copeici Si se
afla de la_bun Tnceput Tn buzunarul in-
stalatorului.

Vitali Tnsd nu era un asemenea tip.
Poate pentru cd, Tntre timp, aparuse o
noua generatie de instalatori sau poate

entru ca era el din fire un om cinstit,
ara ca acest lucru sa aiba vreo legatura
cu generatia Tn cauza.

— Ce virsta ai dumneata ? 1l Tntreba
Trofimov. o . .
— Am patruzeci si cinci de ani, ras-

punse Vitali. Da' de ce ?

Trofimov ramase din nou surprins : Vi-
tali avea aspectul unui practicant, ce-i
drept, cam ingalat, de la o scoala profe-
sionala. Generalul Gremin, cu care se
maritase Tatiana Larina, Tmplinise si el
patruzeci si cinci de ani, dar Puskin il
vazuse ca pe un mosheag ,,cu capul nins'".
Poate ca in secolul al douazecilea condi-
tiile vietii  s-au modificat ca urmare a
progresului tehnic*sl omul a ajuns sa nu
se mai ramoleasca la cincizeci_de ani. Ori
poate ca generatia nadscuta Tnainte de
razboi sau chiar la Tnceputul razboiului
da dovada de infantilism. Sau, in sfirsit,
poate cd aerul tineresc al lui Vitali era
0 particularitate strict personala. Tn-
scrisa Tn codul lui genetic. Ca si cinstea.

Figura lui, daca l-ai fi spdlat si Tm-
bracat cum se cuvine, ar fi putut s-o
aiba si un _om de stiinta, si un explora-
tor, si un tilhar de drumul mare.

Fatd de Vitali, Trofimov avu o atitudi-
ne plind de bunavointd. Ba chiar se simti
indemnat sa-i vorbeasca instalatorului
despre viitorul festival cinematografic si
despre Silvana. Sentimentul pe care i-1

Important

Joi, 4 iunie, la orele 18,00, va avea loc, in sala Ansamblului artistic al
din str..Gutenberg nr. 19, o noua sedinta de lucru a cenaclului ,,Confluente”. In cadrul
sedintei va fi prezentat un spectacol, sustinut de catre grupul Eveniment (regia . Gri-
gore Popa), cu piesele O intimplare neplacuta de Tudor Popescu si Cintec de leagan
pe muzica rock de lulian Margu.

CA UN

provocase stirea respectiva deborda din
el, asa incit simtea nevoia si-l reverse si
asupra altora. Asupra neveste-si era ex-
clus s-o facd, intrucit cu nevasta nu stai
sa discuti despre alte femei. Cu fecioru-
sau nici atita. Feciorul i se afa la aceea
virsta cind raporturile dintre oameni sint
lipsite de nuante, poartd nume foarte
concrete si pot fi definite prin termeni
tot atit de concreti. Dar ce termeni ai fi
putut sa gasesti pentru a-i explica baia-
tului natura raporturilor_ dintre el si Sil-
vana ? Feciorul pur si simplu nu l-ar fi
nteles. Trebuia deci sa-si reverse senti-
mentul asupra unei persoane strdine.

— In luna.iulie va avea loc un festival
cinematografic, rosti el pe un ton neutru.

Vitali 1si Tntrerupse lucrul si arunca o
privire pe fereastra. Afara ningea. Pina
In iulie mai era mult. Omul Tntoarse pri-
virea spre chiuvetd si Tsi relud lucrul in
tacere.

— Barul presei va fi deschis toata
noaptea... Trofimov se gindea la posibi-
litatea de a se afla la aceeasi masa cu
Silvana.

— Da’ unde, anume ? Tntreba pe neas-
teptate Vitali.

— Ce sa fie ? tresari Trofimov.

— Barul acela. Unde o sa fie amenajat?

— La hotelul ,,Moskva". De ce ma-n-
trebi ?

— Tntreb si eu, zise Vitali.

— la spune-mi, ai avut ocazia sa vezi
filmul ,,Totul despre ea"? A rulat la noi
prin_anii cincizeci. Dumneata s-ar putea
sa-ti amintegti.

— Hm... facu Vitali.

— L-ai vazut sau nu ? insista Trofimov.
Era pentru el un amanunt foarte impor-
tant. -«

— Nu-mi amintesc.

— fnseamna ca nu l-ai vazut. Altmin-
teri, l-ai fi tinut minte. Era acolo o actri-
ta_ Va Tpartl(:ipa si ea la festival.

— i ajuns baba, sdraca, presupuse
Vitali.

— Cum, adica, baba ? holba ochii Tro-
fimov.

— Pai zici cd filmul a rulat la noi in
anii cincizeci, ori acu’ sintem Tn anii opt-
zeci. Fa si dumneata socoteala. O avea
femeia peste cincizeci de ani, ba poate
chiar peste saizeci...

Trofimov 1isi dadu seama pentru pri-
ma oara ca timpul e totusi un factor
obiectiv. Ca anii au trecut nu numai pen-
tru el, dar .si_pentru Silvana.

— Gata | zise instalatorul si
sa-si aseze uneltele in trusa.

rofimov tresari si viri mina Tn buzu-
nar,- cautindu-se de portofel. Scoase o
hirtie de trei ruble si i-o Tntinse.

— Nu-mi trebuie, 1i refuza instalatorul.

— Cum asa ? Tsi exprima sincer mira-
rea Trofimov.

— Uite-asa. Doar sint salariat.

— TIntreprinderea dumitale luptd pen-
tru titlu ? Tntrebd Trofimov.

— Personal, nu lupt pentru nici un fel
de titlu. Muncesc si atita tot.

Tnoepu

— Si_sint multi ca dumneata ? se in-
teresa Trofimov. . .
— Ca mine nu sint decit eu. Fiecare

om e un unicat. Ce obicei e asta, sd ge-
neralizezi....
Trofimov privi rusinat bancnota pe
care 0 mai tinea in mina.
— In cazul asta, iti multumesc... Daca
vei avea nevoie de ceva, Tti stau la dis-

AR

pozitie, . o

— 'Pai as veni si eu. macar o data, la
barul presei, marturisi Vitali.

Afara ningea. Luna iulie era departe,
iar dointa de a-i face pe plac lui Vitali
— foarte vie.

— Mai Tncape vorba! exclama inein-
tat Trofimov. Cu multd placere....

Instalatorul pleca. Trofimov gindi ca
diferenta dintre clase se sterge tot mai
mult. Astdzi nu mai poti deosebi pe un
taran de un muncitor, pe un _muncitor
de un intelectual. Citesc cu totii, carti, se
uitd la televizor si poarta blujp. acestia
din urma gasindu-se la toate magazinele.
Oare e bine, sau e rau ? Trofimov nu iz-
buti sa gaseasca un raspuns satisfacator
si Tsi propuse sa maiimediteze la aceasta
problema. Putea sa se contureze astfel o
tema interesantd care sa merite un stu-
diu special.

La barul presei, fumatul era permis,
Tncaperea fiind mica, fumul plutea 1n
fisii orizontale, precum norii ;stratus".
Femeile se miscau prin fum, pline de po-
doabe si cu spindrile goale. Nu te puteai
dumiri care-i_ straind, care-i rusoaica.
Ardtau a strdine toate. Doar ospatarii, cu
ochiul lor versat izuteau sa le mai deose-
beasca.

Prin perdeaua de fum, Trofimov se
vazu fara veste Tntr-o oglindd. Nu numai
cd nu se deosebea nici el de oaspetii
straini, dar parea si mai, strain decit a-
cestia : un barbat uscétiv, elegant, Tntr-un
costum alb, de Panama, cu o batista gre-
na la buzunarul de la piept, cu cravata
de aceeasi culoare, Tmprastiind o mireas-
ma discretda de tutun si de colonie
scumpa. <

Pe Silvana o: zéri din prima clipa.. Se-
dea la 0 masa aflatd lingd perete, fiind
cu un vce% mai Tnaltd decit toti cei din
preajma. Era tot atit de trupesa, superba
si sclipitoare ca si Tn urma cil treizeci de
ani. Lingd ea_— Trofimov o deslusi tot
din prima clipa — sedea un omulet omni-
prezent, a carui porecla era ,Bantik"
(,,Fundulitd’j. Porecla 7i trada ocupatia :
era. croitor pentru femei. Acest ..Bantik"
— licheluta 'si barbat frumos — se gdsea
totdeauna in centrul evenimentelor. Tro-
fimov de exemplu, visase, toata viata lji
sa se afle In preajma Silvanei, in timp ce
Bantik sta acum, foarte degajat, cu ea la
masa si-i turna sampanie in pahar. De
cealalta parte a actritei se afla un strdin,
reprezentantul unei firme de peste hota-
re, detasat la Moscova. Poate cd acum o
facea pe translatorul.

Bantik il zari pe Trofimov si Ti facu
semn cu- mina, invitindu-1 sa se apropie.
D?ogamdaté, sansa era de partea gazeta-
rului.

Venind mai aproape, Trofimov Tsi dadu
seama cd la masutd mai sade si un cu-
noscut regizor cinematografic = moscovit.
Acesta parea plictisit. Chipul Ti era de om
nevoit sa traverseze un rastimp de inacti-
vitate. Asemenea chipuri se Tntilnesc prin
garl.

Trofimov evitd s-o priveasca pe Silva-
na. Tncerca sa intirzie acest moment. li
era teama de el. Dar_iata cd aminarea
n-a mai fost posibila.

— Vd rog sd faceti cunostintd, rosti cu
vioiciune Bantik. Dumneael e o actrita
Venitd din Italia.

— Stiu, zise Trofimov si privi drept n

ochii Silvanei. | se paru cd-1 arse o fla-
cara.

Masa era de sase persoane, ocupate fiind
numai_patru locuri. Doud ramasesera_li-
bere. Ba.T.:k se pricepea sa-si alcatuias-
cd anturajuL Sa-1 ai comesean pe Trofi-
mov nu era de colea. Nu-1 puteai com-
para, desigur, cu un Feliini, totusi.. Ca
orice ins superficial, Bantik acorda antu-
rajului o atentie deosebita.

Gazetarul dadu scaunul la o parte, ca sa
se aseze, dar 1l clipa aceea se apropie de
el un om cu banderola la mineca.

— Sinteti cautat de cineva, ii zise.

— Eu ? facu mirat Trofimov.

— Chiar dumneavoastrd, rosti cu con-
vingere omul, si arata spre usa de in-
trare.

Trofimov privi Tn directia aceea, dar
perdeaua de fum il: Tmpiedica sa vada
ceva.

— Vin indatd. Trofimov se uita la Sil-
vana si adauga : Un’ memento.

Silvana dadu abia vizibil din cap. Se
comporta ca o femeie a carei profesie
este sa fie frumoasa. De fapt, asa si era.
lar o femeie cu o asemenea profesie nu
sta sa-si distreze comesenii conversind cu
ei pe diverse temefsi nici nu-si prinde
interlocutorul de mina, Tn semn de Tn-
credere si consideratie. Ea nu are nevoie
de asa ceva. Caci a conversa ori a-ti
prinde, de mina interlocutorul reprezinta
tot atitea mijloace de a atra?e atentia
altora asupra ta. Pe cind o femeie fru-
moasa se afla, din contra, Tntr-o perma-
nenta defensiva si, spre a se apara, nal-
td Tntre ea si lumea Tnconjuratoare un
zid. Zidul e transparent, _totusi exista. Si
tocmai peste un asemenea zid daduse
adineaori Trofimov, desi nu schimbase
cu Silvana nici douad vorbe. Constatarea
ii inunda sufletul cu frig si cu neliniste.

— Vin indata, repeta el si 1l urma pe
omul cu banderola.

n preajma usii de intrare, fumul era
mai putin dens, fapt care Ti permise sa
vada dincolo de geam pe Vitali, tinut lo-
cului de catre doi flacdi vinjosi. Instala-
torul purta o bluza cenusie, de lucru, iar
e cap 0 sepcutd roscatd, turtitd, din pie-
e artificiala de antilopd. Pesemne ci
fusese de serviciu In schimbul de noapte,
nu avusese nici o chemare, se plictisise
sa mai stea de unul singur la sediul Tn-
treprinderii de gospodarie locativa si ve-
nise Tncoace, asa cum ramasese stabilit
inca din luna februarie.

— Uitati-1 ! rdcni el, zarindu-1 pe Tro-
fimov. Nu m-ati crezut ca-1 cunosc, ii
mustra pe cei ce-1 tineau locului. Spu-
ne-le, rogu-te, dumneata.

Trofimov_ ramase un pic descumpanit.
Vitali isi facuse aparitia intr-un moment
cu totul nepotrivit. Gazetarul avea acum
nevoie de el ca de-a cincea roata la ca-
rutd. Vitali insa n-o stia. Nici nu putea
banui ca-i asemuit cu o roatd. De vreme
ce fusese invitat, se tinuse de cuvint si
venise.

— Hai, cd va las, zise celor doi flacai
si si facu loc prin multime. V& multu-
mesc cd mi l-ati chemat:

Veni apoi la Trofimov si se uitd prim-
prejur.

— E un fum aici, sa-l tai cu cutitul, re-
marcd. la zi, unde ne asezam ?

Chiar_ atunci, prin straturile de fum
aparu Bantik.

.— O iei din loc ? i se adresa lui Tro-
fimov.

— Nu, raspunse acesta. N-o iau din loc,

— Ceva parale ai la dumneata 1

— Am.

.— Atunci_ haidem. Nu-j frumos sa lip-
sim atita timp de la masa.

Trofimov 1l Tnsoti, urmat, la rindul lui
de Vitali.

Se asezara cu totii la masa. Vitali ocu-
pind locul dintre Trofimov si regizor. Sil-
vana 1l privi Tntrebatoare, pentru cd era
un nou-venit, si pentru ca, printre cei-
I(?Igit,u facea Tn mod vizibil o nota discor-

anta.

— Sint amicul lui, se prezenta singur
Vitali, si 7l batu pe Trofimov cu palma
pe umar.

— Da, asa e, admise acesta, apoi adau-
ga, mirindu-se el Tnsusi de ceea ce spu-
?e: E un fel de Alain Bombard al nos-
ru.

— 0! facu Silvana, uitind o clipa de
profesiunea sa. E imposibilii’ !

— Ba da, intari Trofimov. Un Alain
Bombard de-al nostru.

— Cine e ? 1l intreaba cu glas scazut
Vitali.

— O italianca,
acelasi ton.

— Nu, ala drept care m-ai dat ?

— Iti spun eu mai tirziu, zise Trofimov.

— Si tiu v-a fost frica? intreba Bantik.
Voia, pesemne, sa se fnchipuie pe el Tn-
susi Tntr-o asemenea situatie.

raspunse Trofimov, pe
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